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RESUMEN

Se aborda de forma global la figura de Pilar Contreras de Rodriguez en el contexto de la escritura de
la domesticidad y del feminismo catdlico finiseculares, intentando desvelar algunas imagenes claves de su
auto/representacion. Al mismo tiempo, se aportan nuevas indicaciones bibliograficas para la recuperacion y

el estudio de esta escritora.

ABSTRACT

This article raises Pilar Contreras Rodriguez's figure in a comprehensive way, in the context of Fin-de-
siecle domesticity and Catholic feminism, trying to reveal some key images of her self-/representation. At
the same time, it contributes new bibliographical instructions for this writer’s recovery and study.

INTRODUCCION

Hace algunos meses, la casualidad me lle-
vO a saber de la existencia de Pilar Contreras y
Alba!. Fue mucho mas que una grata (y emotiva)
sorpresa descubrir que esta mujer habia sido una

! Para las referencias bibliograficas del conjunto de
su produccion y para una aproximacion a su poesia remita
los mas amplios trabajos publicados hasta la fecha: An-
tonio Guardia Castellano, Leyenda y notas para la Historia
de Alcald, 1913, pp.328-334; Manuel Caballero Venzala,
Diccionario Bio-bibliogrdfico del Santo Reino de Jaén, Tomo II,
Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, 1986, pp. 309-319
y Manuel Urbano Pérez Ortega, «Dofia Maria Pilar Con-
treras de Rodriguez», en José Rodriguez Molina (coord.),
Alcald la Real. Historia de una ciudad fronteriza y abacial, Alca-
14 la Real, Area de Cultura, 1999, pp. 296-334.
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figura ilustre de la cultura de su época. Periodis-
ta, compositora, autora teatral, pedagoga, poeta,
intelectual reconocida entre las personalidades
mas destacadas de su tiempo, aparece hoy como
claro exponente de la fecunda labor realizada por
todas aquellas mujeres transgresoras, escritoras de
la domesticidad (Blanco, 1998: 30), que empuna-
ron la pluma y tomaron la palabra transmitiendo,
junto con sus preocupaciones, inquietudes, y
suenos, una serie de valores y representaciones
culturales que conducirian, en la siguiente cen-
turia, al concepto de mujer moderna.

Sin duda, la generacién de escritoras roman-
ticas del periodo inmediatamente anterior, enca-
bezada por Josepa Massanés, Carolina Coronado,
Gertrudis Gomez de Avellaneda, Fernan Caba-
llero, y el mas de un millar de mujeres poetas y
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novelistas que dieron el salto a la esfera publica
a través del periodismo desde mediados del siglo
XIX, debi6 servir de referente para muchas lec-
toras y escritoras en las décadas siguientes.

Los estudios realizados hasta la fecha ponen
de manifiesto como toda una serie de aspectos
compartidos por aquellas pioneras en el acceso a
la cultura fueron siendo asimilados y adaptados
por las siguientes generaciones de escritoras,
hasta bien entrado el siglo XX; aspectos de orden
simbdlico, que junto a otros de tipo ideoldgico,
politico y social, terminarian por traducirse en
modelos de representacion para las mujeres es-
panolas y propuestas de transformaciéon social,
mas o menos avanzadas, pero definitivamente
enfrentadas a la imagen y a la funcion social de
la mujer heredadas de antiguos modelos.

La produccion de Pilar Contreras viene a
inscribirse en aquella generacién de mujeres
intelectuales y escritoras a caballo entre los si-
glos XIX y XX, instruida y familiarizada con la
escritura, de una larga tradiciéon de produccion
literaria, a través sobre todo de la prensa?, que
reclama, por encima de distintas ideologias y
visiones de la realidad, el derecho ala educacién
de la mujer como paso fundamental en la mejora
de su condicién y con ello, del conjunto de la
sociedad, a pesar de hallarse sumida entonces
en un proceso de fuerte afianzamiento del este-
reotipo de «angel del hogar».

NOTICIAS BIO-BIBLIOGRAFICAS Y NUE-
VAS APORTACIONES

Pilar Contreras y Alba (1861-1930), mas
conocida en el mundo artistico desde su matri-

2 Véase al respecto, Carmen Simén Palmer, Escritoras
espariolas del siglo XIX. Manual bio-bibliogrdfico, Madrid, Cas-
talia, 1991; Inmaculada Jiménez Morell, La prensa femeni-
na en Espaiia (desde sus origenes a 1868), Madrid, Ediciones
de la Torre, 1992; Angeles Carmona Gonzalez, Escritoras
andaluzas en la prensa de Andalucia del siglo XIX, Cadiz, Uni-
versidad de Cadiz, 1999; o Carmen Ramirez Gémez, Mu-
jeres escritoras en la prensa andaluza del siglo XX (1900-1950),
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2000; y el reciente Marg-
herita Bernard et. alii(ed.), Papel de mujeres. Mujeres de papel.
Periodismo y comunicacion del siglo XIX a nuestros dias, Berga-
mo, Sestante, 2007.
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monio como Pilar Contreras de Rodriguez, se
acerco al periodismo, a la musica®y a la literatura
siendo muy joven.

En el ambito literario sus primeros trabajos
estan relacionados con la prensa, primero en su
ciudad natal, Alcala la Real, mds tarde en Jaén,
donde ademads de colaborar en distintos periodi-
cos dirige La verdad, publicaciéon de orientacion
conservadora y religiosa destinada a combatir la
prensa espiritista.

Imparable desde su juventud, con abun-
dantes colaboraciones en diarios y revistas (La
Regeneracion, La Moda Elegante, El Heraldo, El
Album Iberoamericano o La Revista Critica, entre
otras muchas), debia gozar ya a partir de 1881 del
«aval de cierto reconocimiento nacional» (Pérez
Ortega, 1999: 302) cuando es también llamada
a participar en Las mujeres espariolas, americanas
y lusitanas pintadas por si mismas, publicacion
dirigida por Faustina Saez de Melgar?, valioso
catalogo de las mejores plumas femeninas de la
época y preciosa galeria de retratos costumbristas
dedicados a la mujer, en el que Pilar participa
con los capitulos dedicados a las figuras de «La
Solterona» y «La Poetisa de pueblo».

> Recogemos de «Autobiografia» dedicada a Concep-
cién Gimeno de Flaquer para el Album Ibero Americano,
donde se indica el cardcter autodidacta de su formacion
musical asi como su capacidad innata para la musica: «No
toco los palillos,/ ni sé hacer encaje de bolillos;/ en cambio
tal poder tuvo mi estro,/ que he aprendido el piano sin
maestro;/ pues me arranqué de nifia a tocar sola,/ lo mis-
mo que Arriola;/ sélo que yo no tuve la fortuna/ de que
en el pueblo que mecié mi cuna/ hubiese voluntades/ que
propalasen mis habilidades/ con bombo y platillo/ como
Arriola cuando fue chiquillo; (Pilar Contreras de Rodri-
guez, A través de mis lentes, Madrid, Imprenta de la Viuda
de A. Alvarez, 1912, p. 43). Ademas, siendo muy joven,
el premio otorgado por la Sociedad Econémica de Jaén
en 1878 por su tanda de valses Cdstor y Polux, marcaria el
inicio de su larga lista de galardones musicales.

4 Faustina Saez de Melgar (dir.), Las mujeres espario-
las, americanas y lusitanas pintadas por si mismas, Barcelona,
Juan Pons, 1881. Incluye asi mismo las firmas de Patroci-
nio de Biedma, Rosario de Acufia, Blanca de los Rios, Julia
de Asensi, Angela Grassi, Concepcién Gimeno de Flaquer,
Emilia Pardo Bazan, etc. Los capitulos de Pilar Contreras
arriba mencionados ocupan las paginas 360-376 y 675-
690 respectivamente.




De su produccion periodistica sabemos que
una parte aparecera después recogida en los
distintos poemarios, mientras el resto espera ser
recuperada y estudiada, repartida en distintas
hemerotecas de todo el pais. Es a todas luces
clara su vinculacion con el periodismo de la
época, en principio como medio de publicacién
de sus escritos y también, como hemos sefialado,
como actividad profesional, al menos durante su
juventud y durante los primeros anos de su resi-
dencia en Madrid. Su relacién con la prensa, y en
especial con las revistas femeninas del momento
sera permanente a lo largo de toda su vida’® y el
estudio de esta faceta abre la puerta a un inte-
resante campo que creemos viene a ser reflejo
y continuacién de aquella actividad iniciada ya
por las escritoras espafiolas de la primera mitad
del siglo XIX y que so6lo la Guerra fue capaz de
interrumpir.

Como ejemplo del interés por la obra de Pilar
Contreras en el ambito de la prensa femenina (y
también como clara manifestacion de la impor-
tancia que las escritoras siempre le otorgaron,
asi como de su pervivencia y de la paulatina
adaptacion a nuevos tiempos), resulta altamente
elocuente la noticia recogida en La Vanguardia
del 29 de agosto de 1930 (afio de su muerte)
donde se da cuenta de la programacion de la
Union Radio Barcelona, seflalando el comienzo
a las 18:00 de un nuevo ntmero de Radiofémi-
na (el primer magazine radiofénico femenino)
«periodico semanal radiado para las mujeres»
en cuya seccion literaria, dirigida por Mercedes
Fortuny, aquella tarde se radiaron los trabajos de
Pilar Contreras, Susana B. Quiroga, la Baronesa
de las Navas, Rosaura Montesinos, Enriqueta de
Larios, Margarita de Lis, Teresa de Miquel y la
propia Mercedes Fortuny.

Sus estudios de magisterio® y sus inquietudes
pedagdgicas la llevarian a entablar relacion con
Ana Maria Solo de Zaldivar, pionera en el campo
de la pedagogia y figura de especial relieve, tanto
en el ambito andaluz como nacional, quien en

°> De hecho, su tltima publicacién «Mariana Pineda»
aparece en la revista Reflejos, (n. 70, Granada, 1931).

° En la Escuela Normal de Jaén, inaugurada en 1843.
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1890 le ofrece la direccion de EI amigo del hogar,
publicacion de caracter literario y pedagogico del
que Ana Maria fuera fundadora y propietaria,
con sede en Madrid.

También de caracter pedagbgico fue su con-
ferencia dictada en marzo de 1906 en la Union
Iberoamericana con el tema «La Mdusica: su
influencia en la educacién popular; su impor-
tancia en nuestras relaciones con los pueblos
latino-americanos»; y asi mismo, otras muchas
composiciones teatrales y musicales pensadas
para su representacioén en distintos colegios, en
especial para el Colegio de la Inmaculada de
Madrid, con el que Pilar debi6 mantener una
estrecha vinculaciéon’.

A partir de 1890, fijada su residencia defini-
tiva en la capital, centro cultural del momento,
Pilar encontrd, como ella misma sugiere®, no sélo
las circunstancias favorables para desarrollar y
dar a conocer su dilatada produccion artistica,
sino también la oportunidad de establecer vin-
culos de hermanamiento solidario que se per-
filan como redes de apoyo y amistad con otras
mujeres intelectuales y escritoras a los que nos
referiremos mads adelante.

No podemos abordar aqui el conjunto de su
vasta produccién aunque quiza resulte indicati-
vo de su amplitud y repercusion saber que Pilar
Contreras es, ademads, autora de un buen niimero
de piezas teatrales y composiciones musicales,
muchas de cuales estan destinadas especialmente
alos nifios, de entre las que destacamos su Album

7 Me refiero, por ejemplo a E! Ensayo General (1911)
sainete lirico, y Ni7ios y Flores (1914), zarzuelita en un acto
ambos representados por las alumnas del colegio en la
Casa Central de Madrid y en especial al himno La fiesta del
drbol, interpretado por la orquesta de la escuela con el que
Pilar obtuvo el primer premio del concurso durante los
festejos de la llamada Fiesta del arbol del 21 de junio de
1908. En la Central se impartian las practicas de Magiste-
rio y por alli pas6 también Carmen de Burgos.

8 Véase, Pilar Contreras de Rodriguez «La poetisa de
pueblo», op. cit. y Manuel Urbano Pérez, «La andaluza, Un
manuscrito inédito del XIX, sobre usos y costumbres de
Alcala la Real, de Maria del Pilar Contreras y Alba». Boletin
del Instituto de estudios giennenses, Jaén, Diputaciéon Provin-
cial, n. 150, 1993, pp.: 354-407.
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musical de canciones escolares’ que, al igual que
Fdbulas en verso (1854) de Concepcion Arenal,
seria declarado por Real Orden de interés pu-
blico y destinado a material para la ensefianza;
asi como los Seis Voliimenes de Teatro para niiios*°,
(1910-1917) escritos en colaboracién con su
amiga, también poeta y periodista, la sevillana
Carolina de Soto y Corro, por los que en 1919,
como colofén a su larga lista de galardones mu-
sicales y literarios y como reconocimiento a su
labor pedagogica, el Rey le concediera la Cruz
de Alfonso XII (antecedente directo de la actual
Cruz de Alfonso X).

Pilar Contreras es también autora de nu-
merosas piezas musicales de distinto género.
Destacaremos, en este caso, ademas de una lar-
ga lista de Himnos siempre muy apreciados, la
composicion de la musica de la zarzuela de cos-
tumbres andaluzas Entre castarios (letra de Ismael
Pérez Giralde), la 6pera La Virgen del Torrente, y
la zarzuela La ciudad del porvenir, estrenada con
gran éxito en Madrid en 1906.

El concurso a numerosos certamenes -algo,
por otra parte, muy habitual entre las escritoras
del XIX- con que fue en repetidas ocasiones
premiada su poesia le ayudo a ser reconocida,
no ya sélo como compositora, escritora teatral
y periodista, sino también y, sobre todo, —si-
guiendo los canones culturales imperantes para
la mujer escritora— como poetisa. El término,
valioso indicio de auto representacion simbdlica,
aparece, ahora como entonces, cargado de doble
significacion al poner de manifiesto el modelo
imperante al que todas las escritoras aspiraban
como imagen publica frente al varon, entendida
ésta basicamente como rol cultural subalterno,
pero también por encima de y en contraposicion
al denostado concepto de mujer literata o culta-

o Album musical de canciones escolares. Letra y Miisica de
Pilar Contreras de Rodriguez. Madrid, Casa Dotesio, 1905. A
partir de la Ley Moyano, se hace evidente la carencia de
materiales para la ensefianza.

10 Teatro para Nifios. Didlogos. Mondlogos. Comedias.
Apropdsitos y Revistas en un Acto, en verso y prosa para escuelas,
colegios y salones, Seis Volimenes, Madrid, Imprenta Anto-
nio Alvarez, 1910-1917.
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latiniparla"', como un nuevo rol que se sostiene
en los preceptos elementales de «la mujer como
pura poesia» y de «la poesia como medio natural
de expresion para la mujer», ampliamente ela-
borados por los/las romanticos/as, con Bécquer'?
(«La poesia eres tii»), referente explicito para Pilar,
a la cabeza.

Hace ahora aproximadamente un siglo,
Pilar Contreras contaba cuarenta y siete afios y
acababa de publicar su segundo poemario, Entre
mis muros (1907). El fuerte respaldo de la critica
(luego recopilada en Mis distracciones, de 1910) la
convierte a partir de entonces en una figura de
relieve también en el &mbito de la poesia feme-
nina y por, lo que sabemos, hasta bien entrado
el siglo XX.

En consecuencia, creemos que no por casua-
lidad, la Infanta Paz de Borbon en 1911 ofrece
su discurso inaugural en la Sesiéon de Honor de
Fundacion de la Academia de la Poesia’® con
el titulo «La poesia del hogar»: sin pretender
arriesgarnos a considerar una influencia directa
que no hemos podido estudiar en profundidad,
la hipétesis inicial que se plantea, considerando
que Pilar Contreras y Paz de Borbon se conocian,
es cuanto menos, la generalizacion, justamente
a partir de 1907, de la temética de la maternidad
en los «circulos» femeninos de poesia, de forma
similar a cuanto se constata en Italia, por ejemplo
en el caso de la poesia de Ada Negri, que, por
otra parte, también era conocida y traducida por
aquellos afios en Espana.

11 Véase a este respecto el ya clasico ensayo de Car-
men Martin Gaite, Usos amorosos del XVIII en Esparia, Ma-
drid, Siglo XXI, 1972.

12 Cfr. Gustavo Adolfo Bécquer,; Cartas Literarias a
una Mujer. 1860-1861, en Obras completas, Vol. II, Madrid,
Turner, 1995, pp. 345-364.

> En el acontecimiento participaron Francisco Vi-
llaespesa, Manuel Machado, Enrique de Mesa, Los her-
manos Alvarez Quintero, Antonio de Zayas, Manuel del
Val y Angel Avilés, asi como Blanca de los Rios con «La
poesia en la Historia» y Sofia Casanova con «La poesia del
Destierro», junto a Paz de Borb6én como tnicas plumas
femeninas.(Cfr. Paz de Borbon, «La poesia del hogar», en
Academia de la Poesia Espariola. Sesion de Honor, Madrid, Ber-
nardo Rodriguez, 1911, p. 61-63.




Por éste y otros motivos que referiremos
mas adelante, no puede sorprender la estupen-
da resefna que le dedicara por entonces, como
corresponsal espafiola para la revista Feminal,
(dirigida por Carme Karr y exponente de la
prensa feminista catalana, donde ademas, unos
meses mas tarde Pilar publicara su cancion, hasta
ahora no resefiada, «Crepuscular»'*) Carmen de
Burgos, quien trazando el perfil de la obra de su
admirada amiga, y a modo de presagio de lo que
terminaria por hacerse realidad, escribe!*:

Alma de mujer andaluza, apasionada y romdnti-
ca, buenay amable, atraida por los espacios azules, con
anhelos de luz como aquellas palmeras que pretenden
elevarse hacia las nubes buscando paisajes de ensuerio:
tal es el alma de Pilar Contreras [...] Dama de sociedad,
dulce, buena sencilla, excelente amiga, sin orgullo ni
pretensiones, Maria del Pilar Contreras de Rodriguez es
una de las mujeres espaiiolas que mds méritos retinen y
que a pesar de su encantadora modestia, estd llamada
a ocupar uno de los primeros lugares, que sin duda
corresponden en el mundo intelectual femenino, a su
talento y genio artistico. (Feminal, n. 4, Barcelona,
28 de julio de 1907, p. 17)

Asi también, en aquellos afios Amado Nervo
en «La mujer vy la literatura espafiola contempo-
ranea»'® para sus reflexiones en torno al tema
del mencionado ensayo recoge exactamente los
nombres de Emilia Pardo Bazan, Blanca de los
Rios, Sofia Casanova, Magdalena Fuentes, Car-
men de Burgos, Ester Tapia y Pilar Contreras;
todas ellas, para el poeta, como para nosotros,
ilustres figuras femeninas representativas de la
novela y la poesia en Espana.

4 «Crepuscular. Letra y musica de Pilar Contreras de
Rodriguez», Feminal, n° 11, 23 de febrero de 1908, p. 6.

> Carmen de Burgos, «Notes de Espanya», Feminal
25 de julio de 1907, p. 17, luego también publicado en
castellano en Pilar Contreras de Rodriguez, Obra Poética.
Mis distracciones, op. cit., pp. 278-279. Aqui también (pp.
280-284) se recoge otra preciosa resefla de Carmen de
Burgos para El Heraldo que alude al tema de la maternidad
en la poesia de Pilar Contreras.

' Amado Nervo, La lengua y la literatura, Madrid, Bi-
blioteca Nueva, 1921. Precisamente la referencia explicita
de Nervo a Entre mis muros (1907) como reciente publica-
cién nos hace sospechar que este ensayo debié publicarse
con anterioridad, a pesar de que el registro actual més an-
tiguo de esta publicacion es de 1920 (BNE).
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Por otro lado, ademas de la seleccion del
soneto «Autobiografia» de Pilar Contreras en
las antologias Cien sonetos de mujer'” y Poetas y
poesias'® ya indicadas en los estudios existentes de
nuestra autora, debemos anadir, en el sentido de
relevancia de su figura y su obra, una nueva -y
significativa- referencia bibliografica que en un
primer rastreo de las antologias de la época he-
mos podido localizar: se trata de la seleccion del
soneto «Impresion de viaje» de Pilar Contreras
(junto a composiciones de Carolina Coronado,
Blanca de los Rios, Sor Juana Inés de la Cruz,
Rosario de Acufia, Paz de Borbon, etc.) para la
antologia prologada por Teresa de Escoriaza Los
Poetas de 1929,

Impresion de viaje

(Soneto premiado en los Juegos Florales de Ponteve-
dra)

Cruzo en un tren ligero y en una noche obscura
los campos silenciosos en tierra de Castilla;
y en alas de un ensuefio, desde una ventanilla,
por los campos desiertos mi mente se aventura.
Entre la sombra densa de la noche... perdura
como una estrella errante... movible lucecilla,
que a intervalos se pierde, y que a intervalos brilla
conforme el tren avanza en la inmensa llanura.
Es la humilde vivienda que bordea un camino;
Su interior limpio y pobre... mds que veo, adivino
del tren el raudo paso, desde el fondo del coche.
Yo recuerdo las luchas de la vida agitada...
y envidio una ventura humilde y sosegada
hundida en el grandioso misterio de la noche.

En esta misma linea podemos entender su
participacién como tnica firma femenina junto
con otros acreditados poetas andaluces (en con-
creto, Rafael de Valenzuela y Sdnchez Munoz,
Francisco de P. Urena, Luis Carpio Moraga, José
A. Moreno Cortés, José Munoz San Roman,
Narciso Diaz de Escobar, M. R. Blanco Belmon-
te, Rodolfo Gil, Alfredo Cazaban, Ricardo Ledn,

17 Eduardo Martin de la Camara (ed.), Cien sonetos de
mujer, varios inéditos. Siglos XIX y XX, Buenos Aires, Grafica
Excelsior, 1919.

18 Alfredo Cazaban; Poetas y poesias, Jaén 1911.

1" Los poetas, n. 46, ano II, Madrid, Imprenta de Sor-
domudos, 1929, p. 14. Prélogo de Teresa de Escoriaza, pio-
nera del periodismo en Espafa.
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Cristébal de Castro, Felipe Cortinez Murube,
Eduardo de Ory y Antonio Alcala) en el Rosario
Monumental del Santuario de la Virgen de la
Cabeza, singular iniciativa llevada a cabo en 1928
por el poeta y filélogo erudito Antonio Alcala
Venceslada, tal como se desprende de la noticia
recabada de La Vanguardia el Miércoles 18 de
abril de ese mismo afno.

Y desde luego, no podemos dejar de men-
cionar que en la ediciéon de Carmen de Burgos
Giacomo Leopardi (su vida y sus obras)®® entre la
larga lista de ilustres traductores, poetas y eru-
ditos, (Tomas Morales, Juan Ramoén Jiménez,
Enrique Diez Canedo, Jeronimo Rosselld, Calixto
Ovyuela, Antonio Ledesma, J. Bravo Carbonell,
Rafael Cansinos-Assens, Diego Lopez Moya,
Rafael Lasso de la Vega, Ricardo Franco, Leoca-
dio Martin Ruiz, J. L. Estelrich, Juan O’Neille,
Carlos Ferndndez Shaw, José Alcald Galiano,
Miguel Sanchez Pesquera, Julio Hoyos, Enrique
Fernandez Granados Jerénimo Rossell6, Marce-
lino Menéndez Pelayo, José Fernandez Cancela
y Federico Baraibar) fuera precisamente Pilar,
Unica firma femenina, la traductora del Canto
XX «Il risorgimento» (<<La Resurrecciéon>>)
(pp. 316-317).

Aungque el ultimo de sus poemarios Impre-
siones del verano en el Escorial es de 1920, practi-
camente a partir de 1930 se pierde todo rastro
de la escritora. Salvo contadas excepciones?!, su
obra no volvera a reeditarse, como tampoco su
nombre figurard en las Historias de la Literatura
Espafiola.

20 Carmen de Burgos, Giacomo Leopardi. Su vida y sus
obras, 2 vol., Valencia, F. Sempere, 1911(?).

2l Por obra de las instituciones culturales locales en
diferentes estudios y homenajes (Programas de la Virgen
(1928-1958) de Alcala la Real, donde todavia es recordada
por muchos con admiracién y respeto, asi como gracias a
la labor de investigacion del Instituto de Estudios Gien-
nenses, que con gran celo conserva parte de sus obras y
otro material de interés para su estudio.
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EL DEDAL Y LA PLUMA

«Me he convencido de que es fabula y enredo lo
que algunos decian de que no se puede conciliar
los dos extremos de la pluma y el dedal...»

CAROLINA CORONADO (Cartas, carta 219).

A pesar de que en muchas ocasiones Pilar
Contreras llega a «lamentarse» de su actividad
publica o incluso a declararse como escritora
no profesional** y, a pesar de la insistencia en
presentar su obra como simple desahogo, pasa-
tiempo o distraccion, se puede afirmar que a lo
largo de sus mas de cuarenta afnos de dedicacion
al mundo artistico, Pilar Contreras, como sélo un
numero muy reducido de sus contemporaneas,
habia logrado hacer realidad gran parte de sus
aspiraciones juveniles, entre ellas el acceso a la
instruccion y a la carrera profesional como com-
positora y escritora y, lo que nos parece ain mas
importante, el reconocimiento de su trabajo.

Sin embargo, si atendemos a su propio testi-
monio y al punto de vista desde el que la propia
escritora se sitia en relacion con la escritura y
la consiguiente posicion publica, no debid ser
un recorrido facil y placentero. Sin duda, el
reconocimiento y el éxito debieron verse favo-
recidos, ademds de por la validez misma de su
obra, por su valentia y probada vocacién a la
hora de superar no sélo los obstaculos propios
de cualquier carrera profesional, sino sobre todo,
el rechazo y los condicionantes sociales a los que
hubo de enfrentarse y que, aunque empezaban
a considerarse reducto de otros tiempos, todavia
limitaban o impedian a las mujeres el acceso a
la esfera publica.

Y a pesar de la brecha abierta por la partici-
pacién masiva de las escritoras en el periodismo
de la época y de la aportacion de algunas figuras
de relieve (muy pocas, ciertamente, como Con-
cepcion Arenal, Emilia Pardo Bazdn o Blanca
de los Rios) mas directamente enfrentadas a los
canones establecidos de silencio y reclusion para
todas, los avances sociales eran atun reducidos
en el marco de la sociedad espanola; pues, en
general, las escritoras, como bien ha senalado

22 Cfr. la introduccién de Pilar Contreras a la seccion
de antologia critica en Mis distracciones, op. cit., pp. 249-250.
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Mercedes Arriaga, «han vivido siempre en una
situacion de cross-culturale: rechazadas por la
tradicion literaria (masculina), monstruosas en
la tradicion femenina, que no contempla la es-
critura entre las funciones de la mujer»??.

La imagen publica de la mujer a finales del
XIX empieza a ser asumida dentro de ciertos
parametros de limitada apertura que, de alguna
manera, implican, desde nuestro punto de vista,
una nueva forma de reclusiéon a nuevas, pero
también limitadas, esferas, a veces accidentales y
siempre secundarias, tales como el periodismo de
corte literario, religioso o pedagdgico, la minima
profesionalizacion en los &mbitos de la ensenan-
za y la medicina y, sobre todo, la poesia.

La negacion directa del orden social canénico
significaba, como minimo, la exclusion. Son mu-
chos los ejemplos que podriamos sefialar en este
sentido, desde la clausura en 1859, por orden del
Gobernador y a instancias del Obispo de Cadiz,
de El Pensil de Iberia (la primera publicacion femi-
nista, de Margarita Pérez de Celis y Maria Josefa
Zapata), hasta la auto censura o la «negacion» de
la rebelde y contestataria «produccion juvenil»
por parte de Carolina Coronado (precisamente
tras su matrimonio con un diplomatico), a la
que en alguna ocasion se ha referido Marina
Mayoral*.

En el caso de nuestra escritora, la asuncion
(voluntaria o impuesta) de los valores asociados a
la imagen tradicional de la mujer virtuosa, madre
y esposa, se manifiesta de forma implicita en las
repetidas ocasiones en que identifica el rechazo
social con los sinsabores y la envidia que vinieron
a ensombrecer sus éxitos, en la omnipresente
modestia con que afronta su presencia publica
a través de la escritura, o en sus incesantes (¢ y
sinceras?) muestras de desinterés por la gloria,

2> Mercedes Arriaga; «Literatura comparada y lite-
ratura comparada en femenino: El caso de las escritoras
italianas y espafiolas», en Estudios Filoldgicos Alemanes. Re-
vista del grupo de Investigacion Filologia alemana, n. 3,
Sevilla 2003, pp. 411-422.

24 Véase, Marina Mayoral, «El canon a la violeta.
Normas y limites en la elaboracion del canon de la lite-
ratura femenina», en Luis F. Diaz Larios et alii (ed.), La
elaboracion del canon en la literatura del siglo XIX, Barcelona,
Universitat, 2002. pp. 261-267.
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la fama o la posteridad, ofreciendo el conjunto
de sus poemarios como un inocente testamento
sentimental para sus hijos?>. A lo largo de sus
poemarios, de claros tintes autobiograficos, halla-
remos repetidas referencias al tedio, al desanimo
y al desengafio en que la respuesta de los demas
habria de sumirla a lo largo de aquellos afios de
trabajo y éxito, y que tantas veces animan en su
poesia el refugio en la «paz del hogar».

Autobiografia

Fue tierra de Jaén mi cuna amada;

naci poeta por rigor del hado,

Ysi el cielo esa gracia me ha entregado
no me sirvio en la vida para nada.
Siempre tuve muy alta la mirada;
Jjamas la vil lisonja he mendigado,

y el arte al que con fe me he dedicado
fue la alegria de mi vida honrada.

Aun ignorada sigue la obra mia:

me agito en un ambiente de poesia;

me llama el arte con divinas voces

y hallé, tras mi trabajo, harto infecundo,
todas las injusticias... en el mundo;

y dentro de mi hogar ...jtodos los goces!
(Obra poética, Mis distracciones, op. cit, p. 11)

Ni siquiera Antonio Guardia Castellano,
familiar querido y complice de aventuras litera-
rias, incluso en 1912, cuando Pilar es una artista
mas que reconocida, justificando su inclusion en
Leyenda y notas para la Historia de Alcald la Real lo-
gra escapar a los prejuicios seculares, dedicando
parte de sus reflexiones al descubrimiento del
ama poética de aquella «musa tranquila (pero
publica) del hogar»:

En efecto, a pesar de su condicién femenina,
Pilar Contreras posee una mentalidad prodigiosa
y una nivelacion perfecta de sus facultades inte-
lectuales que hacen que sus juicios, tipos y cua-
dros de personas y cosas, sean pedazos palpitantes
de la vida real que ante su vista se desarrolla. Es
un caso, como dice con gran acierto el maestro
Cazaban, «de feminismo triunfador, humano,
racional.»?

% De su matrimonio con Agustin Rodriguez Ma-
rin, Vicecénsul del Perd, serian fruto sus hijos Pilar, Lola,
Mercedes y Pedro. La muerte de su hija Lola (¢anterior a
1903?) inevitablemente marcara su vida y su poesia.

26 Antonio Guardia Castellano, op. cit, p. 330.




Las ocasiones en que Pilar Contreras abor-
da su relacién con la escritura dejan muy claro
aquella posicion enunciativa excéntrica que
generara un discurso paraddéjico «al estar si-
multdneamente dentro y fuera de la ideologia
dominante» (Blanco, 1998: 2).

Asi la hallaremos, con la brillante prosa sa-
tirica de Mi dedal y mi pluma®” y en un conflicto
metaforico de identidades del que resultara
triunfante el dedal...

«El dedal y la pluma. He aqui dos objetos
que se repelen mutuamente, que traen a la vida
mision tan opuesta y que, sin embargo de estos
antagonismos, tienen una gran significacion en la
vida de la mujer, y en la mia muy esencialmente,
pues viven en mi hogar en amigable consorcio
por causa de mis aficiones y de mis obligacio-
nes. Es decir, amigable, no tolerable; porque
mal pueden ser amigas dos cosas que se repelen
mutuamente [...]

...sin una habitacion propia sino «intermedia»
donde se sittia, no su escritorio sino una «mesa
de trabajo» donde...

«yo hilvano mis articulos y las prendas de vestir
de mi familia; tanto es asi, que muchas veces dejé
el hilo de zurcir, para coger el hilo de una idea y
en bastantes ocasiones, mientras he devanado una
madeja para hacer un ovillo, me he devanado
los sesos toda deshilvanada y desmadejada con
la busca y captura de una consonante —por ejem-
plo— para empalmarla a una poesia, resultando
yo hecha el ovillo si no he dado con €l; que no
siempre esta el horno para bollos ni el ingenio
propicio a suministrarlos...»

(Mis distracciones, op. cit., p. 8)

DE LA «HERMANDAD LIRICA» A LAS RE-
DES SOLIDARIAS.

Como es sabido, la «Hermandad Lirica»
de Carolina Coronado encontrd una respuesta
generalizada en la produccion de las escritoras

27 Articulo cémico recompensado en el Concurso li-
terario organizado por Blanco y Negro en 1911 y publicado
en sun. 1.053; luego recogido en A través de mis lentes, Ma-
drid, Imprenta de la Viuda de A. Avarez, 1912, pp. 7-32.

O—IrU—OCrm

romanticas de la primera mitad del XIX, pues en-
frentadas a un mundo hostil «cuando encontra-
ban a otra mujer que compartia sus inquietudes,
se entregaban a esa hermandad espiritual [...]»
(Mayoral, 1990: 70). Aquella fuerte solidaridad
entre las mujeres escritoras «conscientes de
formar una minoria mal entendida dentro de su
sociedad» (Kirkpatrick, 1998: 41) evoluciona,
a nuestro parecer, analizando la trayectoria de
Pilar Contreras y el contexto de sus contempo-
raneas, a lo que entendemos como sutiles redes
de apoyo y solidaridad, resultado del sentimiento
compartido de exclusion.

Asi pues, no serian admitidas en la Univer-
sidades ni en los Ateneos pero Faustina Sdez
de Melgar fundara el Ateneo de las Damas, y
muchas escritoras frecuentaran las Sociedades
Econdémicas donde no tenian vetado su acceso
y donde organizaban encuentros, conferencias
y otras actividades culturales.

El 30 de junio de 1907 Feminal da cuenta de
la asistencia de la Reina y de las Infantas Teresa
e Isabel a la inauguracion de la Exposicion del
Centro de Cultura Popular, «creado por iniciativa
de la joven aristocrata y escritora Marquesa de
Ayerbe con el objetivo de fomentar la cultura de
la mujer espafiola, [...] paralo cual se ha rodeado
de las mujeres que componen la intelectualidad
madrilefia, unidas sin distincion de clase por la
idea comun de mejorar la suerte de sus herma-
nas». Presidido por la Marquesa de Villamagna
y la Condesa de Val, el Centro cuenta con las
escritoras Emilia Pardo Bazan, Blanca de los Rios
y Salomé Nufiez Topete; las artistas Adela Giner y
Pilar Contreras; las cientificas doctora Aleixandre
y Anroyo de Marqués; las profesoras Encarna-
cion de la Rigada, Concepcion Saber, Anuncia-
cion Vela y Clementina Albéniz; damas elegantes
e inteligentes como la Sra. De Salaregui y la de
Cuevillas «y alguna modesta trabajadora de la
catedra y del periodismo como la que suscribe» .
El Centro, con tan solo dos meses contaba ya con
600 alumnas que participaron en la Exposicion

28 «Notes de Espanya», Feminal, 30 de junio de 1907,
p. 15. Nota: de la noticia, aqui parcialmente resumida, es
mia la traduccién.
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con trabajos de pintura, pirograbado, sombreros,
lenceria, mecanografia, taquigrafia, caligrafia, y
flores artificiales. Alli imparten clases de Bellas
Artes (con Rafaela Sdnchez Aroca), de Ciencias
y, como Escuela de Madres, de puericultura,
cocina, planchado, etc.

La noticia de Feminal que hemos intentado
resumir, ademas de retrotraernos un instante
a la historia de nuestras intelectuales del siglo
pasado unida al problema de la instruccion de la
mujer —que mereceria todo un estudio aparte—,
resulta muy elocuente en el sentido de aquel
«asociacionismo benefactor» en el que, desde la
esfera del primer feminismo, se funde el modelo
de beneficencia aristocratico-burguesa y religiosa
con el concepto mas moderno de red de apoyo
solidario entre las intelectuales «excluidas y
comprometidas».

Precisamente la mayoria de aquellas mujeres
que colaboran en el Centro de Cultura Popular
y otras que ahi no se mencionan, todas ellas
ilustres pioneras en el campo de la ciencia, la
ensefianza, las artes pldsticas, la medicina, y por
supuesto, la literatura y el periodismo, (Paz de
Borbon, Carolina de Soto y Corro, Violeta, Mer-
cedes Tella de Sanchez, Rachel Challice, Filome-
na Dato, Micaela Diaz, Clorinda Matto de Turner,
Paulina Padrés, Concepcion Gimeno de Flaquer,
Rosa Martinez de Lacosta, Maria de Atocha Os-
sorio, Mercedes Wehrle, Julia de Asensi, Sofia
Casanova) componen el catadlogo de amistades,
por encima incluso de las diferencias ideologicas,
al que Pilar dedica su tercer bloque de poemas
bajo el titulo «A la amistad» en Obra poética. Mis
distracciones. Esta circunstancia, no sélo viene a
trazar un primer boceto de su biografia, sino tam-
bién de lo que entendemos como sutil, al tiempo
que «resistente», red de apoyo y solidaridad
entre mujeres de la cultura comprometidas que,
no contentas ahora con la roméntica «/lamada a
la poesia» como manifestacion de una identidad
emergente, dan un paso mas en la elaboracion de
la conciencia femenina (y feminista) reclamando
el derecho a la instruccion.

La periodista que firma al pie de la noticia es
Carmen de Burgos Segui (Colombine).
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Mas alld de las diferencias profesionales,
sociales o ideoldgicas, esta nueva forma de her-
mandad se deja ver de un modo especial entre
Carmen de Burgos y Pilar Contreras. Al menos
asi nosotros lo interpretamos cuando, ademas de
las distintas ocasiones a las que hemos aludido
anteriormente, en 1903 con motivo del plebiscito
que Carmen organiza sobre E! divorcio en Esparia
requiere a Pilar, su «autorizada opinién» (que
recogemos aqui en buena parte resumida, por lo
que tiene de esclarecedor respecto a éste y mu-
chos otros aspectos que venimos comentando):

«Mi distinguida y buena amiga: Quiere Ud. que
le dé mi opinion sobre el divorcio, cuestion de palpi-
tante actualidad, y poniendo en prdctica la teoria que
he oido sustentar a usted muchas veces en su amena
y discretisima conversacion de que no debe escribirse
mds que aquello que se siente, alld va mi opinion sobre
tan debatido asunto, leal y sincera, tal cual la siente
mi corazon.

No soy partidario del divorcio, porque considero
que con la implantacion de esta reforma no ha de con-
sequirse cortar en su raiz los males que se pretenden
[...] Al hombre toca principalmente poner los medios
para ello, toda vez que €l tiene la facultad de elegir,
pues la mujer ha de contentarse con el marido que
le depare su suerte y ya dijo un conocedor profundo
de ella, que no tiene mds historia que casarse [...] A
pesar de esta gran desventaja, justo es decirlo[ ...] la
mugjer, por regla general va al matrimonio dispuesta a
la abnegacion, al sacrificio, en el caso probable muchas
veces de no hallar en él la dicha a que aspira su alma
incesantemente; y asi la vemos sufrir resignada el desvio
y aun la deslealtad de su esposo, antes de lastimar el
alma sensible de sus hijos con el triste espectdculo de
una separacion. [...J«aunque sea como castigo a su
impremeditacion o ligereza yendo al matrimonio im-
pulsados por miras ajenas a las nobles y elevadas que
deben guiar al hombre cuando busca en la amorosa
compariera de su vida, el complemento de su ser y el
medio de realizar uno de los mds latos fines para que
fue creado.»”

De un total de 53 opiniones solicitadas a
autoridades, segin sefala el indice, (a excepcion
de Emilia Pardo Bazan, que prefiere no contes-
tar), las restantes escritoras consultadas (Maria

2 Carmen de Burgos, E! divorcio en Espaiia, Madrid,
Viuda de Rodriguez Serra, 1904, pp. 34-37.




Echarri, Concepcién Gimeno de Flaquer, Eva
Martinez Daza y Consuelo de Rey) se muestran
como Pilar Contreras contrarias al divorcio,
mientras que, curiosamente, Pio Baroja, Blasco
Ibanez y muchos otros varones son abiertamente
partidarios. Ya Carmen se ocupa de hacer la re-
capitulaciéon del plebiscito en la que sefiala:

«Del examen de este plebiscito resulta una
considerable mayoria partidaria del estableci-
miento del divorcio. Ademas de lo publicado, hay
1.462 votos de lectores favorables al divorcio, y
solo 320 en contra.

Asimismo se observa que los hombres de
ideas avanzadas fueron lo que con mds ardor
acudieron a exponer sus opiniones en pro del
divorcio, mientras que los que gozan de la fama
de fervientes catdlicos se abstuvieron de dar la
suya.

Los defensores del matrimonio indisoluble
fueron pocos, y tibios los argumentos basados
en la ciega fe que no discute.»*°

De nuevo en 1906 Carmen interroga a Pilar
en torno al Sufragio femenino. En esta ocasion,
la ironia y la satira de sus versos se funden con
la respuesta negativa al voto de la mujer, coin-
cidente, por otra parte, si no precisamente con
la de Carmen de Burgos, si con la de muchas
de sus contempordneas —Concepcion Arenal,
Margarita Nelken o Victoria Kent se hallan entre
ellas—, que valoraban muy desfavorablemente el
analfabetismo de las mujeres y, con ello, la més
que probable presion por parte de sus maridos
y confesores a la hora de ejercer el derecho al
voto’!:

Mi voto no puede ser/ un voto de calidad;/
pero con sinceridad/mi opinion he de exponer,/
ya que usted se ha interesado/en la presente
cuestion/que tan gran expectacion /en nosotras

30 Carmen de Burgos, E!l Divorcio en Esparia, op. cit.,
p. 137.

> Fenémeno no exclusivo del caso espafiol, tal como
en otra ocasiéon hemos podido constatar para el Ottocento
en Italia analizando la figura de Matilde Serao (Vid. M.
Dolores Ramirez Almazan, «Matilde Serao periodista», en
M. Arriaga, M. A. Vazquez Medel, Mujer, Cultura y Comu-
nicacion: Realidades e Imaginarios. Sevilla,. Universidad de
Sevilla. 2002, pp.1-12.
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ha causado./Nuestro voto es anormal/ en Espafia,
lo confieso;/desde el hogar al Congreso.../;si eso
es un salto mortal!/

Aqui jamas llegaremos/ese derecho a
obtener;/¢ser elector la mujer/en un pais donde
vemos/hasta las gentes formales/con nuestro sa-
ber en guerra?/iNo es apropiada esta tierra/para
esos saltos mortales!

Si no nos dejan pensar, /si no nos dejan
sentir,/¢;hay quien pueda presumir/que nos
permitan votar?/Aqui, donde se censura/ toda
levantada idea;/donde se nos regatea/educacion
y cultura!.../

iSer la mujer electora/donde con burla
indiscreta/censurase si es poeta, /si es musica 6
escritora!/Aqui... donde es importuna/la mujer
que ama el progreso.../jtener puesto en el Con-
greso/cuando estorba en su tribuna!/

¢.Como queréis -por mi vida-/que ella alterne
en las sesiones/ni que entienda de elecciones/si
nacié para elegida?/;Votar! Si es nuestra mi-
sién:/doloridas nos hallamos/a tal punto, que
votamos/de pena y de indignacion!

Logren en las sociedades/prestigios, lauros,
trofeos;/jabridla a los Ateneos/y a las Universi-
dades!/Con anhelos ilusorios/no encaminarla a
otras sendas;/antes que al Congreso, tiendas,/y
almacenes y escritorios

/Antes que votemos, antes, /ha de desapare-
cer/el tipo semi-mujer/del gremio de comercian-
tes; /Tipo que el sexo desdora, /porque denigrante
es.../que un hombre venda corsés/y otras prendas
de sefiora./

Cuando la bella mitad/del hombre -que en
dudas crece-/el puesto que se merece/ocupe en
la sociedad;/Cuando consiga envolverse/en otras
investiduras,/y el medio de prevalerse/

Con desdichas futuras/la de el hombre, sin
demora/la mujer sea elevada/hasta el cargo de
electora/senadora y diputada. /Su voto serd anor-
mal/mientras no consiga eso; /pues del hogar al
Congreso/casi es un salto mortal./

Nadie se atreve a dudar/que aunque no
llegue a vencer,/dotes tiene la mujer/para poder
gobernar. /De ella son todas las glorias,/que aun-
que no alcance el renombre/forma el corazén del
hombre/para las grandes victorias.

/Si él realizé las conquistas,/ella las sabe
inspirar;/jla mujer desde el hogar/hace los héroes
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y artistas!/En todo hecho de valer/de la vida 6 de
la historia, /figura por nuestra gloria/el nombre
de una mujer.

/Ella alent6 la poesia/reinando en los
corazones;/jella es luz en las creaciones/de la
humana fantasia!

/Aunque la gresca me armen/esto opino en
conclusion;/que Espafia no esta en sazén/para
que votemos, Carmen./Sobre esta razén no es-
casa, /hay otra de mucho peso;/si todos van al
Congreso.../¢;quién cuida el cocido en casa?

(«El Voto de la Mujer», Mis distracciones, op.

cit., 70-76)

CONCLUSIONES

En la figura de Pilar Contreras de Rodriguez,
caracterizada por la continuidad de elementos
heredados que configuran su identidad, su vision
del mundo y su relacién con la escritura desde
lo que se ha definido como primer feminismo
o feminismo catélico, se dan la mano el caracter
subalterno de la auto/representacion; la plena
asuncion del papel de esposa y madre impuesto
por mandato divino (y legal) por encima de sus
aspiraciones literarias, culturales o profesionales;
el miedo al rechazo y ala exclusion por parte de
la sociedad (especialmente por parte de otras mu-
jeres); la timida vindicacion de los derechos de la
mujer centrada basicamente en la importancia
de la instruccion; la actividad asociacionista be-
nefactora que procura el establecimiento de redes
femeninas de apoyo y solidaridad; y la posicién
contraria al sufragio femenino, el divorcio y a
las corrientes feministas que entonces alcanza-
ban fuerte eco, sobre todo mas alla de nuestras
fronteras.

Todos estos factores caminan paralelos y dan
un sentido, en el plano de su actividad cultural,
a la directa y fecunda participacion en el perio-
dismo de la época desde una orientacion literaria
y pedagdgica; al tema recurrente de la mujer vy,
en especial, de la necesidad de su instruccién, no
como un fin en si mismo sino como un medio
para mejorar la condicion en la que ha de desem-
penar los deberes impuestos por la sociedad. Asi
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mismo, desde el plano formal pueden explicar su
preferencia por la poesia frente a otros géneros
cultivados en esa época y, en especial, frente a
la novela.

A todo ello podria sumarse toda una serie
de consideraciones que parecerian circunstan-
ciales o insignificantes s6lo si obvidsemos los
condicionantes del proceso de escritura para
las mujeres de su tiempo, como pueden ser la
participacion constante en certamenes y con-
cursos de todo tipo; la firma con el apellido de
casada o la presencia ineludible de la figura del
mentor, o incluso, la ceguera, (enfermedad que
ella también padeceria al final de sus dias) y la
muerte de su hija.

Todos estos factores ideologicos, simbélicos,
identitarios y culturales, junto a otros de tipo
estilistico y literario derivados de las poéticas im-
perantes, son compartidos por la gran mayoria de
las escritoras de la segunda mitad del XIX y estan
inscritos y son visibles directa o indirectamente
en la produccion literaria de Pilar Contreras. Sus
poemarios, articulos sueltos y otros trabajos a
los que hemos tenido acceso son el testimonio
literario y vital de una experiencia coherente
con el contexto ideoldgico-cultural femenino
dominante, incluidas las novedosas aportaciones
relacionadas con la representacion de las muje-
res, dentro de una generacion de transicion que
en las décadas posteriores daria la palabra «a la
generacion de mujeres rebeldes y vanguardistas,
literatas y politicas que nacieron, como Rosa
Chacel, en el amanecer del nuevo siglo»>2.

*2 Susan Kirkpatrick, op. cit., p. 276.
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