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Valentin Alejandrez Pifiuela es coautor del libro La obra civil y el cine, editado por Cinter, de la que es socio fundador junto a un grupo de compafieros
ingenieros, dedicandose a la divulgacion de la ingenieria y la arquitectura a través de la edicion y la formacién. Francisco Arques Soler es doctor arqui-
tecto y profesor de la ETSA de Madrid. Premio de Roma de la Academia de Bellas Artes (1991-92) y Premio Extraordinario de Tesis Doctoral por la
Universidad Politécnica de Madrid (2002-03). Ha obtenido también diversos premios de arquitectura de ambito nacional. Manuel Calzada Pérez es doc-
tor arquitecto y escendgrafo. Su tesis doctoral estudia la modernizacién del medio rural en la colonizacién del siglo XX en Espafia. Ha realizado esce-
nografias para el Centro Andaluz de Teatro y el Festival de Opera de las Palmas de Gran Canaria. Pep Carri6 (Palma de Mallorca, 1963) comparte su tra-
bajo como disefiador gréafico, especialmente enfocado al ambito cultural y editorial, con su labor como artista plastico. Este trabajo se ha visto refleja-
do en numerosas exposiciones colectivas e individuales, en las que ha destacado siempre la fuerte personalidad artistica, poética y conceptual de sus
obras e instalaciones. Jacobo Garcia-Germéan (jacobogarciagerman.com) es arquitecto, profesor de Proyectos Arquitectonicos en la Escuela de Arquitectura
de Madrid y master en Teoria de Proyecto por la Architectural Association de Londres. Actualmente prepara la tesis doctoral titulada Estrategias operati-
vas en el proyecto arquitectonico. Procesos, herramientas y protocolos. Grassa Toro (Zaragoza, 1963) es escritor. Fundador y codirector de La Cala, casa en
Chodes, dedicada al estudio, la investigacion y la creacién artistica, literaria y teatral. En mayo se presentara su Ultimo libro, Una nifia, ilustrado por Pep
Carri6 (Madrid, Ediciones Sinsentido). Paloma Hernaiz y Jaime Oliver son arquitectos licenciados en las Escuelas de Arquitectura de Madrid y de Barcelona
respectivamente, y posgraduados ambos en la de Columbia. Flan trabajado en diferentes estudios de Madrid, Nueva York y Shanghai. Actualmente viven
en Pekin donde colaboran con OMA. Son profesores del Master Barcelona Architecture de la UPC y estan realizando una investigacion en el sudeste asia-
tico becados por la universidad de Columbia y Casa Asia. Francisco Jarauta es catedratico de Filosofia de la Universidad de Murcia. Fa realizado estudios
de Historia, Historia del Arte y Filosofia en Valencia, Roma, Minster, Berlin y Paris. Profesor invitado de universidades europeas y americanas, sus tra-
bajos versan sobre filosofia de la cultura, historia de las ideas, estética y teoria del arte. Ha sido comisario de varias exposiciones internacionales, y
forma parte del Comité Cientifico de Iride, Experimenta, Pluriverso. Es coordinador del Grupo Tanger y del Observatorio de Analisis de Tendencias. Dirige
la coleccion “Arquitectura”. Mar Loren estudi6 arquitectura en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Sevilla entre 1986 y 1993. En 1998 realizd
un Master en Design Studies, Universidad de Harvard. En 1997 termind un Master en Patrimonio becado por el Fondo Social Europeo. Se doctor6 en la
Universidad de Sevilla en 2004. Es profesora asociada de Historia de la Arquitectura en dicho Departamento desde 1999. Previamente imparti6 clases en
el Boston Architectural Center. David Maisel (Nueva York, 1961) es fotégrafo. Ha estudiado en Princeton University, Harvard University y California College
of the Arts. Sus trabajos estan presentes en las mejores colecciones, incluyendo el Metropolitan Museum of Art, el Museum of Fine Arts Houston y el Los
Angeles County Museum ofArt. Su primer libro, The Lake Project, fue seleccionado como uno de los mejores 25 libros de fotografia de 2004. El segun-
do, Oblivion, ha sido publicado el pasado otofio de 2006. Angel Martinez Garcia-Posada es arquitecto por la ETSA de Sevilla en 2001 como nimero uno
de su promoci6n. Becario del Programa de Formacion de Doctores de la Junta de Andalucia (2003-2005) y codirector de la revista Neutra (2002-2005).
Profesor asociado del Departamentos de Proyectos Arquitectdnicos de la ETSA de Sevilla desde 2005. Prepara su tesis doctoral Cuaderno de Central Park.
Luis Martinez Santa-Maria (Madrid, 1960) es arquitecto por la ETSAM, profesor de Proyectos en la misma desde 1990, y doctor con la premiada tesis El
arbol, el estanque, el camino, ante la casa en 2000. Es director de la coleccion de libros “la cimbra” de la Fundaciéon Caja de Arquitectos y autor del libro
Intersecciones (2005). Distinguido con numerosos primeros premios, sus obras més recientes son la sucursal de la Caja de Arquitectos en Madrid y los
conjuntos de viviendas de Siglienza y Ciudad Pegaso (Madrid). Juan Luis Moraza Pérez (Vitoria, 1960) es doctor en Bellas Artes por la Universidad del
Pais Vasco donde imparti6 docencia durante siete afios, y profesor titular del Departamento de Escultura en la Universidad de Vigo. Ha sido profesor
invitado en la Ecole de Beaux Arts de Marsella, en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca, en el Instituto de Estética de Madrid, etc. y ha pronunciado
conferencias en numerosas ciudades de todo el mundo. Autor de varios libros, articulos y ensayos. Como artista, su obra esta presente en colecciones
y museos como la del Museo Guggenheim de Bilbao. Douglas R. Nickel es historiador del arte. Actualmente dirige el Center for Creative Photography.
Fue comisario en el San Francisco MoMA de Dreaming in pictures: The Photography of Lewis Carroll (2001), Carleton Watkins: The Art of Perception (1999)
y Snapshots: The Photography of Everyday Life (1998). Entre otros, es autor de los textos del catédlogo Francis Frith in Egypt and Palestine: A Victorian
Photographer Abroad. José Rivero Serrano (Ciudad Real, 1951) es arquitecto por la Escuela de Arquitectura de Sevilla, 1977. Arquitecto Jefe de Servicio
de la Diputaciéon de Ciudad Real desde 1983, colabora en diversas publicaciones: entre otras, Lanza, La Tribuna, El Manchego, Mancha y Formas de Arte
y Arquitectura (Ciudad Real); Afil (Madrid y Ciudad Real); Pasajes de Arquitectura y critica, Cuadernos Hispanoamericanos y Arquitectos (Madrid); PH
(Sevilla); Opinién y Barcarola (Albacete)... Colaborador del registro DOCOMOMO Industrial 2002 y del proyecto Sudoeste de la Unién Europea (2006). Autor
de diferentes capitulos en diez obras colectivas sobre Arte y Arquitectura, ha publicado seis libros. Ricardo S. Lampreave (Madrid, 1957) es arquitecto y
profesor de Proyectos en la Escuela de Arquitectura de Alcala. Pensionado en la Academia de Roma, comisario de exposiciones y ciclos de conferencias,
y editor de libros y revistas. Algunos de sus proyectos y obras han obtenido premios en concursos, y distinciones de la Comunidad, el Ayuntamiento y
el Colegio de Arquitectos de Madrid.
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of El mito rural jeffersoniano en el siglo XVIII. Paisajes infinitos y economia local. Yellowstone Valley, 1871 (Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, Divisién de fotografias y material impreso) 02 El control terri-
torial. La reticula global de la 1785 Land Ordinance (Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, Coleccién de mapas) 03 La América industrial. La ciudad como producto de consumo. Nueva York, 1913. Construccién

del Woolworth Building

Mar Loren
La ciudad de Nueva York y la crisis del paradigma urbano

Este texto fue presentado por la autora en el XXII Congreso de la UIA, celebrado en Estambul el pasado julio de 2005. Con el subtitulo de
“La construccion de la identidad urbana en los Estados Unidos al final del siglo XX. La nueva diversidad, cultura y escala como respuesta al
capitalismo” fue presentado como Case Study al tema 2.2, Devenirde las ciudades: pasado, presente, futuro.

La construccién del espacio colectivo. De la ciudad moderna a la ciudad histérica en los Estados Unidos

Beneficios y limitaciones de la ciudad estadounidense. Los origenes y desarrollo de la idea de ciudad en la definicion de Norteamérica

“...la ciudad.provisional... no sélo sin
historia, sino también sin posibilidad
crefble de tiempo para la historia”, en
JAMES Henry, New York Revisited
[1904]: Franklin Square Press, Nueva
York, 1906, p. 34

formas 16

Los principios esenciales de la nacién estadounidense quedaron establecidos en el mito rural de Jefferson en el siglo XVTII; una
sociedad ligada a la tierra y basada en la economia local 01. Emerson, Thoreau y Poe consideraban la ciudad una forma de cre-
cimiento cancerigeno. A esta concepcién antiurbana se contrapone la Norteamérica industrial del XIX teniendo en la ciudad el
soporte perfecto del mas agresivo sistema capitalista. El Gnico objetivo de la organizacién en reticula del soporte territorial era
controlar de forma efectiva la propiedad privada 02, y el resultado fue la ciudad provisional desconocida por un desolado Henry
James< a su vuelta de Europa; una ciudad inmersa en un continuo ciclo de destruccién y reinvencion.

Esta vision nostalgica reflejaba la verdadera realidad del continuo ciclo de destruccién y reconstruccién frenéticas de la nueva
metrépolis capitalista. Los arquitectos del Medio Oeste iban a representar esta gran paradoja del cambio en la propia definicién
de la identidad estadounidense. William Parker presenta el Medio Oeste como el lugar donde se encontraba la América genui-
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na, la parte de Estados Unidos donde el brutal cambio entre una naturaleza virgen y la industrializacién mas agresiva tuvo lugar

PARKER William N., “Native de forma casi instantaneac. El mismo Sullivan que impulsaba el mito rural jeffersoniano justificaba mas tarde la expansion ver-

Origins of Modem Industry”, en ticaj Chicag0 basandose en la necesidad de contenedores del proceso industrial.

D.C. Klingaman y R.K. Vedder

(eds.), Essays on the Economy o fthe

Ofd Northwest: Ohio University La ciudad se percibe en estos momentos como un producto de consumo, soporte fisico sometido a las leyes del mercado. El

Press, Athens, 1987, p. 210 poder del dinero y la exaltacién democratica de los derechos individuales quedan materializados en el respeto sagrado por la pro-
piedad privada. La ordenacién del territorio se conseguiria tras la Land Ordinance de 1785 que yuxtapone la reticula como
medio abstracto de control 03. La ciudad y la arquitectura se presentan asi como una nueva realidad, diferenciada de la euro-
pea, que asume ya caracteristicas propias, como son el valor del individuo por encima de todo y las infinitas posibilidades ofer-
tadas por el sistema.

El espacio publico en la ciudad y su contribucién a la creacién de la ciudad histérica estadounidense. Limitaciones en la eficacia de la reticula
Nueva York es sin duda el paradigma de ciudad como soporte de produccién. Su plan de 1811 plantea la colmatacion total de
la reticula —a excepcién de la Plaza de Armas que luego fue ocupaday sustituida por Central Park—contemplando en la trama
Unicamente el uso residencial, afirmando que el espacio libre no era necesario desde la total optimizacion funcional 04.

La operatividad ilimitada de la reticula entra en crisis y el primer avance del plan metropolitano de principios del XX recoge
las ideas académicas de la ciudad, detectando sus carencias funcionales y proponiendo medidas a las que incorporan las aspi-
raciones estéticas y simbdlicas de la City Beautiful. La ausencia total de espacio libre carecia de solucién, ya que el poder de la
propiedad privada y las connotaciones negativas de lo publico, como soporte del poder imperialista, hicieron inviable una ope-
racién de reorganizacion. La insercién de los nuevos usos de la ciudad moderna -infraestructuras, sistemas de transporte
(expresién de una actitud colectiva), museos, universidades y bibliotecas (que simbolizan un nuevo pardmetro de la cultura
como herramienta de cambio social), iglesias (formalizaciéon de una diversidad emergente), teatros, hospitales, bafios publicos
y monumentos (democratizacion e iconografia de la ciudad metropolitana)- sera el Gnico camino para incorporar el nuevo
compromiso urbano y simbdlico de la arquitectura, un espacio para la comunidad que representara el primer testimonio de la
identidad arquitecténica estadounidense. La diversidad, la culturay un nuevo sentimiento colectivo nacional iban a dar forma
a la ciudad moderna en los Estados Unidos. Enfrentados a la imposibilidad de insertar este espacio urbano en el plan urba-
nistico de la ciudad, éste se desplaza hacia el interior de los edificios. Lo diafano, lo tectonico, la escalay la geometria de estos
importantes interiores contribuyen asi a la creacion de los espacios publicos en el primer estrato arquitectonico estable de la
ciudad moderna, que tiene por vez primera voluntad de convertirse en su ciudad histérica. Estos interiores se extienden a todos
y cada uno de los capitulos de la construccién de la ciudad, que es en definitiva la construccién de su identidad.

Los servicios de la maquinaria metropolitana: el control de los flujos poblacionales. La continuidad y escala de
la trama urbana
Modernizacién e industria. Colectividad y tecnologia, componentes de la identidad nacional
ROTH LelandM., Aconcisehistory Muchos autores establecen a partir de 1885< un cambio claro en la actitud nacional en Estados Unidos relacionado con el
/ m ianArchitecture [1979]. lodn  abandono de un sentimiento radicalmente individualista Para Preocuparse por la construccién de la colectividad, hecho (ﬁue
Editions, Nueva York, 1980, p. 172 r r
explica el avance brutal en la industrializacién y la tecnificacion del pais. La predominancia de la gran empresa en la base de
la economia norteamericana tiene su origen en la recesion sufrida en 1884. La gran escala de la empresa, de la industriay de

la metrépolis provocaré la consolidacién de la construccién de la Norteamérica moderna.

14
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04 Las nuevas demandas de la dudad contemporanea. De la ciudad moderna a la ciudad histérica en Estados Unidos. Nueva York, 1879 (Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, Coleccién de mapas) 05 La cre-
acion del Greater New York y la conexion fisica de su geografia islefia. La construccion de puentes, imagen del puente Queensboro, de Lindhental (junio 2005, Mar Loren / Jacques Maes) 06 Espacio bajo el puente
Queensboro. Mercado al aire libre, de Hornsbostel y Guastavino, 1909 (septiembre 2003, Mar Loren / Jacques Maes)

Es de hecho este proceso de industrializacion, y su materializacién en el campo de la construccion, el que cambia de forma
vertiginosa la imagen del territorio y de sus agrupaciones urbanas, dando como resultado una metrépolis sin precedentes.

The Greater New York. La consolidacion de la metrépolis y sus consecuencias. La unidn fisica del territorio. La importancia de las comunicaciones

1. LA CONTINUIDAD EN LA GEOMETRIA ISLENA NEOYORKINA. LOS PUENTES

En 1898 las conexiones entre Manhattan, Brooklyn, Queens, The Bronx y Staten Island (The Five Boroughs) para constituir el

nuevo término de Nueva York son esenciales para resolver la discontinuidad del territorio, hacer accesibles todos sus puntos y
STERN Robert A.M., Gregory equilibrar densidades de una poblacién concentrada en el sur de Manhattan. Tras la construccién del puente de Brooklyn en
Gilmartin, John Massengale, New 1883, Williamburg fue el segundo puente que cruzaba hasta Brooklyn a través del East River. El tercer puente gue se cons-
York 1900. Metropolis Architecture o B . o, X
and Urbanism 1890-1915 [1983]: truiria seria el de Queensborough, la primera conexién con Queens 05. Ante el fracaso de las propuestas del plan en la cuali-
Rizzoli, Nueva York, 1995, pp. 28-34  ficacién del viario con grandes bulevares publicos-;, la propuesta monumentaliza el espacio libre bajo el puente. En 1909 el

arquitecto Hornbostel utilizé las posibilidades estructurales del sistema de bévedas de la Compafiia Guastavino para resolver
El estudio Walter B. Melvin restaurg 1@ cubricion de la estructura metélica de la base del puente, cumpliendo con las nuevas aspiraciones estéticas y simbélicas 06.
la estructura, Hardy Holzman El uso del material ceramico y la diafanidad confieren ademas unas condiciones que hacen posible que se utilice como merca-

Preiffer Associates llevo a cabo la do al aire libre, resolviendo asi mismo el encuentro con la red viaria con un tnel que permite el paso de la Primera Avenida.

rehabilitacion, y Conrad & Partners

disefi6 el interior para este nUeVo Uso Protegido desde los afios setenta, este espacio ha sido restaurado en los noventa como parte del proyecto principal del puente,

como restaurante Guastavino’s que todavia no ha sido completados

2. EL AUMENTO DEL TRANSPORTE OCEANICO. LAS TERMINALES DEL FERRY

Pero el sistema de puentes es aln insuficiente y a partir de 1898 el nuevo término de Nueva York precisa acelerar los flujos
maritimos entre los distintos puntos de su geometria islefia. El Battery Maritime Building es la Unica terminal de ferrys que
sobrevive a la continua destruccién de Manhattan. Edificio horizontal de dos plantas proyectado por Walter y Morris en la
linea del expresionismo estructural, su fachada se estructura a partir de un pdrtico corrido en primera planta 07. La logia como
elemento principal de la fachada establece un contraste tectonico y marca la frontera espacial con el exterior, con la zona publi-

formas 16
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El estudio Jan Hird Pokomy

Associates gan6 el concurso para res-
taurar el Battery Maritime Building

ca. Protegido desde los afios setenta, estd siendo rehabilitado como parte de un programa para regenerar la zona como cen-

jro civico<

3. CONEXIONES TERRESTRES. INTERBOROUGH RAPID TRANSIT SYSTEM. EL PRIMER METRO. ESTACION DE CITY HALL

DOLKART Andrew S., Guiele to
New York City Landmarks: New York
Ciry Landmarks Preservation
Commission, John Wiley & Sons
Inc., Nueva York, 1998, p. 9

Las puertas de la nueva metrépolis

El acceso terrestre a los diferentes puntos de Manhattan es critico para su ocupacién. Su forma alargada impide que la pobla-
cion y sus actividades se desplacen desde el sur para proceder a una ocupacién paulatina del territorio. En 1900 se comienza a
trabajar en la primera linea de metro que conectaba Manhattan con el Bronx, en el norte, y en 1902 se comenz6 la segunda
linea hacia Brooklyn. Ambas lineas parten de la estacion de Town Hall en el centro del sur de Manhattan, cabecera de toda la
operacion infraestructural y considerada como la pieza maestra del sistemac. Heins y La Farge fueron contratados para dotar a
todo el conjunto de estaciones con una funcion representativa basada en los ideales de la la City Beautiful. Esta estacion, sin
embargo, difiere de las otras encargadas a los mismos arquitectos gracias a su techo abovedado, que crea un espacio abierto libre
de soportes intermedios, cuyo caracter autoportante permite la entrada de luz natural a través de paneles de cristal. Protegida
desde el final de la década de los setenta, sus formas curvilineas simbolizaron en su momento el esplendor de Nueva York.

1. LAS ESTACIONES DE FERROCARRIL COMO SIMBOLO DE LA NUEVA NORTEAMERICA. EL TREN COMO ENTRADA A LA URBE MODERNA

COHEN Jean-Louis, Scenes o fthe
World to Come. European Architectiire
and the American Challenge 1893-
1960: Canadian Centre for Archi-
tecture, Montreal, 1995, pp. 31-37

El ferrocarril también se convirti6 en
un simbolo del triunfo norteamerica-
no. Se usaron grabados, dibujos y
fotografias para expresar la idea del
dominio absoluto del territorio nor-
teamericano de costa a costa. El
ferrocarril representaba la conquista
territorial, y ademas de los rascacie-
los, las estaciones de tren se convirtie-
ron en uno de los nuevos simbolos
arquitectonicos estadounidenses. En
1914 la revista Architectural Record
afirmaba que la arquitectura de esta-
ciones ferroviarias se habia convertido
en el segundo simbolo mas impor-
tante después de los rascacielos

Si la construccion vertical implantada en Estados Unidos desde la propuesta de la Escuela de Chicago provoca un interés cre-
ciente desde la utopia y desde la praxis arquitectdnica a nivel mundial, la reflexién en torno a las grandes construcciones
infraestructurales de la gran metrépolis abre nuevas vias —también desde la ensofiacién y la obra construida—que configuran
la nueva imagen metropolitana en Norteamérica.

Este tipo de propuestas aparecié en esquemas como los realizados por Vernon House Bailey, publicados en 1909 bajo la
influencia de Charles R. Lamb<, y afios mas tarde las reflexiones graficas de Harvey Wiley Corbett en cuanto a la clasificacion
de los flujos a distintos niveles. Teéricos y profesionales se esforzaron por entender la ciudad, descodificar sus demandas
infraestructurales, sofiarla para ser capaces de cambiar su fisonomia deficiente.

La propuesta del nuevo entorno urbano pasa por entender que la incorporacién de los nuevos usos ha de solucionar de forma
prioritaria la absorcion de los flujos desde y hacia la metrépolis. Las estaciones de tren pasan asi por coser la ciudad, anclan-
dola al resto del territorio norteamericano. De los edificios monumentales demandados desde el nuevo concepto de la City
Beautiful, las estaciones ferroviarias seran los mas significativos<. Ya no bastan contenedores realizados desde la estricta fun-
cionalidad. Las estaciones son ahora las grandes puertas de la ciudad y a partir de finales del XIX demandan la monumentali-
dad de las grandes estaciones europeas, sin caer en la reproduccién y en la copia. El disefio de estas estaciones tendra un sello
inconfundible y constituird uno de los elementos claves de la identidad arquitecténica en el cambio de siglo. Las puertas de la
ciudad moderna deben estar dimensionadas de acuerdo a los flujos reales y sus espacios deben recoger la monumentalidad exi-
gida por su status como capital. Las estaciones de ferrocarril configuran la puerta terrestre, y ya en 1913 la Grand Central
Terminal se consolida como uno de los grandes hitos de la arquitectura norteamericana y supone uno de los motores del cen-
tro de Manhattan, desplazando hacia el centro la actividad concentrada en la zona sur.

Considerada la formalizacién a escala menor de las ideas visionarias de la ciudad vertical, esta terminal consigue materializar
sus objetivos en cuanto a yuxtaposicion de flujos de trafico rodado, peatonal y metro integrandolos con el uso ferroviario y
haciéndolos convivir con el residencial en superficie para rentabilizar la operacion. Reed y Stern, Warren y Wetmore fueron
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07 Battery Maritime Building (junio 2005, Mar Loren / Jacques Maes) 08 Las puertas de la ciudad. Las estaciones como simbolos de la nueva América. Grand Central Terminal, de Reem&Stern y Warren&Wetmore, 1913
(septiembre 2003, Mar Loren / jacques Maes)

Todos estos espacios interiores han
recibido proteccion especifica y el
proyecto de restauracion del estudio
Beyer, Blinder y Belle recibié un pre-
mio nacional

D1AMONSTEIN Barbaralee, The
Landmarks o fNew York 111 [1988]:
Harry N. Abrams Inc., Nueva York,
1998, p. 9. "Las estaciones se sacrifica-
ron por la aplicacion de la I6gica de la
propiedad que a menudo dicta la
demolicién que hace que la zona sea
deseable. Muchaspoblaciones se dieron
cuenta de lo absurdo e iconoclasta del
hecho. ;Como puede una ciudad como
Nueva York, tan cultay enfocada hacia
la cultura, permitir la destruccién de
uno de sus legados mas importantes?”

formas 16
Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 3/2007, n.° 16.

los encargados de formalizar este simbolo de la industrializacién nacional, proponiendo unos espacios monumentales en su
interior, una plaza para la ciudad con todos sus servicios 08. Este ambito publico por excelencia no se ha limitado a sus fun-
ciones y ha servido de telén de fondo a eventos politicos, festivos y artisticos de Nueva York<.

Proyecto anterior a Grand Central, la estacion de Pensilvania fue su antecedente, aunque su caracter de estacion de paso limit6 su
repercusion en reactivar su entorno urbano. Con catorce metros bajo rasante donde se organizaban todos los accesos y andenes,
McKim, Mead y White conseguian liberar el espacio sobre rasante que sélo habia de soportar su funcién representativa pablica del
edificio mayor, en ese momento, a nivel mundial. Propusieron una distribucién axial en la que los recorridos y estancias para la
colectividad se sucedian marcados por la diversidad de escalas, geometrias y acabados que fragmentaban la experiencia del edificio.
La estructura metalica y de cristal se complementaba con elementos cupulados ceramicos oradados que confieren a la estaciéon una
imagen que le diferencia de sus antecedentes europeos. El espacio interior de la estacion fue lo que se convirtié en la propia ima-
gen de la estacion, la imagen de los Estados Unidos, mucho mas alld que sus formas clasicas exteriores.

Fue precisamente la demolicién de este edificio lo que caus6 que saltaran las alarmas en relacién con la inexistencia de meca-
nismos para proteger edificios de gran valor arquitecténico con los que se identificaran sus habitantes. Esta estacién fue demo-
lida en total concordancia con la l6gica especulativa del capital<. El resultado fue la creacién de la New York City Landmarks
Preservation Commission, encargada de proteger los edificios de indudable valor histdrico y arquitecténico de una especulacién
que inevitablemente los llevara a su destruccién. En abril de 1965, el alcalde de Nueva York, Robert E Wagner, firm6 una dis-
posicién que abria la puerta a la creacion de la Comisién, que est4 considerada como la institucion que ostenta el maximo
poder legal y regulador en el campo de la proteccién del patrimonio arquitecténico Las razones para crear la institucion deben
ser tenidas en cuenta en el contexto méas amplio del cambio de actitudes en Estados Unidos sobre la interpretacion de las ciu-
dades y el entorno arquitectonico que habia tenido lugar a principios del siglo veinte. Sin embargo, los autores coinciden en
que la demolicién de la estacion de Pennsylvania fue un hecho que marcé un punto de inflexion hacia un cambio radical.

Cuando se dio a conocer la noticia de la demolicion, los ciudadanos organizaron una marcha para quejarse de la desaparicion
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de un edificio considerado parte esencial del patrimonio arquitecténico de Nueva York. Arquitectos como Philip Jonson se
unieron a la manifestacion y declararon que nunca habia existido un edificio igual a la Estacion de Pensilvania en la historia
de los Estados Unidos. Este edificio, ademas, hizo que las profundas convicciones tradicionales de Lewis Mumford cambiaran,
elogiando la arquitectura de la estacion, especialmente su cualidad espacial, en un articulo escrito en 1958, “La desaparicién
de la estacion de Pensilvania”.

2. LAS PUERTAS DE AMERICA. EL CENTRO DE INMIGRACION DE ELLIS ISLAND Y LA U.S. CUSTOM HOUSE

Desde 1892, el centro de inmigracion de Ellis Island fue la puerta de América desde el mar. Boring y Milton ganan en 1897
el concurso con un edificio que recoge el gusto por la grandilocuencia francesa, con una silueta efectiva para el reconocimien-
to paisajistico de la pieza 09.

En 1916 una explosion causé dafios estructurales en el vestibulo principal de entrada y se contrat6 a la Guastavino Company
para llevar a cabo el trabajo. El edificio conservd su cubierta exterior original, resolviendo la cascara interior con bévedas vai-
das de planta rectangular y distinto ancho alternando aquellas que definen la entrada de luz, consiguiendo superficies de dife-
rente curvatura y creando gradientes en la luminosidad del espacio.

Debido a su significado historico en la construccion de la identidad americana -méas del 40% de los americanos esta conecta-

DOLKART Andrews., Op. tit.: p.303  dos con estos inmigrantes-, se decide su incorporaciéon al Monumento Nacional de la Estatua de la Libertad a partir de 1965<,
rehabilitado en los ochenta como Museo de Inmigracién. Es interesante que, siendo el espacio de mayor escala, se haya deci-
dido no localizar material expositivo: la cualidad espacial y el peso histérico de este contenedor, principal testigo de la forma-
cién misma del pais, queda asi como principal elemento de la exposicion 10. La New York City Landmarks Preservation
Commission ha protegido expresamente el interior desde los afios noventa.

La aduana de los Estados Unidos era por otro lado la puerta oficial de las importaciones. Gilbert en 1899 proyecta un edifi-
cio académico de gran rotundidad que implanta de forma extensiva los nuevos sistemas tecnolégicos. Situado en la zona mas
baja de Manhattan, en el Distrito Financiero, precisa de la conexién fisica con el puerto aunque abre su fachada hacia el &ambi-
to méas urbano del parque. Una sala oval de grandes dimensiones refuerza el esquema axial y su entrada de luz se realiza a tra-
vés de una claraboya que no precisa estructura suplementaria gracias a las condiciones autoportantes de la misma. En 1979 se
cataloga su interior valorando especificamente la cubricién del espacio principal. El edificio queda asociado a la construccién
de la identidad norteamericana con su rehabilitacion como Museo Nacional del Indio Americano. Al igual que el Centro de
Inmigracion de Ellis Island ,el edificio de las aduanas sobrepasaba el caracter municipal de las intervenciones de Nueva York
para convertirse en soporte representativo a nivel nacional.

Negocios y religion. Capitalismo/pluralidad, crecimiento vertical/horizontal
El templo como expresion de aceptacion de la diversidad. Iconografia religiosa en la ciudad norteamericana

Pero si estos nuevos usos nos hacen entender mejor la metamorfosis contemporanea, son los grandes emblemas del capital y
de la religién, formando un collage, los que reproducen la gran complejidad de la identidad metropolitana. Las iglesias per-
manecen en los enclaves méas estratégicos de la ciudad; son sus espacios mas publicos que juegan a la ambigiiedad de la oferta
religiosa engullidos por el corporativismo capitalista 11. Es la arquitectura eclesial la que mejor representa esta nueva diversi-
dad de la sociedad norteamericana, sociedad sumamente religiosa desde sus origenes. Los nuevos habitantes se aferran a sus
creencias, la comunidad se convierte en el microcosmos que evita el sentimiento de desarraigo. El templo sera la forma de rei-
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09 La puerta de América. Ellis Island Immigration Center con Manhattan al fondo, de Boris&Tilton, 1897 (junio 2005, Mar Loren / Jacques Maes) 10 La puerta de América. Ellis Island Immigration Center, vestibulo, de
Boris&Tiiton, 1897, y reforma de Guastavino Company, 1917 Qunio 2005, Mar Loren / jacques Maes) 11 Negocio y religién. Imagen de la Quinta Avenida (septiembre 2003, Mar Loren / jacques Maes)

vindicar su origen aunque desde la voluntad de integracién en la identidad norteamericana de la que todos se sienten partici-
pes. Son estos afios de cambio de siglo los que por tanto inauguran esta profusion de templos de cualquier religién, mante-
niéndose constante durante las cuatro primeras décadas del siglo XX.

La oferta es liderada por Ralph Adams Cram a principios de siglo desde los objetivos de una recuperacién rigurosa del gético
ROTH Leland M,, Op. tit.: p. 253 como simbolo de una sociedad cristiana, aunque extendida a su pesar para la representacién de cualquier religiénc. La gran capa-
cidad proyectual de Goodhue complementa esta bdsqueda arqueoldgica y enuncia una solucién desde una abstraccién america-
na, y la utilizacién extensiva de las bévedas tabicadas define desde entonces la simplicidad de la propuesta gética americana.
Los ejemplos se generalizan en la Quinta Avenida, centro neuralgico del poder empresarial, con obras como la de St. Thomas,
considerada como obra cumbre, que atiende la ubicacion del solar en esquina y lo resuelve con un proyecto asimétrico. En el
templo judio de Emmanuel los arquitectos apuestan por un estilo ecléctico incorporando puntualmente formas gotizantes. En
Park Avenue, la iglesia de St. Bartholomew resiste la presién especulativa en un enclave privilegiado y en la que Goodhue pro-
pone una versién simplificada de la arquitectura bizantina. La Catedral de St. John the Divine se convierte en el simbolo reli-
gioso desde la convivencia, ofreciendo un espacio de encuentro para todas las religiones a finales del siglo XI1X, simbolo de la
diversidad asumida desde la tolerancia 12

El poder del dinero en la cultura norteamericana. Representacién arquitectdnica del poder econémico

1. Administracion publica. La ciudad vertical coexiste con conceptos e infraestructuras horizontales

GIDDENS Anthony, Modernidad e Los edificios empresariales y financieros constituyen el telon de fondo y el remate final de la paradoja norteamericana. Es el
identidad delyo. Elyoy lasociedaden 6 40r ge| dinero la clave de la identidad norteamericana desde su fundacién en la definicion de Estados Unidos. Esta impor-
la época contemporénea (trad.José Luis . . . . . X L, i L. .
Gil Aristu): Ediciones Peninsula, tancia del dinero es un signo claro del dinamismo del proceso de modernizacidn que tiene lugar en Norteamérica, medio que

Barcelona, 1997, p. 30 permite entender de forma global los procesos de intercambio segln las teorias de Anthony Giddens<.

El Banco Nacional de Reserva Nacional, construido en el borde del Distrito Financiero en los afios veinte, es uno de los iconos del
poder econémico del pais, ya que sirve como banco central para el resto de las instituciones bancarias y es sede de una parte impor-
tante de las reservas mundiales. Los espacios colectivos principales adquieren un caracter de plaza, espacio de una solemnidad auste-
ra conseguida con el uso de materiales, tanto en paramentos verticales como horizontales, que trabajan con una variedad cromatica
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en piezas de base cementosa. Este espacio principal hoy en dia se usa para exposiciones que enfatizan una vez mas el factor publico.
El poder municipal busca también la representacion de su poder econémico; el edificio administrativo municipal, Municipal
Building, aspira a hacer convivir sus aspiraciones simbélicas recogidas desde una solucién en altura, con el compromiso con
las infraestructuras, con la ciudad horizontal. El edificio recoge asi una conexion con el metro, que innova con una solucion
de formas curvilineas complejas, que hace entrar la ciudad en el edificio.

2. CAPITAL PRIVADO Y SU IMAGEN CORPORATIVA

La ornamentacién elegida aprovecha-
ba al méaximo las posibilidades geo-
métricas y crométicas de los azulejos,
con las superficies colocadas con una
disposicion de estilo origami con azu-
lejos en 19 tonalidades. El interior se
catalog6 en 1991

Intervenciones como la del Bowery Savings Bank incorporan también el acceso al metro en el ambito en contacto con la calle,
extension natural del vestibulo del edificio. Diseflado dentro del gusto mas exético de los afios veinte, sus bévedas utilizan el
oro y el color azul, dentro de un contenedor que pretende aplicar el roméanico americano a un elemento vertical.

En algunos casos estos vestibulos se convierten en auténticas calles porticadas que conectan dos puntos de la reticula. Es el caso
del edificio para la Western Union, pieza que ocupa una manzana completa en el centro de los cuatro distritos histéricos Tribeca,
zona comercial e industrial desde 1850. Los arquitectos priorizaron la economia y el uso de la tecnologia, por encima de los
excesos de afios veinte, para conseguir una definicidn séliday atemporal de la identidad corporativa de la empresa<. En el mismo
distrito, Walker proyecté el Edificio Barclay-Vesey formalizando la solucion de calle porticada que sirve de extension al vial.
Medianero con la Zona Cero, en la actualidad hace las veces de calle al haber sido cegado el acceso peatonal a esta via 13.

Iconos de la nueva colectividad. Cultura y educacién como agentes del cambio social

La puesta en valor de la culturay la educacién como resultado de las nuevas teorias

17 WILEY Norbert, “The politics of
identity in American History”, en
Craig Calhoun (ed.), Social Theory
and the Politics o f1dentity: Blackwell
Publishers Inc., Cambridge MA,
1994, p. 140

Clave para entender la Norteamérica actual, la puesta en valor de la cultura refleja la modernizacién que la sociedad nortea-
mericana esta experimentando ya que permite una movilidad entre las distintas capas sociales. Hemos de resaltar, entre los
cambios en teorias fundacionales, la propuesta de los llamados pragmaticos que proponen la incorporacion de la cultura y la
educacion como elemento indispensable del discurso politico, concebido como agente de cambio social, posibilitando la igual-
dad en el seno de una sociedad diversa<. De nuevo el final del siglo XIX marca un cambio claro y se apuesta por las inversio-
nes en la arquitectura de la cultura. Las bibliotecas, museos y universidades se levantan a ritmo acelerado proclamando asi el
poder de la educacién en la definicién de la democracia norteamericana.

La fachada de Central Park: museos en distritos histéricos que definen sus limites

1. DISTRITO DEL UPPER EAST SIDE: MILLIONAIRE'S ROW SE CONVIERTE EN EL MUSEUM MILE

20

En la ciudad de Nueva York, la revalorizacion de la Quinta Avenida hasta el norte de la Calle 34, siguiendo el éxodo de las éli-
tes desde el superpoblado sur, dio lugar a una ola de especulacién en la que las empresas con cierto prestigio intentaron utili-
zar esta exclusividad en beneficio propio. También los museos se beneficiaron de este hecho y la parte norte de la Quinta
Avenidaya al principio del siglo XX se identificaba con las funciones culturales de la ciudad. La inauguracion del Metropolitan
Museum fue el factor determinante en la consolidacién de la Museum Mile. Contratado al final del siglo X1X para disefiar una
nueva ala, Richard M. Hunt abord6 el proyecto desde una nueva conciencia urbana, y disefi6 una entrada principal abierta a
la Quinta Avenida. Desaparece asi la imagen pintoresca del museo integrado como parte de Central Park, donde anteriormente
se encontraban sus accesos las entradas. En el presente, miran hacia la zona publica por excelencia, que constituye el hall de
entrada, un area de transicion al exterior 14.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 3/2007, n.° 16.



12 Un templo para la tolerancia. La Catedral de SL John the Divine, de Heins&LaFarge y Cram&Freguson, desde 1899 (septiembre 2003, Mar Loren / Jacques Maes) 13 El poder del dinero. La presencia urbana de la
arquitectura bancaria y corporativa. El pértico del Barclay Vesey Bank, de Ralph Walker de McKenzie, Vorhees y Gmelin, 1927 (septiembre 2003, Mar Loren / jacques Maes) 14 La presencia urbana reclamada por la cul-
tura. La fachada del ala disefiada por Richard Morris Hunt, Museum Mile (septiembre 2003, Mar Loren / Jacques Maes)

2. MUSEOS EN EL UPPER WEST BIDE/DISTRITO HISTORICO DE CENTRAL PARK

La operacion urbana llevada a cabo por Hunt es de tal potencia que se propone trasladarla al limite oeste de Central Park. En la
década de los afios treinta, el parque sirve como soporte para un recorrido entre en el Metropolitan y el Museo de Historia Natural.
John R. Pope gana el concurso al monumento Roosevelt en el que plantea una nueva ala del museo. Al igual que en el Metropolitan,
este espacio termina asumiendo el uso Gnico de vestibulo, &mbito de transicion hacia el més especificamente museistico, utilizado
como espacio publico por los visitantes del mismo.

El caracter cultural de este lado oeste del parque se consolida con la existencia del New York Histérica! Society, primera institucion
que se preocupa por promover un arte piblico americano. Se abandona la gran escala de los museos anteriores y las cubriciones de
los espacios mas representativos de acceso y circulaciones generales adoptan una dimensién més contenida, aunque las estructuras
de la Compaifiia son capaces de conferirle una monumentalidad propia.

La nueva metrépolis americana, en el cambio del siglo XX, desvela asi una voluntad explicita de construir una ciudad histérica sobre
la base de unos cimientos ideol6gicos de ciudad moderna que permitirian destruirse y reinventarse de nuevo cada dia. Armados con
el argumento de la City Beautiful, la nueva conciencia urbana no sélo aspira a poseer una piel mas culta, mas “histérica”, también
pone en juego el compromiso con el espacio publico como elemento aglutinador y definidor de la ciudad. El poder del capital y el
rechazo a cualquier resto de emulacién espacial del dominador vencido, impide la cualificacion de la reticula para la insercion del
ambito de lo colectivo, referente indispensable de los valores democraticos tan reclamados en el discurso de la nacién norteameri-
cana. Es la arquitectura, los nuevos usos reclamados desde la condicion de capital la que permiten acoger, en sus espacios interio-
res, el acontecimiento social de la ciudad norteamericana. La ciudad y su arquitectura son ahora el instrumento mas convincente
para mostrarnos las certezas y sombras de los componentes identitarios de Estados Unidos, en pleno proceso de invencion.
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