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Intervencion en el castillo de Cala
¢2001-20117: la transdisciplinariedad
para un hacer arquitectonico patrimonial
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+ M. Lopez + Jc. Galindo

Resumen

El castillo de Cala es una de las fortificaciones medievales

de la comarca serrana de Huelva; el estado inicial de ruina
planteaba numerosos interrogantes sobre determinados aspectos
constructivos y funcionales. La intervencion pasa por la puesta

en valor del conjunto monumental, mediante su recuperacion
volumétrico-espacial y la reparacion de los dafios, entendiendo que
es un elemento patrimonial inserto en el "paisaje cultural” que, por
lo tanto, debe ser tratado desde parametros relativos a la actuacion
en éste. Para ello, se han tenido en cuenta criterios basados en la
Carta de Cracovia de 2000, que no es sino una consecuencia de la
multiplicidad de textos, estipulaciones y debates que, desde la Carta
del Restauro, se han ido consensuando en el marco del panorama
enormemente heterodoxo que supone cualquier pensamiento o
accion en el campo arquitectonico del patrimonio.

En este contexto, el término “intervencion” se habria de entender,
en puridad, como proceso de pensamiento y actuacion en aras de
la re-habilitacion para fines culturales y la re-cuperacion social del
BIC. Es decir: el estudio, la investigacion, la discusion, el proceso
iterativo... En resumen, el trabajo realizado por una multiplicidad
de personas provenientes de diferentes disciplinas, junto con la
final ejecucion de unas labores constructivas, conducentes a la
configuracion formal de uno de los recintos amurallados de la
banda gallega. Es ésta la vision cruzada que se pretende ofrecer en
el presente articulo. De ahi, por ejemplo, las referencias a la “ficha
técnica” al principio, como causa -no efecto- de la intervencion
arquitectonica, reflejando el proceso mas desde la urdimbre
transdisciplinar que desde una concepcion piramidal y jerarquica.
Todo ello en el marco de la situacion econémico-social de crisis...
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PREAMBULO'

A modo de digresion previa, es decir, no exactamente dentro del
tema que debiéramos tratar, nos apetece -y a la vez nos resulta
relevante- explicar como se articula este acercamiento grafico
y escrito al hecho arqueoldgico, historico y arquitectdnico (que
constituye toda intervencion en el patrimonio) y que, en este
caso, por cuestiones sociales y ambientales, nos aprestamos a
realizar.

Pues bien.

Querriamos, por esta vez, alejarnos de la explicacion dogmatica,
en base a datos técnicos previos y resultados fotograficos finales.

No significa eso que este material referido (campanas arqueologi-
cas, planimetria, memorias de proyecto, imagenes previas y fina-
les...) no suponga la base real del presente articulo, ni que nos pro-
pongamos explicar una cuestion desarrollada en el tiempo por mas
de una década, exclusivamente desde el punto de vista literario. Ello
resultaria seguramente en extremo drido y cuasi ininteligible.

Aunque, evidentemente, la dilatacion en el tiempo del hecho ar-
quitectonico no es exclusivo, ni mucho menos, del caso que nos
ocupa, si suele resultar de especial relevancia en todas aquellas
intervenciones relacionadas con el patrimonio, en las que, pre-
cisamente por las caracteristicas “temporales” de aquello en lo
que se pretende intervenir, es el factor cronologico el que acaba
sufriendo dilataciones extremas.

infervencion castillo cala / trans-disciplinariedad / ficha técnica
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De cualquier modo, nuestra idea a la hora de confeccionar el pre-
sente articulo tan sélo consiste en intentar transmitir algo mas de
lo que habitualmente contamos cuando exponemos una obra de
arquitectura:

Intentar dar por sentado que estamos hablando de intervencion
arquitectonica en el patrimonio y que, por tanto, presenta unas
caracteristicas, de toda indole, distintas a cualquier otra tipologia
arquitectonica existente -o por existir-.

Intentar transmitir que, cuando trabajamos en este campo relati-
vo al pensamiento y actuacion sobre lo monumental, no consti-
tuimos, ni debemos ser, compartimentos estancos -no debiéramos
serlo nunca, aunque la voragine pre-crisis y la arquitectura del
espectaculo nos hayan abocado a veces a ello-.

Intentar convencer de que la autoria ideoldgica y material, ejem-
plificada en cualquier persona o disciplina, no es relevante ni
esencial y, ademas, no reflejaria la verdad de un proceso enor-
memente complejo y realizado por una multiplicidad de personas
provenientes de diferentes disciplinas (técnicas, artisticas, docen-
tes, politicas...).

Intentar comunicar que, al menos en lo que a nosotros nos atafe,
no estamos dispuestos a dejar pasar la ocasion de expresar nues-
tra critica -en el mas amplio sentido del término- en cuanto a la
complejidad y las multiples ramificaciones que una actuacion de
esta indole posee.

Para ello, no se nos ocurre mejor comparacion que la cinemato-
grafica: utilizar aquellos clasicos apartados de “contenido extra"
que todo largometraje que se precie aneja como premio al es-
pectador fiel; pero en este caso, esa informacion presuntamente
secundaria habra de constituirse por si misma en el argumento,
en la causa del fin. Y a buen seguro que en nuestro caso ha sido
asi: la aparicion en escena de cuestiones, contingencias, personas/
personajes... no constituyentes -presuntamente- del propio he-
cho arquitectdnico que han condicionado, de una u otra forma, el
devenir del proceso, tanto de pensamiento como de obra.

Pongamos un ejemplo: en el contenido extra del capitulo lll de Ia
serie cinematografica La Guerra de las Galaxias, podemos encon-
trar tanto el organigrama del ingente equipo humano que intervi-
no en la elaboracion de las secuencias “estrella”, como los medios
y el desorbitado tiempo que se empled en cada una de ellas.

Asi, en la escena culmen de la pelicula en la que luchan entre
si el maestro Jedi Obi-Wan Kenobi y su antiguo aprendiz Anakin
Skywalker -ya abducido por el Lado Oscuro de la Fuerza-, y en la
cual se intuye que se aclarard el paso de este ultimo de personaje
humano y joven bien parecido a personaje bidnico y elemento
central de la saga (Darth Vader), el duelo se desarrolla desde la
plataforma de aterrizaje de los edificios administrativos de un pla-
neta volcénico, Mustafar.

Obi-Wan obtiene la ventaja durante la batalla logrando posicio-
narse en un terreno firme mas alto sobre su oponente y aconseja
a su rival que se retire del duelo, puesto que la posicién dominan-
te es para él. Ante la negativa de rendirse, Anakin/Vader realiza
un gran salto sobre su rival para intentar atacar a su ex-maestro
por la espalda, pero Obi-Wan logra cortarle las piernas y el brazo
izquierdo con su sable de luz. Mutilado, el futuro Darth Vader co-
mienza a rodar por el terraplén y se detiene en el borde del rio de
lava, por lo que comienza a quemarse por el contacto con ésta.

Lo esencial para el desarrollo de la trama galactica es que, finalmen-
te, Skywalker es rescatado y salvado, mediante implantes ciberné-
ticos y protesis en sus extremidades, y la introduccion en el interior
de un traje metalizado negro, que le otorga una nueva apariencia
robotica (con enorme presencia en el imaginario colectivo de va-
rias generaciones de aficionados a la saga estelar). Pero lo relevante
para nuestro discurso es que, en definitiva, la escena central del
duelo pseudo-medieval, alifado con caracteristicas futuristas, no
tiene una duracién mayor de ocho minutos y, sin embargo, es la ex-
cusa para ilustrar (en el referido "contenido extra” del largometraje)
un documental de mas de una hora de duracion, que explica tanto
de manera cronoldgica como transdisciplinar la ideacion y ejecu-
cion de los distintos segmentos que, de manera muy entre-lazada,
conforman la trama y el argumento general.

En nuestro caso, salvando las distancias, podriamos establecer un
simil parecido... dado que, para cada “"episodio” acaecido durante
la ideacion y puesta en obra de la misma, podriamos elaborar un
cajon de contenido extra, con las peripecias acaecidas...

CRONO

Pasar directamente a una explicacion lineal y cronologica del pro-
ceso de ideacion y ejecucion de la intervencion no implica dejar
de lado cuestiones que en otro foro resultarian sumamente rele-
vantes y que aqui, por razones obvias, no habria casi que sefalar.

Pero aun asi, ante el "peligro” de descontextualizacion que cual-
quier opinion puede sufrir, no esta de mas dejar claro nuestro fir-
me criterio, en el sentido de que el patrimonio no debe ser tratado
ni como mercancia turistica ni, por el contrario, conservado en
una urna, cual joya al aire libre (dado el peligro de "museificacion”
del que pueden ser objeto las arquitecturas del pasado, llegando
incluso su transformacion en parques tematicos).

Es por ello que cualquier intervencion patrimonial no debe perder
de vista los analisis de Alois Riegl, Lévi-Strauss y otros pensadores,
respecto a los valores del monumento tanto como dispositivo de
memoria de nuestras sociedades, como objeto de valor intelectual
y artistico; de tal modo que se dejan mucho mas atras los caducos
debates en torno a criterios conservacionistas ruskinianos ("lo que
se llama restauracion es la peor forma de destruccion que pue-
de sufrir un edificio") o injustificadamente intervencionistas tales
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como los propuestos por los sequidores de Viollet-le-Duc (“restau-
rar un edificio es restablecerlo en un estado completo que puede
no haber existido nunca").

A este respecto, resultara sumamente sugerente recordar los di-
ferentes encuentros con las fuerzas vivas de la poblacion caliche

“propietaria sentimental” del castillo (a instancias tanto del go-
bierno autonomico como de las distintas corporaciones munici-

Plaza de San Marcos (Venecia). Foto: Rafael Herrera Limones

Centro de interpretacién en Cumbres Mayores (Huelva)

Vista del castillo de Cala desde el ayuntamiento.
Fotos: estudio republica_dm
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pales que, durante tan largo periodo de tiempo, han coexistido
en la alcaldia), en aras a transmitirles los cambios que “su" mo-
numento iba a sufrir, discutiendo acaloradamente el sentido de
la actuacion vy, finalmente, obteniendo un consenso muy amplio y
un convencimiento de que su vision atdvica de la ruina iba a mu-
tar hacia una percepcion mas acorde con la contemporaneidad.

Esta reflexion podria parecer pueril dado los trabajos, entre otros
muchos, del propio Riegl, las consideraciones de Camilo Boito, de
Giovannoni..., incluso tras la aprobacion de las diversas cartas in-
ternacionales del patrimonio (Atenas -que recientemente cumplio
sus bodas de platino-, Venecia“64, Carta del Restauro de 1972y su
revision del 87, Cracovia 2000, etc.), la existencia de una pléyade
de normativa de rango nacional y regional (Ley del patrimonio
histérico espafol de 1985, del patrimonio histérico andaluz en
2007...), la presencia de un marco de discusion mas concreto en
lo relativo al patrimonio de caracter defensivo (Carta de Bafios
de la Encina para la conservacion de la arquitectura defensiva en
Espafia de 2006 o Plan de Arquitectura Defensiva de Andalucia,
por citar tan solo algunos)...

...Tras todo ello, se podria pensar que los criterios para la interven-
cion arquitectonica en bienes historico-artisticos estan meridia-
namente establecidos e, incluso, asumidos tanto por la sociedad
como por quienes estan politicamente al frente de ésta.

Pues bien. No es asi.
En absoluto lo es. 0, al menos, no en la totalidad de los casos.

Para atestiguarlo nos bastaria con restringir el estudio a nuestra
area geografica mas cercana: unicamente habria que establecer
una rapida vision superficial de ciertas actuaciones que, sobre
todo, se llevaron a cabo a finales del siglo pasado y principios del
presente, y repasar en la hemeroteca ciertas noticias de indole
cultural que escandalizan a la sociedad andaluza, curiosamente
con un cierto caracter ciclico.

En la mayor parte de ellas, se pone de manifiesto de manera me-
ridiana que lo que se espera a priori de una intervencion de esta
indole es que responda y colme las expectativas de los usuarios
finales, en lo tocante a los atavismos de, en este caso, lo que ha
de ser un castillo.

Y para muestra... un boton:

¢Cual fue la mayor dificultad a la que nos enfrentdbamos a la hora
de transmitir a la colectividad social (tanto a la mas inmediata
-los propios habitantes de Cala-, como a la mas remota) la esencia
de los cambios formales en "su" castillo?

Las mayores reticencias fueron las halladas al explicar, cientifica-
mente, que “su” fortificacion no iba a tener merlones (o almenas,
en lenguaje “cristiano” o castellano Ilano).



";Y por qué no?", nos interrogaron en unas de las jornadas del
patrimonio, celebradas en la poblacion, afadiendo: "El de Santa
Olalla si tiene... Asi que nosotros no vamos a ser menos”.

A 'lo que, en honor a la verdad, hubo que responder: "Efectiva-
mente, no sélo los tiene el del pueblo vecino, sino que han sido
‘erigidos exnovo' en una no muy lejana operacion de restauracion;
aunque, siendo mas precisos, tan sélo muestran almenas aquellos
lienzos concernientes a dicha operacidn, no asi aquellos pertene-
cientes a la ultima intervencion, que no los presentan”.

Y a lo que cualquiera podria sequir interrogando: "Pero, por otro
lado, si el mismo equipo técnico que estd trabajando aqui, en Cala,
es el que acaba de finalizar el Centro de Interpretacion del Terri-
torio (CIT) de la banda gallega vy, en dicho castillo, el de Sancho IV,
si han dispuesto merlonado... ;como justifican que en el caso del
castillo de Cala no sea asi?"

Llegados a este punto, habria que precisar que... "Su informa-
cion no es completa: aunque este equipo de arquitectos ha par-
ticipado, efectivamente, en dos intervenciones sobre el referido
recinto amurallado (el mayor de la sierra onubense), hemos de
sefialar que incluso en la primera fase de 1994, la presencia
del merlonado era ya un hecho. Dicho de otro modo: que la
‘creacion’ de semejantes elementos pertenece a otra actuacion
pretérita, con criterios de intervencion no coincidentes con los
actuales”.

";Entonces?" se preguntaria cualquiera, al igual que lo hicieron los
habitantes caliches.

La unica respuesta pertinente -y fidedigna- es la relativa a la
constatacion de que, segun los diversos momentos histéricos en
los que se han acometido las actuaciones sobre el patrimonio, los
conceptos prevalentes han sido distintos. Dicho lo cual, se acon-
seja no entrar en juicios de valor...

... aunque, en algunos casos extremos, quiza debiéramos plan-
tearnos la oportunidad de establecer acciones conducentes a la
"des-restauracion” de segun qué bienes, gravemente agredidos en
su autenticidad.

Vaya.

Como era de esperar, ya hemos roto el relato cronoglogico? que
nos disponiamos a realizar. Bueno, tan solo se ha adelantado una
"batallita” que, posiblemente, ilustre el significado final de la his-
toria (en el sentido de relato) que se pretende contar.

Ademas, si uno de los objetivos que se pretendia inicialmente era
la socializacién y culturizacion de la actuacion, puede resultar
de interés como las distintas fuerzas intervinientes en el proceso
fueron convergiendo hacia un resultado que sienten, en alguna
medida, suyo: no impuesto por intereses diferidos. Y no olvidemos

Vista de la maqueta territorial del castillo de Cala, elaborada para las XXIV
Jornadas de Patrimonio. Foto: esfudio republica_dm

que éste es el fin Ultimo que debe perseguir la arquitectura (y de
lo que estamos hablando no es mas que de arquitectura, aunque
fragmentada en aras a un entendimiento de como la transdisci-
plinariedad actua sobre ella).

SIN MAS DILACION...

Sin mas dilacion, pasemos al primer capitulo relevante, en or-
den cronoldgico?, de la presente historia: el documento que
bajo el nombre de Avance de Proyecto Bdsico se redacta en
2003, por parte del estudio de arquitectura republica_dm, por
encargo de la Delegacion Provincial en Huelva de la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia, y en el que expresamen-
te se advierte de que "Se han realizado previamente diversas
excavaciones arqueoldgicas como estudios previos de apoyo
al Proyecto de Intervencion. Estas excavaciones han sido rea-
lizadas por los arquedlogos Eduardo Romero Bomba y Timoteo
Rivera Jiménez"

De lo anterior se deduce que el referido documento de proyecto
contenia, como parte esencial, los proyectos de intervencion ar-
queologica realizados en 2001 y en 2003, en los que se apoyaba
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Desarrollo cronolégico de las obras en el alzado norte.
Fotos: estudio republica_dm
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técnica y conceptualmente, como no podia ser de otra manera
(véase la adenda/entrevista al arquedlogo Timoteo Rivera).

De hecho, aparece un parrafo que aclara que el proceso ya empie-
za a ser iterativo, a no ser lineal®, que merece la pena transcribir:

“En este apartado, es imprescindible sefalar la estrecha, cordial
y enormemente productiva colaboracion entre arquitectos y ar-
quedlogos, que se ha traducido en un trabajo de ida y vuelta, re-
cogiendo el mejor de los sentidos de la practica de la multidisci-
plinariedad, que debe implementarse como uno de los principios
fundamentales para la conservacion e intervencion en el patri-
monio construido (segun la carta de Cracovia de 2000, amén de
la més obvia l6gica)"

En el referido avance, ya se esbozaban las lineas fundamentales de
la futura actuacion, basandose tanto en las referidas informaciones
de caracter arqueoldgico, como en una exhaustiva toma de datos in
situ (ver ficha técnica grafica de p. 92), que resulto esencial a la hora
del contacto fisico con lo que entonces no era mas que una ruina
que, desde algunos puntos de vista, todavia conservaba el porte ma-
jestuoso de un castillo pero que, desde la mayor parte de las perspec-
tivas posibles, no era mas que un cimulo de piedras desmembradas e
ininteligibles en su interpretacion, para todo aquél que no poseyera
cualificada formacion arqueoldgica e ingente imaginacion.

En el Avance del Proyecto Bésico, en definitiva, figuraba la informa-
cion que a continuacion se presenta, de forma resumida y actuali-
zada, que nos es valida para explicar tanto los antecedentes histo-
ricos del BIC, como el estado de conservacion del inmueble previo a
la intervencion; igualmente, se avanzan -como ya se ha dicho- las
lineas generales de la intervencion arquitectdnica que supondra el
esqueleto conceptual que subyace intrinseco en el resto de fases de
proyecto, e incluso en el proceso de obra posterior.

Antecentes historicos del castillo:

El castillo de Cala es una de las fortificaciones medievales que
se conservan en la comarca serrana de Huelva, que historiogra-
ficamente fue definida como perteneciente a la banda gallega
-formacién del sistema defensivo del Reino de Sevilla contra
eventuales ataques portugueses-. Entre los castillos de Cala, Real
de la Jara y Santa Olalla de Cala se establece un control visual,
de forma triangular, en una zona limitrofe con los territorios de
la orden de Santiago y que es atravesada por la Via de la Plata, lo
que resulta de vital importancia geo-estratégica.

Se estima para su construccion una cronologia en torno a finales
dels. Xlll'y principios del s. XIV*.

Descripcion hipotética del inmueble:

La fortaleza se levanta sobre un cerro de unos 650 m de altitud,
con pequeha meseta en su cumbre. El paisaje de su entorno co-

rresponde a una dehesa y a sus pies se extiende la vega de la rivera
del rio Cala. El conjunto tiene unas dimensiones reducidas y esta
aislado totalmente respecto de la poblacién. Seguramente tuvo
la funcion de albergar a una pequefa guarnicion militar, no a la
propia poblacion.

El castillo de Cala tiene planta irregular, pero tendente a rec-
tangular. Es un recinto cerrado por lienzos de muralla de an-
chura variable, que oscila entre 1,93 y 2,16 metros. Tiene una
torre de planta cuadrangular en cada esquina y otras semicircu-
lares intermedias en tres de sus lados. Existe una impresion de
convexidad en los dos lados de mayor longitud, sobresaliendo
las torres intermedias, pero los lienzos presentan un trazado
rectilineo entre las torres.

Debi¢ existir una puerta principal situada al sur, limitada por
dos muros perpendiculares a la muralla y probable matacén co-
rrido, con dos arcos (de medio punto y apuntados) y boveda de
candn. Presenta, en relativo buen estado de conservacion, una
puerta secundaria (poterna) situada al oeste, con arco interno
de medio punto y arco externo ojival de sillares de granito en-
marcado en un rehundimiento rectangular; entre los arcos, se
ubica una boveda de cafion de sillares de granito, nivelados con
hiladas de ladrillo.

Existen dos escaleras interiores, adosadas a los muros: una cerca-
naa la puerta principal adosada al lienzo SE, asciende en direccion
NE y desembarca finalmente en la esquina que forman los lienzos
y la torre; y otra, junto a la poterna, que se adosa al lienzo de
muralla NW y asciende en direccién SW.

Los lienzos de muralla estan construidos con dos muros de mam-
posteria careada, rellenos el hueco intermedio con tierras, arcilla,
piedrasy argamasa de cal. Los lienzos de muralla se levantan sobre
el afloramiento rocoso.

En cualquier caso, el sistema constructivo es similar al de otras
fortalezas serranas tales como Encinasola, Torres, Cortegana,
Cumbres de San Bartolomé, Cumbres Mayores o Santa Olalla.

Segun se deduce de los analisis realizados, la torre ubicada a la
derecha de la puerta principal, desde el exterior, presentaba una
estancia en su parte superior.

Estado "actual™:

El recinto fortificado presentaba un estado de ruina general. Ya en
1788, en una entrevista que realiza el geografo real Tomas Lopez
y que responde el bachiller José Rodriguez, se sefiala “(...) esta villa
conserva un castillo arruinado”

A los lienzos de muralla y a las torres les faltaba tanto el elemento
de remate como, en general, toda la zona superior. En la interven-
cion arqueoldgica se avanza como hipotesis la existencia de una
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Imégenes relativas al proceso de toma de datos, en las que se observa el estado ruinoso del conjunto, asi como la mimetizacién con el territorio del interior del patio
de armas. Fotos: esfudio republica_dm

proteccion o peto corrido en la parte exterior, tanto en el paseo
de ronda como en las torres, ya que no se ha podido documentar
la existencia de pindculos y merlones. Existian en los lienzos de
muralla y en las torres gran cantidad de deterioros en la mam-
posteria, con grandes oquedades, y falta de material. La puerta
principal textualmente no existia, al estar destruido por completo
el lienzo de muralla al que se adosaba. Igualmente, los restos de
las dos escaleras por las que se accederia al paseo de ronda se
encontraban en estado ruinoso.

El castillo presentaba un importante relleno interior, principal-
mente de material de derrumbe, e igualmente acumulacion de
materiales procedentes de la destruccion de las estructuras in-
ternas existentes en el castillo. Sin duda, el relleno ejercia sobre
los paramentos una presion perjudicial desde el punto de vista
de la estabilidad.

Los paramentos y zonas inmediatas a las murallas se encontraban
muy afectados de vegetacion espontdnea y materia ajena acumu-
lada, tanto al interior como al exterior del recinto, y también en la
coronacion de los lienzos. Igualmente, en las llagas de la fabrica
habia multitud de brotes vegetales pardsitos produciendo gran
deterioro en dichas zonas.
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Memoria de actuacion:

Aunque el estado general de ruina del castillo planteaba nu-
merosos interrogantes respecto a determinados aspectos
constructivos, si existian suficientes datos para plantear su
restauracion integral, que pasaba fundamentalmente por la
reparacion de los dafos y por la puesta en valor del conjunto
monumental mediante la recuperacion volumétrica a gran es-
cala del conjunto, asi como el rescate de aquellas cotas de uso
documentadas.

Es prioritario destacar que, aun pretendiendo recuperar el contor-
no general del conjunto, se trataba de un elemento patrimonial
inserto en un paisaje que por lo tanto debe ser tratado desde cri-
terios de intervencion en éste.

Se planted llevar a cabo, entre otras, las siguientes actuaciones:
tratamiento para eliminar la materia ajena existente en paramen-
tos y coronacion, consolidacion de paramentos murarios con pér-
didas y degradaciones, recuperacion de las cotas de uso del paseo
de ronda, y excavacion en area abierta del interior del recinto,
definiendo el nivel original fijado en las ultimas intervenciones
arqueologicas®.



Re-croquis del proceso de toma de datos y estudios previos de los alzados. Fuente: estudio republica_dm

EN EL PROYECTO BASICO...

En el Proyecto Basico de 2004, se profundiza en las cuestiones ya
esbozadas con anterioridad -gracias al conocimiento exhaustivo
que ya se posee del inmueble-, se incorporan las observaciones
realizadas por la Comision de Patrimonio de la Delegacion Provin-
cial, y se insiste en los principios que deben guiar la intervencion.
Entre ellos se destaca la aplicacion rigurosa de la Carta de Craco-
via de 2000; en ésta, y dentro de la enumeracion de los principios
para la conservacion y restauracion del patrimonio edificado, se
establece (en su apartado ne 4) que:

"Debe evitarse la reconstruccion en ‘el estilo del edificio" de partes
enteras del mismo. La reconstruccion de partes muy limitadas con
un significado arquitectonico puede ser excepcionalmente acepta-
da, a condicidn de que ésta se base en una documentacion precisa
e indiscutible. Si se necesita, para el adecuado uso del edificio, la
incorporacion de partes espaciales y funcionales mas extensas, debe
reflejarse en ellas el lenguaje de la arquitectura actual (...)"

Asimismo, se empiezan a detallar asuntos y cuestiones constructi-
vas mas propias de la escala menuda -o del detalle arquitecténico-,
frente a lo realizado hasta ahora, mas del lado de la escala territorial.

Esta doble mirada, macro y micro, ejemplifica bien a las claras la
dificultad de este tipo de intervenciones en bienes patrimoniales,
dado que tanto una como otra coexisten de una manera mucho
mas relevante que en otro tipo de actuaciones arquitectdnicas, de-
biendo ambas procurar la justa atencidn dentro del proyecto global.

Todo lo anterior se acaba traduciendo en las siguientes lineas de
actuacion:

En lo concerniente a la volumetria general:

1. Recuperacion de los tres tramos murarios (los situados en el
NO, SO vy SE) que "ofrecen fachada" a la poblacion, y que cons-
tituyen la memoria colectiva y consciente de su pasado: el ata-
vismo etnografico de la ciudadania. Dicha operacion se plantea
mediante un lenguaje constructivo tal que permita una doble
lectura del BIC: a) Desde el punto de vista de su integracion en
el entorno-territorio-paisaje, mediante los materiales utilizados,
con texturas y tonalidades generales, que no difieran sustan-
cialmente de los preexistentes; b) Desde el punto de vista de la
autenticidad e integridad del inmueble, pudiéndose diferenciar
claramente los distintos lenguajes (el primigenio y el utilizado
en la intervencion arquitectonica), de manera que no se produz-

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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can efectos indeseados de mimesis, ni tampoco se produzcan
éstos con el paso de los afos.

2. En el tramo de muralla comprendido entre las torres Ay C (el
lienzo orientado al NE), se considera por una parte que, dado que
se encuentra "de espaldas” a la poblacion que ampara el castillo,
y "de cara" a la ladera con mayor pendiente y de mas lejana pers-
pectiva; y, por otra parte, con el objeto de potenciar la autentici-
dad de los restos histdricos existentes, es oportuna una recupera-
cion espacial con materiales diferentes a los preexistentes, “con-
servando” el estado de “ruina" y materializandose en una pasarela
ligera, que permite el registro y la continuidad del paseo de ronda
en sus cotas primitivas (segun las hipotesis de uso), recuperando,
igualmente, la volumetria virtual preexistente.

En lo concerniente al patio de armas:

1. Se establece una “linea de relleno = cero”, a partir de la cual (y
junto a la consideracion de los desaglies existentes), se incorporan
unos recorridos y usos que permiten la puesta en valor del interior
del recinto amurallado®.

2. Se recuperan los accesos al paseo de ronda mediante sendas
escaleras, ubicadas en los lugares precisos que ocupaban las ori-
ginales, utilizando dimensiones, proporciones, y materiales que
aporten ligereza y diferenciacion con lo patrimonial existente.

3. Se estipula el mantenimiento y explotacion de las unidades de
intervencion mas importantes derivadas de los estudios arqueo-
l6gicos.

Criterios constructivos de la intervencion:

En el proceso de restauracion del castillo, se emplean técnicas y ma-
teriales contemporaneos que, dentro de lo posible, tengan resultado
similar al obtenido con las técnicas primitivas a nivel de conjunto.
En definitiva: que se establezcan de forma clara las diferencias entre
lo existente y lo afadido, aunque el aspecto general del edificio
halla de ser unitario y se reconozca su forma primigenia.

En las consolidaciones por pérdidas y degradaciones, se emplean
piedras de porfido riolitico, que es el material del propio aflora-
miento rocoso, junto a la piedra natural del entorno. Ademas, se
restringen las intervenciones que suponen aumento excesivo de
las cargas de los lienzos murarios.

TRAS LA CONCLUSION DEL DOCUMENTO...

Tras la conclusion del documento relativo al proyecto basico ela-
borado por encargo de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, se recibe una encomienda por parte de la Consejeria
de Turismo, Comercio y Deportes, consistente en la creacion de
senderos peatonales en la ladera del castillo y el disefio de zonas
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de estancia en puntos panoramicos que facilitasen tanto la lectu-
ra del paisaje y del bien patrimonial, como el acceso a éste desde
la poblacion.

Las razones politicas de dicha actuacion -que no vienen al caso-
provocan que se elabore un documento técnico y se acometa una
obra por parte de este equipo que, en pura ldgica constructiva,
debiera haber tenido lugar tras las obras en el castillo.

En cualquier caso, estas actuaciones evidenciaron la problematica
que existia en cuanto a la propiedad de los terrenos colindantes al
castillo, que hacia realmente inverosimil el concepto de "dmbito de
BIC" aplicado a esta edificacion: tres cuartas partes de los terrenos
colindantes a los lienzos murarios eran de propiedad privada.

De hecho, durante el periodo de tiempo transcurrido hasta el co-
mienzo de los trabajos en el castillo, se emprendieron acciones por
parte de la municipalidad local -con el apoyo del gobierno auto-
nomico-, que condujeron exitosamente a la compra de la mayor
parte de las haciendas colindantes.

EN EL COMPAS DE ESPERA...

En el compas de espera para la autorizacion de elaboracion del
proyecto de ejecucion (en torno a tres afios), tuvieron lugar dos
acontecimientos extremadamente relevantes para el hecho ar-
quitectonico en Espafa: la aprobacion del Codigo Técnico de la
Edificacion (CTE) en 2007; y para la concepcion y puesta en valor
de los castillos y recintos amurallados de nuestro territorio, la
implementacion del Plan de Arquitectura Defensiva de Anda-
lucia (PADA) de 2006, que condicionaron sin lugar a dudas el
devenir de los trabajos.

El CTE aport6 a la intervencion arquitectdnica sobre el patrimo-
nio historico un debate relativo, entre otras cosas, a cuestiones
relacionadas con la sequridad, ejemplificado en el congreso que
sobre esta tematica tuvo lugar en el seno del Instituto Andaluz
del Patrimonio Historico. EI PADA, por su parte, situo la pro-
blematica de la arquitectura defensiva andaluza en un entorno
de mayor rango, poniendo en relacion los distintos elementos
en el entramado existente. Ello permitia que la investigacion se
nutriera de mayor numero de casos de estudio, lo que repercute
finalmente, sin duda, en la mayor certeza en cuanto a las con-
clusiones obtenidas.

DE CUALQUIER MANERA...

De cualquier manera, finalmente, tras diversos avatares de indole
econdmica, politica, social..., tras la preceptiva aprobacion de la
Comision de Patrimonio (febrero de 2007), el acatamiento de las
recomendaciones de la misma, y sucesivos informes de supervi-
sion (con aprobacion definitiva en agosto de 2008), el documento



Imégenes territoriales, en el proceso
“antes y después” de la intervencioén.
Fotos: estudio republica_dm (anfes) y Jess
Granada (después)
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Lienzo y paseo de ronda a la poblacién (arriba) y al territorio -lienzo NE- (debajo). Fotos: Jesis Granada

En lo que respecta al lienzo NE, se
concreta constructivamente mediante
la implementacion de una pasarela
ligera de acero tratado con acido, y
con posterior fijacion del oxido, para
que asuma una coloracion acorde

con las tonalidades del resto del
paramento y del territorio

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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bajo el epigrafe Proyecto de Ejecucion de Intervencion en el casti-
llo de Cala (Huelva) se encuentra listo y preparado para ser puesto
en carga mediante la oportuna direccion de obra.

En ¢l se recogen y amplian las cuestiones mas relevantes de los
estadios anteriores de proyectos, y se acaban de concretar las
disquisiciones definitivas en cuanto a las técnicas y soluciones a
emplear. Asi por ejemplo, en cuanto a la recuperacion volumétrica
de los lienzos de la muralla, se definen cinco cotas distintas para
el adarve, condicionadas por los afloramientos rocosos que sirven
de cimentacion a los lienzos (segun las técnicas edilicias de cons-
truccion halladas en los estudios arqueoldgicos).

En cuanto a los lienzos que "ofrecen fachada" a la poblacion que,
tal como se ha dicho, constituyen la memoria colectiva de su pa-
sado y, contemporaneamente se configuran como hitos paisajisti-
cos, se concretan estructuralmente utilizando el mismo concepto
de sistema constructivo edilicio: dos rostros de piedra y una ma-
triz compactada.

En lo que respecta al lienzo NE, se concreta constructivamen-
te mediante la implementacion de una pasarela ligera de acero
tratado con dacido, y con posterior fijacion del ¢xido, para que
asuma una coloracion acorde con las tonalidades del resto del
paramento y del territorio.

Todo ello se plantea, tal como ya se ha avanzado, desde el pun-
to de vista de la autenticidad e integridad del inmueble, en aras a
diferenciar claramente la parte intervenida, de manera que no se
produzcan efectos indeseados de mimesis, ni siquiera con el paso
de los anos.

Finalmente aparecen, como es preceptivo, toda una serie de de-
talles y evidencias de la escala micro, que avalan el caracter dual
de las actuaciones.

EN EL PERIODO TEMPORAL...

En el periodo temporal que existi¢ entre los diversos tramites ad-
ministrativos y el comienzo de las obras (en abril de 2010), se pro-
duce un hecho enormemente relevante que reafirma la tesis de la
premura y la necesidad de la intervencion, aunque ésta sélo fuera
de consolidacion: es el derrumbe que se produce en la denominada
“cueva de Taranzo", junto a la puerta principal del castillo.

Ello provoca la aparicion de lo que se llamo Informe de emer-
gencia, redactado tras la recepcion en nuestro taller del siguien-
te mensaje:

"En visita realizada recientemente, pudimos constatar la gravedad
del asunto. Por el rudimentario método del palo, se comprob¢ la
conexion directa entre la grieta interior y el boquete exterior: sale
en la vertical de la zarza y algo mas arriba. Entendemos que la

Imégenes del derrumbe y grietas en la “cueva de Taranzo”
Fotos: estudio republica_dm

solucion, mas que el apuntalamiento sine die, seria la intervencion
de forma inmediata, puesto que ya sabemos cual es el tratamiento
en esa zona del lienzo"

De seguro que lo acontecido respecto a la inminente ruina del
lienzo referido condiciond y priorizd el comienzo de las obras
en Cala, frente a otras posible intervenciones que la Adminis-
tracion Publica tuviera incorporadas en programacion. Ademas,
con el proceso de crisis ya en estado de consolidacion y avan-
ce, es posible que, de no haber ocurrido semejante episodio, la
operacion hubiera sido pospuesta o, incluso, nunca se hubiera
llevado a cabo.

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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Vistas comparativas del proceso de intervencién, de los
lienzos urbanos y de los territoriales.
Fotos: estudio republica_dm (antes] y Jests Granada (después)
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NOTA: se dispone mortero de cal
reforzando las juntas de las fabricas de
mamposteria existentes fras limpieza de las
mismas, en todos los lienzos del castillo.
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ESCALERAS DE ACCESO AL ADARVE
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Detalles cerrajeria. Proyecto. Fuente: estudio republica_dm

Detalles del paseo de ronda y del interior de las torres cuadrangulares. Fotos: Jests Granada



Vistas del interior del recinto amurallado (patio de armas). Fotos: Jests Granada
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Actuaciones como ésta avalan
nuestras hipotesis -ahora

mas polémicas que nunca,

en momento de cambios, de
crisis- acerca de la idoneidad de
intervenir sobre lo ya existente,
frente a la produccion de
nuevos elementos edificados

Detalle elemento de proteccién interior, con poterna al fondo. Foto: Jests Granada
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POTERNA - PUERTA DE ENTRADA AL CASTILLO
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Detalles de poterna y puerta principal. Proyecto. Fuente: estudio republica_dm
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Vistas desde la puerta principal del castillo desde el exterior. Fotos: Jests Granoda
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EN EL PROCESO DE OBRA...

En el proceso de obra, con una duracion aproximada de aflo y me-
dio (de abril de 2010 a septiembre de 2011), resultd especialmente
relevante la llegada de los materiales y maquinarias al castillo, por

|u

razones obvias de ubicacion del "objeto a tratar”, e igualmente el
acceso al interior del patio de armas. A este respecto, resulta de
justicia senalar la enorme capacidad organizativa de la contrata,
y la cualificacion de sus técnicos y operarios, adaptados camaleo-
nicamente a la peculiar situacion. Ademas, la simultaneidad de
los trabajos (limpieza de los lienzos, consolidacion de los restos,

excavacion del patio de armas...) todavia complicaba mas la tarea.

A nuestro entender, como directores del proceso, lo mas rele-
vante -y que no es en absoluto privativo de esta obra sino que,
por el contrario, suele acaecer en la mayor parte de las actua-
ciones sobre el patrimonio- es el hecho de que el paso de la
arquitectura de papel a la arquitectura edificada es enormemen-
te dificultoso; maxime si estamos tratando técnicas no usuales
(por innovadoras o por vernaculas casi perdidas), materiales no
empleados en el siglo XX| (tales como los elementos de piedra
de gran porte), etc., cuya puesta en obra exige un largo proceso
de muestras a pie de oficio, y cuyo resultado no siempre esta
garantizado, por lo que las comprobaciones empiricas han de
ser exhaustivas.

A este respecto también hemos de reconocer que, como docentes
e investigadores en otros ambitos de la practica arquitectonica, nos
parecia sugerente y necesario poner en duda ciertas decisiones del
proyecto que, ahora sobre el terreno, no nos parecian idoneas o que
eran susceptibles de un debate; ello ocurrid, por ejemplo, con los re-
vestimientos continuos del envés de los parapetos del paseo de ron-
da, o con la definicion geométrica de la puerta principal, la cual, tras
la aparicion de dos duelas originales, planted serias dudas sobre su
conformacion originaria y, sobre todo, acerca de lo que debia ser su
“traslado” a la realidad contemporanea. En este punto resultaron de
especial interés las aportaciones de los compaferos Juan José Fon-
devilla y Rafael Usin -de la Consejeria de Cultura-, Félix de la Iglesia
y Juan Antonio Fernandez Naranjo -de la Universidad de Sevilla-, e
incluso de Danilo Lagos -desde la PUC de Santiago de Chile-.

Pero sin duda, lo que realmente ha caracterizado la presente ac-
tuacion ha sido la aparicion de importantes hallazgos arqueolo-
gicos que, derivados de las preceptivas campafas de sequimiento,
se han obtenido. La mayor parte de los mismos han condicionado,
sobre todo, las cotas finales del paseo de ronda; asi, el descubri-
miento de una escalera en la coronacidon del lienzo oeste, o el
hallazgo del firme en la torre interseccion de los lienzos norte y
oeste a una profundidad tal, que ha permitido el registro continuo
del paseo de ronda.

También destacable, proxima a la finalizacion de los trabajos, la
aparicion de un aljibe o depdsito de grano, en la torre-vigia, junto
a la portada principal.
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Todo lo anterior ha supuesto la necesidad de la elaboracion de
un Proyecto Modificado, con sus consecuentes tramites admi-
nistrativos, pero con la peculiar caracteristica relativa a los tiem-
pos de crisis...

...ya nos encontrabamos en pleno afio 2011, y los presuntos “bro-
tes verdes" anunciados por algunos no resultaron tales.

En resumen: en ese momento no existen mas fondos que los ya
consignados previamente. Es decir, que cualquier cambio o muta-
cion habra de ser ejecutado a coste cero. Realmente es una situa-
cion inédita incluso para nosotros que, habitualmente, no permi-
timos desviaciones de presupuesto. Entendemos que un hallazgo
arqueoldgico es una razon suficientemente poderosa como para
suponer cierto incremento economico. Pero la situacion es la que
es, y no es otra; por lo tanto, es el primer documento de proyec-
to en nuestras vidas cuyo presupuesto final es nulo: se hubieron
de repensar y mutar ciertas cuestiones (como la disminucion de
elementos de iluminacion monumental en el interior, o la elimi-
nacion de partidas relativas a revestimientos continuos del patio
de armas -en pro de los granulares- que, quiza, incluso hayan
resultado favorables para la propuesta final).

EPILOGO

Patrimonio verso sostenibilidad: la re-habilitacion como
estrategia de “decrecimiento”; la actuacion sobre el patrimonio:
re-pensamiento, re-utilizacion y re-generacion... desde la

transdisciplinariedad

Actuaciones como ésta avalan nuestras hipotesis -ahora mas po-
Iémicas que nunca, en momento de cambios, de crisis- acerca de
laidoneidad de intervenir sobre lo ya existente, frente a la produc-
cion de nuevos elementos edificados.

Si hasta hace poco, lo mds sostenible era no aumentar la entropia
del mundo -decrecer-, sino a lo sumo, intervenir sobre el patrimo-
nio existente -no solo el historico-, repensandolo, reutilizandolo,
rehabilitandolo..., ahora quiza haya que complementar dicha pos-
tura, con una actitud conducente al entendimiento de la practica
arquitectonica como disciplina mas social y humanistica, extra-
yendo de ella lo esencial, lo portatil: aquello que cupiera en una
simple caja de herramientas o maletin transportable (que conten-
dria lo imprescindible para que permitiera cargar con él y sirviera
tanto para atajar situaciones limite como cotidianas).

Asi, tras la aparicion en escena de la multiplicidad de cuestiones
que hemos relatado y que han hecho que el proceso llegara a
(¢buen?) fin, se pone de manifiesto el papel de lo arquitectonico
dentro de la globalidad, desde el entendimiento de que el lugar
que se le destina es, sin duda, el de coordinador global, pero que-
riendo reflejar la transformacion mas desde la urdimbre transdis-
ciplinar que desde una concepcion piramidal y jerarquica.



ADENDA
Extracto entrevista al arquedlogo Timoteo Rivera

¢Qué recuerdas del proceso previo, de las campafas arqueologicas,
de los informes... que dieron pie y fueron el principio de la interven-
cion en “tu” castillo, tanto en tu condicion de arquedlogo como en
la de nativo de Cala?

Cuando dices "mi" castillo estoy sequro de que lo haces sabiendo el
especial carifo que le tengo y le he tenido a este proyecto, no sélo
porque sea el castillo del pueblo donde vivo, sino también por mu-
chas otras razones. Entre otras, que fue el primer proyecto en el que
intervine como arquedlogo director, y también el primer proyecto de lo
que posteriormente se ha convertido en mi principal campo de accion
profesional, la asi llamada arqueologia de la arquitectura y el analisis
paramental de edificios historicos.

Mis recuerdos de esos antecedentes son muchos, y podria retrotraerme
incluso hasta unos afos antes de la intervencion del estudio republi-
ca_dm, cuando siendo todavia estudiante de arqueologia y junto con
el por entonces alcalde de Cala, empezamos a batallar en pro de la
“restauracion” del castillo. Desde un primer anteproyecto redactado a
finales de los 90, y el enorme varapalo en la Comision Provincial de
Patrimonio, hasta la ejecucion de la obra en los afios 2010/11, han sido
muchos los acontecimientos que se han ido sucediendo. Pero sobre
todo, querria transmitir algo que me parece especialmente importante,
y €s que yo mismo junto con el equipo de arquedlogos que en uno u
otro momento han intervenido en el castillo de Cala hemos ido pro-
gresivamente aprendiendo a hacer arqueologia de la restauracion en
edificios historicos. Cuando se hizo la primera campafa de intervencion
arqueoldgica, la metodologia de intervencion sobre este tipo de inmue-
bles, al menos en Huelva y probablemente en toda Andalucia, estaba
apenas en pafales; véanse si no como muestra las ponencias, paneles y
conclusiones de las Jornadas de Arqueologia Andaluza en Alcala la Real
(Jaén), de mediados de la década del 2000.

Todos nosotros procediamos de la arqueologia prehistdrica v, real-
mente, poco tiene ésta que ver con la praxis de la arqueologia de la
arquitectura. Mi principal recuerdo es apreciar cdmo poco a poco y a
medida que avanzabamos fuimos desarrollando la metodologia de in-
tervencion (que posteriormente hemos ejecutado en practicamente el
resto de castillos de la banda gallega en la provincia de Huelva) y, por
otro lado, cdmo ibamos comprendiendo tanto el disefio inicial como
la evolucion constructiva del recinto. Nada tienen que ver los resul-
tados de nuestra primera campafa de intervenciones arqueoldgicas,
con resultados notables como fue la identificacion de los huecos de
ventanas amortizados en la torre del dngulo noreste, o la caracteri-
zacion de las escaleras de acceso al paseo de ronda -pero con un en-
foque mas tradicional en arqueologia-, con el informe de la sequnda
campafia, en el que realizamos un exhaustivo analisis paramental y
de los niveles de relleno del interior del patio de armas y que, en gran
medida, ha sido el punto de partida para el proyecto de intervencion
arquitectdnica.

¢Como afectaron al desarrollo de la actuacion los hallazgos arqueo-
l6gicos realizados durante las obras? jmodificaron tus planteamien-
tos iniciales o los corroboraron?

Hallazgo arqueolégico de depésito y formalizacién de registro en torre A.
Foto: Jests Granada

Probablemente nadie era mds consciente que yo, de entre todos los
técnicos que hemos intervenido de una u otra manera en la obra, sobre
las limitaciones de los resultados aportados desde las intervenciones
arqueologicas, y de las modificaciones que al respecto podrian gene-
rarse una vez desescombrados todos los paramentos del recinto. Espe-
rar, esperar... me esperaba algunos hallazgos. Otros, sinceramente no.
Pero en conjunto tampoco han resultado tantos o, al menos, tan signi-
ficativos. Es cierto que han mutado las cotas de reconstruccion del pa-
seo de ronda en dos zonas, pero no por una incorrecta interpretacion
inicial, sino porque la informacion generada nos ha proporcionado un
mayor conocimiento, y nos ha permitido la posibilidad de trabajar con
niveles de dos épocas distintas, los siglos XIV y XVII, y recuperar uno u
otro en funcion de su estado de conservacion. En este sentido creo que
la actuacion se ha enriquecido notablemente.

Por supuesto me produjo una gran satisfaccion constatar, ahora si fe-
hacientemente, la existencia de los dos huecos de ventanas de la es-
quina noreste, puesta en duda a pesar de las evidencias paramentales
por algunos compaferos, y también comprender a partir de los restos
conservados de la torre como habia sido la evolucion constructiva de
la misma, con la destruccion parcial en el siglo XVII, junto con la apari-
cion, soterrada, del depdsito existente en el suelo de la camara... jeste
si que no me lo esperabal

En definitiva, y desde la perspectiva de un sequimiento arqueol6gi-
co de "obra de restauracion”, las situaciones con las que nos hemos
enfrentado, en general, son las comunes, salvo excepciones. En este
sentido, lo importante ha sido la flexibilidad y las ganas de hacer bien
las cosas... tanto desde la arqueologia como desde la arquitectura; el
buen entendimiento entre todos los intervinientes, las ganas de discutir
e investigar vy, por supuesto, estar fundamentalmente de acuerdo en
los criterios que debian regir la intervencion (dado que el documento
técnico sobre el que se apoya ésta es algo, en cierta medida, no vivo:
va evolucionando a medida que evoluciona la obra y el conocimiento
sobre la preexistencia patrimonial).

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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Criterios, Proyectos y Actuaciones

Todo ello, insistimos, en el marco de una situacion economica y
social, de profunda crisis, que nos ha acompafnado durante la con-
solidacion formal y edilicia del monumento v, sin saber muy bien
a ciencia cierta, qué serd del castillo una vez que nos hemos ido’...

Notas

"En la RAE, preambulo: (Del lat. pracambulus, que va delante). 1. m. Exordio, prefa-
cion, aquello que se dice antes de dar principio a lo que se trata de narrar, probar,
mandar, pedir, etc. 2. m. Rodeo o digresion antes de entrar en materia o de empe-
zar a decir claramente algo.

% Existen noticias documentales del afio 1997 acerca de un encargo de ran-
go municipal para la elaboracion de un documento que se denomin6 Proyecto
para la Reconstruccion del Castillo de Cala, con el propdsito de ser elevado a la
Comision de Patrimonio de la Delegacion Provincial de Huelva de la Consejeria
de Cultura; tramite que, segun nuestro conocimiento, fue realizado, pero que
dio como resultado, la desestimacion de la propuesta, con caracter absoluto.
Aunque, tal y como se ha indicado, dicha propuesta no tuvo trascendencia en la
futura intervencion arquitectdnica, sin embargo pudo haber sido este episodio
el que hizo que el referido organismo encargara con posterioridad los proyectos
de intervencion arqueologica, que debian necesariamente anteceder a la inter-
vencion arquitectonica.

3 Con el numero de expediente B022142CA21 HU de la Consejeria de Cultura y con
fecha de diciembre de 2002, aparece el primer documento elaborado por nuestro
taller de arquitectura que, bajo el epigrafe de Redaccion del proyecto de restau-
racion del castillo de Cala (Huelva) y en la fase de anteproyecto, se intercala entre
los dos proyectos de intervencion arqueoldgica referidos; en el referido proyecto
no se anticipan todavia las lineas de intervencion en el BIC, al no disponer de la
totalidad de datos necesarios respecto al mismo. Es por ello que nos resulta mas
oportuno comenzar la exposicion de los argumentos de la intervencion desde el
Avance de Proyecto Bésico de 2003. Ello evidencia la secuencia logica e iterativa,
de la intercalacion de los trabajos consistentes en: proyectos de intervencion ar-
queoldgica, tomas de datos, campafas arqueoldgicas, proyectos de intervencion
arquitectdnica, campafas arqueologicas, etc. Ademas, incluso el avance del presu-
puesto del anteproyecto incorpora la partida relativa al desarrollo del programa de
intervencion arqueologica, poniendo una vez mas en evidencia la interaccion de
una labor en otra y viceversa.

* Segun consta en el "privilegio” de Sancho IV de 4 de septiembre de 1293, se
concede a Sevilla facultad para construir los castillos de Cumbres Mayores, Santa
Olalla, Aroche, Fregenal, Villanueva del Camino y Lebrija. En dicho documento
aparece Cala como un lugar que debe contribuir a sufragar los gastos de cons-
truccion de los castillos de Cumbres Mayores y Santa Olalla. Esto puede significar
una existencia anterior del castillo de Cala, pero también puede que se esté
refiriendo a una aldea sin fortificacion aun. Las primeras referencias claras del
castillo aparecen en 1386, cuando se realizan obras en el mismo y constan citas
respecto a ciertos libramientos, que se conservan en el Archivo Municipal de
Sevilla. Otras referencias al castillo de Cala son concernientes al nombramiento
de alcaides.

*Los resultados de las tltimas excavaciones permitieron lanzar una hipotesis fiable
de las cotas de uso interior originales, asi como estipular la "cota de relleno = cero”,
a partir de la cual se establecieron los criterios de la intervencion. Dicho concepto
resulto de especial relevancia en el proyecto arquitectonico, al poder establecer la
diferencia entre el afloramiento rocoso original y el derrumbe de los lienzos junto
al material de deposito a causa de la sedimentacion.

% El rebaje en el patio de armas se fundamenta en los resultados obtenidos de la
estratigrafia, siendo éstas las tierras que deberan ser retiradas. Por lo tanto, se po-
dria asegurar que no serian afectados otros elementos que pudiesen existir y que
aun no han sido documentadas (incluida la estratigrafia de los niveles inferiores),
y que podrian tener interés desde el punto de vista arqueoldgico. A este respecto,
sefalar que, para el planteamiento general de cotas de uso del patio de armas, ha
sido especialmente relevante la consideracion, por parte del estudio arqueoldgico,
de la referida "linea/cota de relleno cero”, a partir de la cual se ha planteado la
puesta en valor del afloramiento rocoso existente. También se ha considerado de
manera prioritaria la existencia de los desagiies del recinto murario para, a partir
de sus cotas de uso, considerar los distintos niveles del terreno en el interior del
patio de armas, y recuperar su uso primigenio.
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7 Desde la Alcaldia de la poblacion, Fidel Casillas, veterinario y reciente nuevo
alcalde de Cala, nos envia la siguiente nota: "El 25/09/11 el Castillo queda inau-
gurado, fecha a partir de la cual se genera un ‘Nuevo Yacimiento de Empleo para
el municipio’ Con la puesta en valor del Patrimonio Cultural, Cala cuenta con un
recurso turistico potencial que puede repercutir positivamente en la economia
local y por tanto en la generacion de empleo. Ante esta expectativa, el Ayunta-
miento de Cala estudia la posibilidad de crear un Plan Estratégico de Desarrollo
Turistico en el que se incluya un sistema de gestion de dicho monumento. A
dia de hoy, el Ayuntamiento de Cala necesita del sustento econdmico de las
Administraciones Publicas para el desarrollo de este proyecto ya que la solvencia
economica de esta entidad es muy limitada" Se vuelve a plantear, una vez mas,
la problematica del uso y mantenimiento de patrimonio (una vez concluidos los
larguisimos procesos de rehabilitacion) en manos de entidades sin recursos... y
en época de crisis.

FICHA TECNICA (VER ESQUEMA TRANSDISCIPLINAR)

Proyecto
Intervencion en el castillo de Cala (Huelva, Espafa)

Promotor
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia

Arquitectura

estudio republica_dm

Rafael Herrera Limones, Carlos Parra Boyero, Victoria Rodriguez
Rodriguez, Manuel Lopez Pradas, Juan Carlos Ruiz Galindo
Colaboradores: Fernando Diaz-Borrego Burgos, Antxén Canovas
Arceredillo

Colaboradores fases anteriores: Rafael Herrera Castillon, Marianna
Papapietro

Colaboradores toma de datos y analisis previos: Maria Isabel Jiménez
Ruiz, Marta Garcia de Casasola Gomez

Arqueologia
Timoteo Rivera Jiménez, Eduardo Romero Bomba

Consultores

Javier Gutiérrez (estructura), Estudio Ledn (instalaciones), Pablo Olias
y Jaime Hernando (maquetas), Jestis Granada y estudio republica_dm
(fotografia)

Constructora
Bauen, S.A.

Proyecto basico y ejecucion
Rafael Herrera Limones

Direccion de obra
Rafael Herrera Limones, Carlos Parra Boyero

Direccion de ejecucion
Mariano Nieto Garcia



Paisajes sociales: la visibilidad en la construccion de identidades

Félix de la Iglesia Salgado, arquitecto

Entornos, objetos, sujetos...

Abandonamos la ruta de la Plata para aden-
trarnos en el parque natural Sierra de Aracena
y Picos de Aroche por la antigua senda de los
contrabandistas, voz que nos anuncia tierras
de fronteras y conflictos de ida y vuelta, que
nos acerca a situaciones limites. Camino a la
ciudad de Cala, dejamos al paso el castillo de
Santa Olalla del Cala, campanarios y cigiiedas,
alineaciones de arboles que atraviesan dehesas
de encinas y alcornoques, piaras de cochinos...
hasta llegar a las primeras construcciones de su
caserio que se pliegan al camino recibiendo al
visitante. Ya en el centro, al girar la carretera a
la derecha, surge en lo alto de un cerro la ima-
gen de la fortaleza recortada entre los arboles,
con su silencio elocuente y mirada pregnante.

"Y vio entonces alld arriba el castillo; vio en el
aire claro su nitido contorno, mas nitidamente
perfilado aun por la nieve que, extendida en
fina capa por doquier, reproducia todas las for-
mas (...) En conjunto, tal y como se mostraba
alla a lo lejos, respondia el castillo a la expec-
tativa de K. No era ni un antiguo burgo feudal,
ni un suntuoso palacio nuevo, sino una planta
extensa..." (Franz Kafka. El Castillo)

El castillo, con una clara volumetria perfilada
en su coronacion con limpias lineas que lo ha-
cen facilmente reconocible, se incorpora con
Su presencia a un imaginario que nos resulta
familiar. No cabe duda de que con él se estable-
ce una relacion cultural, una mediacion entre
el ser humano y su entorno, que nos permite
identificarnos con estos lugares singulares.

Al detenernos, esa relacion se intensifica o hace
mas directa: se acrecienta la inquietud por un
mayor conocimiento y comprension de lo que
esta pieza significa, al tiempo que se hace ne-
cesaria la experiencia fisica de la misma. Ahora
bien, en primer lugar, es obvio que no nos rela-
cionamos con el objeto original, no hay tal, a lo
mas un cuasiobjeto -recordemos a Michel Serres
0 Bruno Latour- movil en el tiempo, fluctuante,
hibrido; y, ademas, aquel mundo en el que el ob-
jeto como referente tenia sentido se ha descom-
puesto con infinidad de registros e informacio-
nes, de impulsos y sensaciones... en mil fragmen-
tos inimaginables e imposibles de recomponer. Y
ahi estd y aqui estamos, conscientes de que su
imagen gravita tanto sobre la vida de los caliches
-0 calefios- como del visitante ocasional. Para
ello, entre su nada lejano estado de abandono y
ruina y el momento actual, parece claro que ha
sido necesario producir la intermediacion entre
los numerosos elementos encontrados, entre las

distintas escalas de aproximacion al mismo, entre
el paisaje y la materialidad... lo que ha requerido
de un sentido, de una propuesta patrimonial que
se estableciera en guia de orientacion de futuros
comportamientos en el medio o en discurso ve-
hicular de enganche al bien protegido.

En esta dimension se situa el valor de la inter-
vencion que nos presenta republica_dm, una ac-
cion patrimonial rigurosa, precisa y significativa
donde las categorias para su comprension deben
ser otras -las que atienden al azar o al dilatado
proceso participado en el tiempo, entre otras-
y las lecturas -los significados que proyecta la
nueva imagen en el mundo de afuera, de la so-
ciabilidad, del patrimonio, etc-. se singularizan y
potencian. No se trata ya de hablar de lo verda-
dero o falso, de lo natural o artificial, de sujetos
u objetos, de teoria o aplicacion practica: las di-
cotomias se funden en la experiencia de la nueva
situacion. Se trata de programar un instrumento,
como nos dice Vilém Flusser en Texto e imagen
(2001), "dirigido hacia el entorno para informar-
lo y convertirlo en cultura, en situacion humana
(...) Los seres humanos ya no se orientan en su
entorno con la ayuda de imagenes, sino que se
orientan en la imagen mediante el entorno”.

Los conceptos que se programaron para
hacerlo imaginable. Cuestion de miradas

Nos situamos, pues, ante su imagen, lo que
-como nos ha revelado Didi-Huberman- no es
otra cosa que estar ante el tiempo, "una imagen
que no es ni la ilusion pura, ni toda la verdad,
sino ese latido dialéctico que agita, al mismo
tiempo, el velo y su jiron" (2004).

La intervencion responde a un largo proceso
transdisciplinar de aproximaciones y toma de
decisiones colegiadas por quienes han partici-
pado en ella; algo que se traduce en un cono-
cimiento exhaustivo de la fortaleza en la pers-
pectiva de abrirla a nuevas interpretaciones.
Referenciadas las acciones de manera explicita
en los criterios marcados en la Carta de Cra-
covia 2000, habria que destacar la valoracion
arquitectonica y paisajistica como patrimonio
cultural, asi como la participacion de los ciu-
dadanos en el proceso, lo que ha favorecido la
socializacion del bien y entorno.

Serd la recuperacion de la mirada abierta y le-
jana, tanto del castillo como desde el castillo,
uno de los presupuestos de partida. Que la pie-
za recomponga su volumetria ofreciéndose a la
ciudad con sus tres lienzos murarios restituidos
y en la cara noreste, virtualmente, recupere el
camino de ronda sobre los restos encontrados,
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posibilitando una intencionada mirada y valora-
cion del paisaje de la dehesa, dan cuenta de ello.
Y sera en esta cara oculta, recuerdo del Promon-
torio del suefio de Victor Hugo, donde aparezca
la sorpresa: algo se posa en la vieja ruina ahora
estabilizada, un ligero animal -juna bicha?- a
punto de saltar y abandonar, como nos diria
aquella Coop Himmelblau de las primeras obras,
este nuevo suelo historico reconfigurado. Es el
contraste a la "perfecta conjuncion” de lo nuevo
con lo viejo. Se complementa la vision.

Con otro registro distinto, a medida que nos
acercamos a la obra, la disposicion y superposi-
cion de planos -consolidados, recuperados, rein-
ventados- descomponen la apariencia de aquella
imagen para enfrentarse con la materialidad de
la obra, con sus diferentes texturas, colores, for-
matos y reflejos. Ello nos conduce al tacto -ahora
soporte de la mirada- y a establecer con el recin-
to una experiencia mas directa y personal.

Asi, el castillo se convierte en un dispositivo de
comprension y activacion del territorio. Los iti-
nerarios -iniciaticos- de acceso a la fortaleza son
una invitacion a la participacion del paisaje; el
recinto interior es plataforma disponible para el
encuentro a la vez que valoracion de su suelo
natural y de la posicion relativa en el cerro; los
lienzos -restituidos o reinterpretados- de la mu-
ralla seran soportes de recorridos y ventanas que
capturan y traen el mundo de afuera al interior
en una experiencia unica; su materialidad se tra-
duce en sensaciones, en mirada y tacto; lo visible
y lo que, oculto, se desvela, lo intimo y lo exter-
no, lo menudo y lo extenso se consideran com-
ponentes de un escenario para la vida. Algo de
lo que Didi-Huberman, en Ser crdneo, ve en las
esculturas y escritos de Giuseppe Penone: una
arquitectura de efectos que pone en relacion
presencias y ausencias a través de la experiencia
y que, con esos argumentos, da encarnadura a
espacios olvidados, haciéndolos visibles.

Si la accion patrimonial transita del pensa-
miento imaginativo al conceptual y viceversa,
este modelo de intervencion en el castillo de
Cala supone una entrada renovada en este
mundo, dando cuenta de los acontecimientos
de la memoria, reinventando la relacion sujeto-
artefacto-ambiente y constituyéndose como
esfera participativa y provisional.
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