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Resumen: Kl Museo de Bellas Artes de Asturias custodia desde hace cuatro décadas una
tabla de gran relevancia en la historia del coleccionismo local. Esta delicada pieza
devocional, atribuida al Maestro de la Leyenda de la Magdalena, presenta cuando esta
abierta los retratos del financiero asturiano Alvaro de Carrefio v su esposa Maria Gonzalez
de Quirés flanqueando una hermosa escena de la Epifania, todo ello pintado en Bruselas
seguramente en la tercera década del siglo XVI. El triptico fue recibido en Oviedo en un
tiempo en que la ciudad mostraba las dramaticas consecuencias del incendio de 1521.

Palabras clave: Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo, Maestro de la Leyenda de la
Magdalena, triptico, tabla.

Abstract: The Fine Arts Museum of Asturias has been the repository for over 40 years of a
panel painting which 1s highly significant in the local history of collecting. This delicate
devotional triptych 1s attributed to the Master of the Magdalen Legend. Once opened, its
central panel shows the Epiphany, flanked by the portraits of the donors on the side wings:
the Asturian banker Alvaro de Carrefio and his wife, Marfa Gonzilez de Quir6s. The
triptych was probably painted in Brussels i the third decade of the 16th century, and it

arrived 1n Oviedo after the terrible fire of 1521 which ravaged the city.

Keywords: The Fine Arts Museum of Asturias, Oviedo; Master of the Magdalen Legend;
triptych; panel.

" Agradezco las informaciones y atenciones facilitadas por el director y personal técnico del Museo de Bellas
Artes de Asturias (Alfonso Palacio, Teresa Caballero Navas y Paula Lafuente Gil), Carolina Pelaz Soto, Ana
Herrero Montero (Archivo Municipal de Oviedo) y Angel Arglielles Crespo (Archivo Historico de Asturias).
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Introduccion

Del iempo que media entre los siglos XV y XVI, en que el mercado artistico se situd
en el norte de Europa, pese a que en Oviedo abundaron las capillas dotadas por dinastias
nobiliarias con el fin de acotar sus respectivos ambientes funerarios, solamente se ha
podido documentar hasta la fecha una tabla devocional de procedencia flamenca encargada
por Alvaro de Carrefio para su oratorio y panteén privado, puesto bajo la advocacion del
apoéstol Santiago vy situado en el interior de la iglesia parroquial de San Tirso.

La pintura, ejecutada en Bruselas en la tercera década del siglo XVI, incluye los
retratos de este financiero y de su esposa, cuya biografia y actividad profesional han
quedado bien reflejadas en un buen nimero de documentos que se conservan en diferentes
archivos regionales y nacionales. Carreno sobresalié por su dedicacion al préstamo
dinerario y ejercio al tempo como dinamico funcionario publico llegando a acumular a lo
largo de los anos un buen nimero de cargos como aposentador regio, recaudador y
escribano.

La obra estuvo ligada durante mas de cuatro siglos al templo de San Tirso el Real,
situada justo frente a la Catedral de San Salvador de Oviedo. Alli se instalé primeramente
en una zona de acceso restringido perteneciente a la dinastia de los Carreno. En un
momento desconocido se perdi6 ese vinculo con el linaje. Sin embargo, existen testimonios
de cierta antigiiedad acerca del valor de este singular bien artistico, que llegoé a contemplar
y consignar el poligrafo ilustrado Gaspar Melchor de Jovellanos® (1744-1811), poco tiempo
después de que el triptico fuese empotrado en un retablo ejecutado por el taller de José
Bernardo de la Meana (1715-1790) siguiendo la estética del alto barroco.

La pieza fue tempranamente protegida por la iglesia ovetense que incluso hacia 1917
propici6 la ejecucion de una copia de la misma para que no estuviese expuesta a mayores
deterioros en el retablo, donde tnicamente se integré durante apenas un siglo y medio.
Pocas décadas mas tarde, durante la dificil coyuntura de los anos treinta pasados, la pintura
fue salvaguardada celosamente por los titulares del templo de la plaza de la Catedral, que
llegaron a depositarla en dependencias del Cabildo por un tiempo. Por ultimo, esta tabla

flamenca se convirtio en la fuente de financiacion para emprender las obras de

* El politico y escritor gijonés reparé en su interés y destaco el retrato de Don Alvaro. Véase la referencia
recogida por DIAZ PADRON, Matias en cat. exp. Splendeurs..., op. cit., p. 479.
*REDONDO, Félix: San Tirso..., op. cit., p. 67.
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modernizacién del complejo parroquial efectuadas en la década de los anos sesenta, por lo
cual fue puesto a la venta mediante el procedimiento subasta publica en la sede del
Arzobispado de Oviedo el ano de 1962. La Diputacion Provincial de Oviedo adquiri6 la
pleza para sus colecciones por una elevada cantidad de dinero, pasando a ser la joya de la
coleccion de pintura del Museo de Bellas Artes de Asturias desde el mismo momento de

su apertura en 198(0°.

Descripcion: autoria, cronologia y contexto

En el triptico, una vez abierto (Fig. 1), se puede contemplar en su tabla central una
escena de la Epifania, mientras que en el interior de las portezuelas abatibles estan efigiados
Carreno y su esposa, Maria Gonzilez de Quirds, integrante de una de las famihas
principales’ de Asturias durante siglos. Ademas, como viene siendo habitual, los comitentes
aparecen acompanados de sus santos introductores. Asi, tras Maria estd pintado también
San Pedro, en clara alusion al “presunto ascendiente apostolico del linaje™. En definitiva,
se trata de los primeros asturianos retratados pictoricamente en vera efigies’. Al cerrarse las
portezuelas se observa, en grisalla’, una Anunciacion (Fig. 2), que contrasta de forma
efectiva con lo que se vela en el interior’ y en la que el angel aparece en la parte contraria a

la habitual’.

* Véanse estos aspectos relatados con mayor desarrollo en APARICIO VEGA, Juan Carlos: “El Triptico de
la Adoracion de los Reyes Magos. De la iglesia de San Tirso el Real al Museo de Bellas Artes de Asturias (c.
1520-1980)”, en Historia del Arte en Asturias. Nuevas perspectivas de jovenes mvestigadores. Oviedo, 2012,
pp- 149-170.

" El abuelo de la retratada, Juan de Oviedo, habia llegado incluso a ser secretario de los Reyes Catolicos y
previamente de Enrique IV. Véase Reyes y Mecenas. Los Reves Catolicos-Maximilhano 1y los micios de la
Casa de Austria en Espana. Toledo, 1992, p. 358 [cat. exp.].

"PANIAGUA FELIX, Pedro, en El Arte en Asturias, a través de sus obras. Oviedo, 1996, p. 752.

* BUSTO HEVIA, Gabino, en Luces de Peregrinacion. Sede real y Sede apostolica. Oviedo, 2004, p. 452
[cat. exp.].

Ya en 1986 se senal6 que se trata de “los primeros retratos de asturianos que han llegado a nuestros dias”.
Véase FERNANDEZ-CASTANON, José Antonio y MARCOS VALLAURE, Emilo: Catilogo-Guia.
Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo, 1986, p. 23. Volvié a apuntarse esa misma idea en BUSTO
HEVIA, Gabino: “Museo de Bellas Artes de Asturias (y II)”, en Guia de los Muscos de Asturias. Oviedo,
1994, p. 4.

" No obstante, en Bruselas son caracteristicas las grisallas sobre un fondo rojo vivo. Véase BUCKEN,
Véronique: “La peinture a Bruxelles a la fin du XV* siecle”, en L’ ’Héritage de Rogier van der Weyden. La
peinture 4 Bruxelles 1450-1520. Bruselas, 2013, p. 28 [cat. exp.].

¥ Se trata de un “calculado golpe de efecto, el sensible contraste establecido entre la monocorde discrecion
del falso relieve y la deslumbrante sinfonia cromatica del interior”. Véase PANIAGUA F ELIX, Pedro, en £/
Arte en Asturias..., op. cit..., p. 753.

* Sin embargo, Réau senala en su estudio sobre iconografia cristiana que desde el Cinquecento el dngel suele
trasladarse a la parte derecha de la representacion, cuando con anterioridad solia situarse a la izquierda. Véase
REAU, Louis: Iconogralia del Arte Cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona, 1996,
vol. 2, p. 190.
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Esta obra, que presenta incluso las marcas del taller de carpinterfa” que particip6 en
su elaboracion, fue ejecutada al 6leo sobre tablas de roble y esta atribuida” desde 1980 al
Maestro de la Leyenda de la Magdalena, artista que oper6 en Bruselas desde finales del
siglo XV y durante el primer tercio de la centuria siguiente.

La cuestion de la autoria de esta espectacular pintura ha sido sometida a una profunda
revision y estudio”. No sabemos poco de nuestra tabla. Ha llegado al momento actual a
pesar de importantes contratiempos histéricos y, aunque mcompleta, se conserva la
mscripcion en que se identifica al donante y el lugar de ejecucion. Precisamente, el epigrafe
indica, sin contestacion, el lugar de produccion”, y en nuestro caso se preserva dispuesto
sobre el marco original”. La pintura pertenece indudablemente a la “produccion
bruselense”, lo cual atestiguan dichas inscripciones y las marcas”, pero se desconoce atin
quién era el Maestro de la Magdalena”. Respecto a esas ribricas, que confirman su
ejecucion en la actual capital belga, se ha constatado que estan presentes en otras dieciséis
piezas".

Bruselas era la “sede de la Corte” y un “polo de atraccion para los nobles, altos
funcionarios y grandes marchantes venidos de toda Europa””. Los circuitos de venta
estaban en mano de agentes en Flandes que recibian encargos de la clientela espanola y
transmitian a los maestros y a sus talleres las 6rdenes sobre los temas y asuntos".

El Maestro de la Magdalena atendio las peticiones de eminentes familias de la ciudad”.

Se le conoce con esa denominacién por su autoria del célebre triptico en que se narra la

10

Informe de Gabino Busto Hevia. Expediente de la pieza, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

" Con el tiempo, se ha concretado mas la autoria, pero siempre se consideré como perteneciente “a la escuela
flamenca”. Véase el Informe sobre un Triptico, propiedad de esta Iglesia. Parroquia de San Tirso el Real de
Oviedo, firmado por el parroco el 12 de diciembre de 1961. Archivo Histérico de Asturias, Fondo
Diputacion Provincial, caja 383/01, f. 5.

“ En el aio 2018 se pudieron contemplar en Bruselas nuestra pieza y otras destacadas pinturas coetaneas.
Resultado de esta muestra es la atribucion a varias manos de la pintura que se custodia en Oviedo, que por
lo demas no ha cambiado de cronologia, en modo alguno absoluta.

Kl cuadro ya habia regresado en Bruselas el afio 1985 con motivo de la celebraciéon de la muestra Splendeurs
de I'Espagne et les villes belges, 1500-1700. Véase el expediente de la obra en el Museo de Bellas Artes de
Asturias. La muestra tuvo lugar en el Palais des Beaux Arts de Bruselas. La ficha de la obra estuvo a cargo de
Matias Diaz Padrén, pp. 478-479.

" BUCKEN, Véronique: “La peinture a Bruxelles...,op. cit., p. 17.

" Ibidem.

" BUCKEN, Véronique y STEYAERT, Griet: L ’Héritage de Rogier van der Weyden. La pemture a
Bruxelles 1450-1520. Bruselas, 2013, p. 10.

“ Ibidem, p. 11.

" BUCKEN, Véronique: “La peinture a Bruxelles...,op. cit., p. 18.

" Ibidem, p. 22.

" Véase Las tablas flamencas en la Ruta Jacobea. Oviedo, 1999, p. 164 [cat. exp.].

* BUCKEN, Véronique: “La peinture 2 Bruxelles...,op. cit, p. 24.
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leyenda de la Santa Marfa Magdalena y que hoy se encuentra desmembrado™ y disperso
entre diferentes museos europeos y americanos. Las tlltimas aproximaciones a la figura de
este complejo maestro aventuran que en su taller habria otros pintores”. Ademas, se avanzo
en la mas que probable identificacién del mismo con Bernaert van der Stockt (c. 1460-
1538)*. Asi, Véronique Biicken apunta como lo mas adecuado para referirse a nuestra

9924

tabla el “Grupo del Maestro de la Leyenda de la Magdalena”™. Esta autora senala también
que el campo central sigue un modelo de éxito utilizado por artistas de Bruselas y de
Amberes y que, por tanto, la composicion de la Epifania era frecuentemente empleada
para el “mercado libre””, con lo que seguramente esa tabla central estarfa ya ejecutada,
siendo luego personalizadas las laterales segtin instrucciones del cliente”. Acepta ademas la
fecha de 1529 como maxima en relacion a la muerte de la efigiada”.

La data absoluta de ejecucion de la tabla es una imcégnita, si bien es casi seguro que
fue materializada entre los antos 1520 y 1525, Durante siglos, en el lado inferior del marco
de la obra se concretaban todos los datos, pero probablemente motivado por los multiples
traslados sufridos, se nos privo del conocimiento tanto del mes como del ano.

La ejecucion de la obra debi6 coincidir practicamente con la del incendio de la ciudad.
El fuego que tuvo lugar en la Navidad de 1521 arrasé el entramado urbano de Oviedo en
apenas cuatro horas”.

Por fortuna, conservamos el testamento olografo del propietario, Alvaro Carreio, que
arroja, como veremos, mucha luz sobre su vida, si bien no alude en ningtiin momento al

triptico.

Alvaro de Carrefio y Marfa Gonzélez de Quirés y su huella en la ciudad de Oviedo

* DUBOIS, Anne: “Maitre de la Légende de la Madeleine”, en L’ ’Héritage de Rogier van der Weyden. La
peinture a Bruxelles 1450-1520. Bruselas, 2013, p. 339 [cat. exp.].

* DUBOIS, Anne: “Maitre de la Légende..., op. cit., p. 340.

* Ibidem, p. 341.

* Véase la ficha de la pieza (cat. niim. 95) elaborada por Véronique Biicken, en L’Héritage de Rogier van der
Weyden. La peinture & Bruxelles 1450-152. Bruselas, 2013, p. 353[cat. exp.].

* Ibidem.

* Ibidem.

7 Ibidem.

* Bermejo fecho la pieza entre 1520 y 1525. Véase BERMEJO, Elisa: Triptico de la Adoracion de los Magos,
Obras Selectas. Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo, 1980.

* Marfa Alvarez recoge el relato de Tirso de Avilés que dice que “quemsé la calle del Portal, que es la calle
detras San Tirso”. Véase ALVAREZ FERNANDEZ, Marfa: Oviedo a fines de la Edad Media. Morfologia
urbana y politica concejil. Oviedo, 2009, p. 416.
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Don Alvaro era miembro destacado de la Corte, con la que llegé a realizar un viaje a
Flandes en 1517 para acompanar a Carlos I (Gante, 1500-Yuste, 1558) en su traslado a
Espana™. FEl asturiano hacia uso de su condicion de aposentador real, recaudador y
prestamista y era un rico hidalgo, heredado en Oviedo, Avilés, Gozon, Carreno y Llanera.
Asimismo, habia asistido a la boda del emperador en Portugal (1525), segtin ya apunto en
su momento Juan Uria Riu” Tanto Portugal como Espafia mantuvieron una intensa
actividad comercial con Flandes, que surtio con miles de objetos suntuarios y artisticos a
ambos paises”.

El matrimonio residia en la capital”. Oviedo era en aquellos aios la ciudad donde ya
se situaban claramente los “6rganos de poder” y justo en este momento surgen nuevas
funciones en relacion con los mmpuestos “cuyo arrendamiento y cobro suponia otra
actividad casi capitalizada por los negociantes””.

Maria Gonzalez de Quir6s (muerta en 1529%) era hija de Martin Vazquez de Quir6s,
casado con Marfa Gonzalez de Valdés”. Los hijos legitimos del matrimonio eran Benito de
Carreiio, casado con Catalina de Valdés, y Catalina Alonso. También reconoce el efigiado
a otros cinco hijos, bastardos™.

Los Reyes se dirigen a Don Alvaro en 1520, llamandole “nuestro aposentador”.
También “fue recaudador de la moneda forera en 1524. Al ano siguiente, consta que estaba

enfermo”. En 1530 era escribano de niimero de la ciudad”. Y en esa década, ya viudo,

* Biografia incluida en £/ Linaje del Emperador. Caceres, 2000, p. 390.

" PANIAGUA FELIX, Pedro, en El Arte en Asturias..., op. cit., p.752.

* Véase Reyes y Mecenas..., op. cit., p. 358.

*Véase Las tablas flamencas en la Ruta Jacobea..., op. cit., p. 164.

* ABOL-BRASON ALVAREZ-TAMARGO, Manuel en Origenes. Arte y Cultura en Asturias. Siglos VII-
XV. Oviedo, 1993, p. 524 [cat. exp.].

“ CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado de Asturias a finales de la Eidad Media. Oviedo,
1983, p. 217.

* AHA, Notariado de Asturias, caja 6887, legajo 14, II. 9r y 9v.

7 Véase el documento titulado Noticias sobre Alvaro de Carrerio, elaborado por Margarita Cuartas Rivero,
en Expediente de la obra, Museo de Bellas Artes de Asturias; BERMLEJO, Elisa: Triptico de la Adoracion
de los Magos, Obras Selectas..., op. cit.

* CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado..., op. cit., p. 389.

* CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado...op. cit., p. 227. Ese afio de 1525 estuvo en
Valladolid muy enfermo del “mal de las bubas” y sigui6 curandose en Oviedo y Luarca.

" El 9 de diciembre de 1530 era nombrado escribano de ntimero y poco después el 1 de febrero de 1531
renuncia a favor de Juan de Carreno.

El nombramiento lo hace el ejecutor de justicia y carcelero Juan Merino, quien nombra por “su fiador”
Alvaro de Carreno. En el siglo siguiente (1665) el ejecutor de justicia, un alto cargo, tenfa su casa atin dentro
de la Fortaleza. Véase Archivo Municipal de Oviedo, Libro de Pragmaticas, 1465-1548.

Agradezco la noticia y transcripcion de la misma facilitada por Ana Herrero Montero. Véase también
CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado...op. cit., p. 229.
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ejerci6 como cobrador de las alcabalas del Principado”. Escribano Mayor del Principado,
mantuvo una intensa vida publica desde 1516*.

También es claro que Carreino estuvo en Bruselas y obviamente frecuento los sitios
reales dada su condicion temprana de “repostero de camas” ", que ya aparece mencionada
en un pleito el aino 1485, con lo que cuando se hace el retrato ya tenia una edad madura y
atn viviria dos décadas mas. Alvaro Carrefio muere en la antigua Fortaleza* de Oviedo, el
corazon del barrio de Socastiello, que situado al noroeste, estaba centrado a partir del
castillo de Alfonso III, “simbolo del poder real, donde habitaba su delegado””. El
mmueble, desaparecido y reemplazado por la sede de Telefonica en la ciudad, lo
conocemos por imagenes fotograficas, s1 bien ya como resultado de un proyecto de
reconstruccion integral efectuada hace tres siglos tras una explosion de poélvora en 1716
que quemo el edificio”.

La vivienda que habité Alvaro debia estar “a la parte de fuera de la Fortaleza”, siendo
una especie de residencia oficial que se integraba en los dominios del entorno del Castillo.
Asi, los aposentos y la audiencia estarian juntos”. Por otra parte, éste “se declara feligrés de
la iglesia de San Juan,...luego sus casas en Oviedo estaban en esa zona, dice que una sala
esta sobre la Audiencia del Principado, que podia estar en la fortaleza, donde residia a
veces el Corregidor, sus armas estaban en la puerta””. Curiosamente, la Fortaleza estaba
bajo el amparo y control de la parroquia de San Tirso, si bien las construcciones que estin

pegadas al complejo del Real Castillo fueron ya dominio de San Juan”.

" Ibidem, p. 227. Las recaud6 entre 1532 y 1536.

“ Véase el documento titulado Noticias sobre Alvaro de Carrerio...op.cit.; BERMLEJO, Elisa: Triptico de la
Adoracion de los Magos, Obras Selectas..., op. cit.

“ CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado...op. cit., p. 227.

" Precisamente en pleno siglo X VI, la Fortaleza era el lugar en que se encontraba la Circel del Corregimiento,
donde estaban los presos del Principado.

" BERTRAND BASCHWITZ, Covadonga: Oviedo, Luces y Penumbra (1750-1800). Oviedo, 1998, p. 40.
“ ALVAREZ FERNANDEZ, Marfa: Oviedo a fines..., op. dit., p. 277.

7 Aun en 1665 se adereza el cuarto que esta en la Fortaleza, a la parte de fuera, para vivienda del ministro de
Justicia. Informacion de Ana Herrero Montero.

" Consultese el documento titulado Noticias sobre Alvaro de Carrerio..., op.cit.

" Véase el interesantisimo dibujo elaborado a partir del plano de Reiter (1777) y publicado por BERTRAND
BASCHWITZ, Covadonga: Oviedo, Luces..., op. cit., p. 81. Es posible que la casa en que se alojaba Carreno
estuviera al lado de la Fortaleza, pero no en el interior del castillo propiamente dicho.
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En su Testamento” (Fig. 8), don Alvaro (1544) apunta que estaba avecindado en

Oviedo”, no en Carreno, de donde era originario. Al mismo tiempo, aporta una

abundantisima mformacion que contribuye a perfilar su vida personal e intensa actividad
. . . e . . . : .,

profesional y ejemplifica como “el dinero obtenido era invertido en casas, tierras, obtencién

de cargos, bienes que vinculaban con la fundaciéon de mayorazgos, o empleado en el

9952

préstamo a mterés™. A todo esto respondia Alvaro Carreno, quien se enriquecio por la

dote del matrimonio, la herencia de sus padres, el cobro de impuestos, el préstamo
dinerario y otras transmisiones, era receptor de impuestos y recaudador de la moneda
forera™. Las principales dedicaciones de Alvaro fueron, pues, la cobranza de impuestos y
el préstamo dinerario™. Era un profesional liberal”.

A pocas semanas de concluir su existencia, ¢l mismo narra en su “Carta de testamento
y ultima postrimera boluntad” que esta gravemente enfermo” y la primera disposicion que
redacta se refiere a su sepultura, sobre lo que da precisas instrucciones para “que mis
Carnes sean sepultadas en la 1glesia de senor santiso desta ¢cibdad en la mi capilla que yo
tengo en la dicha iglesia de la Avocacion de senior Santiago donde esta enterrada mi mujer
¢ mis hijos™”. Por tanto, Alvaro habia dotado una capilla, dedicada a Santiago Apostol en
el interior de la iglesia parroquial de San Tirso el Real, muy proxima a la Catedral, y en ella
habia sido enterrada tiempo antes su esposa ademads de varios de los vastagos del

matrimonio.

* AHA, Notariado de Asturias, caja 6887, legajo 14. Aunque Margarita Cuartas manejo el Testamento de
Don Alvaro de Carrefio cuando éste se encontraba custodiado en el Archivo Notarial de Oviedo, en su
estudio no concreto la localizacion exacta del mismo. Gracias a las pistas apuntadas por esta autora y, sobre
todo, a la diligencia y competencia de Angel Argiielles Crespo (Archivo Historico de Asturias), ha sido
redescubierto entre el voluminoso fondo de protocolos notariales ahora custodiados por el principal archivo
publico de la region.

El documento fue otorgado por el interesado ante el escribano Alonso Pérez, quien ejercio su profesion
precisamente desde ese mismo afo de 1544 hasta 1610. Véase CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y
el Principado..., op. cit., p. 417.

La transcripcién del texto integro, que ocupa 18 folios por ambas caras ha sido elaborada para este estudio y
amablemente facilitada por Angel Argiielles.

" AHA, caja 6887, legajo 14, f. 5r.

* CUARTAS RIVERO, Margarita: Oviedo y el Principado..., op. cit., p. 217.

* Ibidem, pp. 217 y 218.

" Ibidem, p. 219,

” Ibidem, p. 220.

* AHA, Notariado de Asturias, caja 6887, legajo 14, f. 5r.

7 Ibidem, f. 5v.

Véase el documento titulado Noticias sobre Alvaro de Carrerio...op.cit. Esta informacion ya fue
recogida por BERMEJO, Elisa: Triptico de la Adoracion de los Magos, Obras Selectas..., op. cit.
Constiltese también DIAZ PADRON, Matias en Splendeurs de I'Espagne et les villes belges, 1500-1700.
Bruselas, 1985, p. 479 [cat. exp.].

Esta voluntad expresa de ser enterrado ahi ya fue recogida en c cat. exp. Reyes y Mecenas..., p. 358.
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Oviedo era en este tiempo una ciudad con una “dinamica vida econémica, una
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mteresante actividad constructiva e inmobiliaria y un aspecto mds burgués que nobiliario
A pesar de la preeminencia en estos anos de las familias nobles de los Argtielles y los de la
Ria, entre los burgueses principales asentados en la ciudad estaban los Carreno,
acompanados de los Leon, los Carrio y los Bandujo™.Carrenio y Quirds eran dos familias
con casas en la cludad de Oviedo, si bien el origen y actividad profesional difieren

radicalmente. La capital asturiana contaba entonces con un “barrio de la nobleza y famihas

9960

acomodadas
El incendio” de 1521 transformé para siempre la trama urbana de Oviedo y las
reconstrucciones afectaron a muchas de las casas de las calles localizadas intramuros.
También perecio en el fuego el barrio del Portal, junto a la iglesia de San Tirso”, en que
muy probablemente residia la donante de nuestra tabla. La devastadora accion de las llamas
, L . . .. . 63 :
afecté principalmente al barrio burgués y no tanto a la cvitas episcopal”. Sin embargo, se
desconoce el estado en que quedo la iglesia de San Tirso (Fig. 4a) asi como sus capillas
. . 7 64
privadas y los bienes que éstas atesoraban”.
Antes de que existieran las grandes mansiones nobiliarias que aun se perfilan en la
fisonomia urbana del viejo Oviedo, hubo otras casas pertenecientes a familias de elevada

posicion que eran “superiores al resto”. Entre éstas se contaban las de “los Quirds en la

9965

Plateria” (Fig. 4b), va desaparecida. Precisamente, estd historica calle ovetense, segin

Tolivar Faes”, estuvo relacionada con el Portal, un barrio en el entorno de San Tirso, por
lo que la casa del mayorazgo de Quirds pudo estar en los limites entre la calleja de
Y : ]

Trasantiso y la calle de los Plateros, es decir en la zona ahora ocupada por la Casa

* GARCIA CUETOS, Marfa Pilar: Arquitectura en Asturias. 1500-1580. La Dinastia de los Cerecedo.
Oviedo, 1996, pp. 95 v 96.

” Ibidem, p. 96.

“ BERTRAND BASCHWTITZ, Covadonga: Oviedo, Luces..., op. cit., p. 53.

* El fuego arras6 buena parte del caserio de Oviedo en la Nochebuena del aiio 1521. Tras esto, el emperador
Carlos V y su madre, Juana otorgaron mercado franco cada jueves y la ciudad poco a poco consiguid
reponerse. Véase ALVAREZ FERNANDEZ, Marfa: Oviedo a fines..., op. cit., p. 420.

* Ibidem, pp. 243 y 251.

* “Resultaron muy poco afectados la catedral, la vecina iglesia de San Tirso y los monasterios de San Vicente
y San Pelayo”. Véase GARCIA CUETOS, Maria Pilar: Arquitectura en Asturias..., op. dit., p. 9.

* Faltan informaciones precisas sobre este asunto.

“ En 1492, “Martin Bernaldo de Quirés vendié una casa grande piedra situada en El Portal. Una casa
seguramente de clerta relevancia seguramente, a juzgar por los materiales de construccion, por la presencia
en ella de una necesaria...”. La casa, ocupada posteriormente (1526) por un platero, “fue mayorazgo de
Quir6s”. Ivan Bernaldo de Quir6s era el titular de la casa, que era del mayorazgo y daba a la calle del Portal,
que comunicaba la Raa con la Catedral. Véase ALVAREZ FERNANDEZ, Marfa: Oviedo a fines..., op. cit.,
p. 248.

“TOLIVAR FAES, José: Nombres y cosas de las calles de Oviedo. Oviedo, 1992, p. 607.
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Parroquial. La casa de los Quir6s, donde muy probablemente viviera nuestra retratada

67

estaria, pues, en la calle de Plateria”.

El ingreso y la permanencia de la tabla en la Iglesia Parroquial de San Tirso el Real

Ambos donantes pudieron estar muy vinculados a esta parroquia de la ciudad de
Oviedo, bien por matrimonio, bien por bautismo de la propia retratada®”. Incluso pudieron
ser sus descendientes quienes depositaran la tabla en la iglesia”. Es clara la filiacion del
apellido Carreno con esta antigua parroquia en ese horizonte cronologico. Apenas tres
décadas después de la muerte de Alvaro de Carreiio, el 4 de octubre de 1575, la familia
Carrenio fundé una capellania en San Tirso”. La tabla bruselense estuvo durante largos
anos en la capilla de Santiago, en el lado norte del crucero de la iglesia”. Sin embargo, esta
advocacion no perduro, pues ya anteriormente ese ambito se conocia como Capilla de los
Reyes”.

El erudito local Cirtaco Miguel Vigil dio cuenta de la existencia del triptico, inserto en
un retablo, y de la incompleta inscripcion que acompana a la tabla”. La pieza se habia
mcorporado al Retablo del Santisimo o de Santa Rita (1754), que fue sometido hace pocos
anos a labores de recuperacion y restauracion, y se atribuye al taller diocechista de José
Bernardo de la Meana. La pala, de madera de nogal, tiene dimensiones reducidas y es mas
sencilla que la que ocupa la capilla mayor del templo parroquial. Dividida en tres calles, en

el banco esta inserta una copia del mismo triptico”. No se conserva referencia alguna en

” Obsérvese una interesante vista de conjunto de la calle efectuada en 1928, poco tiempo antes de la
demolicion de esta historica calle ovetense, en AMO, 9-1-3-1, f. 121. (Expte. 698-28).

Al mismo tiempo, resulta de iterés para comprender cémo era el tejido urbano que conocieron nuestros
efigiados y que es el mds inmediato al lugar donde luego serian enterrados, un plano de 1896 en que se ve la
calle Platerfa v la contigua Plaza de la Catedral que tan bien conocieron don Alvaro y dofia Marfa. Véase
Plano Geométrico de Oviedo. Calle de la Plateria y Plazuela de la Catedral, en AMO, 1-1-63-2. Este curioso
plano estd firmado por el arquitecto municipal. En €l se ven las parcelas de todas las casas y, entre éstas,
obviamente la del mayorazgo de Quirés.

*Lamentablemente no se conserva documentacion al respecto.

“Véase el Informe sobre un Triptico, propiedad de esta Iglesia. Parroquia de San 1irso el Real de Oviedo,
firmado por el parroco el 12 de diciembre de 1961. AHA, Fondo Diputacion Provincial, caja 383/01, f. 5.

" Ibidem, I. 5 y 6.

" Informaciones procedentes de la ficha de la obra facilitada por el Museo de Bellas Artes de Asturias.

" REDONDO, Félix: San Tirso a través de la historia. Oviedo, 1986, pp. 20 y 21. Este autor sostiene que la
Capilla de los Reyes estaria vinculada a la monarquia asturiana y a sus continuadoras. El nombre se
mantendria hasta el siglo XVIII.

" MIGUEL VIGIL, Cirtaco: Asturias Monumental, Ipigrifica y Diplom:itica. Datos para la Historia de la
Provincia. Oviedo, 1887, p. 127.

" FERNANDEZ REYERO, Juan y LEON GASALLA, Pablo (Coords.): Intervenciones en el Patrimonio
Cultural Asturiana. Oviedo, 2007, pp. 334 y 338.
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los libros de fabrica a los retablos colaterales de San Tirso”. Pero es obvio que se trata de
una obra hecha para adaptarse perfectamente al triptico flamenco”.

Asi, hacia 1520 la obra tenia un caricter devocional, estando destinada al culto privado.

Al proyectarse el actual retablo a mediados del siglo XVIII, se incluyé en el mismo el
valioso triptico, antes exento” y al final de la segunda década de la pasada centuria se
sustituy6 la pieza por una copia, reservandose celosamente la obra original.
La copia (Fig. 5) de la tabla que aun luce en la parte inferior el retablo se debe sin duda a
la iniciativa de José Rodriguez Noval™, parroco de San Tirso, quien era consciente del valor
de la pintura original. La tabla que remplaza al triptico bruselense es de muy inferior calidad
y debi6 materializarse antes de 1917. A dia de hoy, se desconoce la identidad del copista
pero muy probablemente se tratase de uno de los pintores activos en la ciudad vinculado
al circulo eclesidstico ovetense. En este sentido, conviene senalar la existencia en la ciudad
de una academia de dibujo, pintura y musica en la calle Campomanes a cargo de Antonio
Ferniandez-Cuevas y Garcia de la Mata (1841-1909), donde este artista ensend a muchos
otros a copiar pinturas de tematica religiosa”. Este mismo artista habia llevado a cabo la
“copia y restauracion de cuadros religiosos™. Otra opcion clara, aparte de alguno de los
mtegrantes del clan Fernandez Cuevas, es la de Adolfo Lopez Arman (1883-1980), quien
lleg6 a copiar numerosas pinturas de museos, incluidas las del Prado, y ademas llego a
reproducir un retrato del pintor local Francisco Reiter para la iconoteca episcopal de
Oviedo™.

La mstalacion de la réplica en el retablo barroco fue motivo de una polémica en entre
los artistas y aficionados de la ciudad. La pieza habia sido retirada para evitar su deterioro
por las velas y posibles sustracciones”. Finalmente, se publico, gracias a las gestiones del
eminente Aurelio de Llano, delegado de Bellas Artes, que la tabla estaba en la Catedral,
bajo la vigilancia del dean Maximiliano Arboleya®.La obra estuvo alli depositada desde el

23 de noviembre de 1931 hasta 1963 en que se ejecuto la entrega a la Diputacion en el

" Ibidem, p. 337.

" Ibid.

"REDONDO, Félix: San Tirso...,op. cit., p.67.

" Ibid.

" CRABIFFOSSE CUESTA, Manuel: “Pintura y Fotografia en Manuel Lopez Arman”, en Coleccion
Armeén. Oviedo, 2012, pp. 15y 16 [cat. exp.].

* Ibidem, p. 16.

* Ibidem, p. 19.

* “:Donde esta el triptico?”, en Avance, Oviedo, 9 de diciembre de 1932. La noticia, pese a la fecha, se
referia a una polémica suscitada afios antes cuando se guardo el original y se encargo la copia referida.

¥ “Ya pareci6 el triptico”, en Avance, Oviedo, 10 de diciembre de 1932.
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Archivo™ Capitular de Oviedo. La subasta publica tuvo lugar en el Palacio Arzobispal el 20
de diciembre de 1962 para financiar las obras de la nueva casa parroquial”. A continuacion,
la tabla se llevo al Palacio Provincial, instalandose en el cuarto de reposteros®.
Finalmente, el Triptico fue trasladado para su conservacion y posterior exhibicion en
el Palacio de Velarde el 9 de marzo de 1979", incluyéndose en su coleccion permanente

desde su apertura como sede del Museo de Bellas Artes de Asturias al ano siguiente.

Conclusiones

Esta tabla del siglo XVI, tras una afortunada y gravosa operacion de compraventa
formulada a comienzos de los anos sesenta del pasado siglo, sigue siendo una de las
pinturas antiguas mas importantes del Museo de Bellas Artes de Asturias y posee un
mnegable significado en la historia del coleccionismo local. Su paso a manos publicas ha
propiciado un mayor conocimiento de la tabla, acotindose en buena medida su autoria.

Alvaro Carrefio y Maria Gonzalez han conseguido trascender hasta nosotros v tras casi
cinco siglos conocemos su rostro y una parte de su biografia, gracias a la relevancia de su
procedencia y a su activa vida publica, que dejaron una notable huella documental, si bien

nunca suficiente.

" Vuelve a afirmarse en AHA, Fondo Diputacion Provincial, caja 383/01, 1. 14.

¥ Véase el curioso folleto de REDONDO, Félix: Pasado y Porvenir de la Iglesia de San Tirso el Real de
Oviedo. Un proyecto de méaxima importancia. Oviedo, 1958.

Gracias al dinero recibido se pudieron acabar de costear los trabajos de restauraciéon del templo asi como la
construccion de la casa de servicios de la parroquia. Véase REDONDO, Félix: San Tirso..., op. cit., p. 67.
Véase también el proyecto en AMO, Expte. 136/59 [Sign. 10,5,144,2]. Construccion de edificio parroquial
para San Tirso. 1959.

“Véase Relacion de Obras Pictoricas Seleccionadas por D. Joaquin de la Puente pertenecientes a la Excma.
Diputacion y cuyvo pase al Centro Provincial de Bellas Artes se mteresa”, en AHA, Fondo Diputacion
Provincial, Caja 5022/5-1. Alli se encontraba al menos el 19 de marzo de 1977 y formaba parte de una némina
de 202 piezas seleccionadas y precisamente la que llevaba el nimero 202 es nuestro Triptico.

¥ Véase Acta de Entrega de Cuadros de la Diputacion a la Fundacion Puiblica Centro Regional de Bellas
Artes, en AHA, Fondo Diputacion Provincial, Caja 5022/5-3. Recogi6 las obras Rafael Juesas Martinez en
representacion del Centro y las entregé Ramon Blanco Lizana.
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Fig. 1. Triptico de don Alvaro de Carrerio [abierto], Grupo del Maestro de la Leyenda de
la Magdalena, c. 1520-1525. Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

Fig. 2. Triptico de don Alvaro de Carrerio |cerrado], Grupo del Maestro de la Leyenda
de la Magdalena, c. 1520-1525. Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
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Fig. 8. Testamento de Alvaro de Carrerio, 1544, f. 1r. Archivo Historico de Asturias,
Oviedo.

Fig. 4a. Iglesia de San Tirso el Real, Oviedo, s.f. Archivo Municipal de Oviedo.
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Fig. 4b. Plaza de la Catedral y calle de Platerias [desaparecido], 1928. Archivo Municipal
de Oviedo.

Fig. 5. Copia del Triptico de don Alvaro de Carrerio, c. 1917. Retablo de Santa Rita,
Iglesia de San Tirso el Real, Oviedo. Fotogratia del autor.
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