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Resumen Este articulo explora los signos Title From Juan Bordes to Javier Marin:

de concordancia formal, temdticay Convergences with and parallelisms to
conceptual que presentan las experimenta- the human body sculptural reinvention

ciones plasticas de los escultores Juan Abstract This article explores the formal,
Bordes y Javier Marin en torno ala interpre- thematic and conceptual signs in accordance
tacion del cuerpo humano desde una with the artistic experimentation of the
Optica deliberadamente transformadora e sculptors Juan Bordes and Javier Marin
innovadora. El analisis se centraen el usoy on the human body’s interpretation, from a
lectura del cuerpo fragmentado, compuesto deliberately transformative and innovative

y des-compuesto en continuo desarrollo, perspective. The analysis focuses on the use
evidenciando el punto algido del proceso and the understanding of the fragmented,
creativo dentro del taller. composed and decomposed body, in constant

development, highlighting the crucial point

Palabras clave Escultura, cuerpo, . . )
of the creative process in the studio.

reinvencion, fragmentacion, experimentacion

Keywords Sculpture, body, reinvention,
fragmentation, experimentation

Introduccién

El cuerpo humano ha sido sujeto de todo tipo de manifestaciones artisticas
alolargo de la historia, siendo refugio y pretexto arquetipico para expresar
recurrentemente el sustento formal de las intenciones creadoras y reproducto-
ras mas diversas.
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Alolargo de este articulo exploraremos el modo en el que los escultores
coetaneos, aunque muy distantes geograficamente, Juan Bordes (n. 1948,
Gran Canaria, Espaiia) y Javier Marin (n. 1962, Ciudad de México, México)
han abordado su discurso plastico en torno a la figura humana como metafora
del sufrimiento y la angustia del propio acto de vivir. Las semejanzas entre sus
lenguajes resultan evidentes en muchas ocasiones, no significando mas que la
influencia licita que los artistas ejercen sobre sus trabajos. Aunque los definen
distintas sensibilidades de modelado, la influencia de Bordes sobre la obra de
Marin queda patente sobretodo, en la manera de abordar la composicién
escultdrica a partir de la fragmentacidn, aspecto en el que nos centraremos.

El estudio toma como ejes de referencia una serie de parametros comunes
ala produccién de ambos artistas, tales como: La deformacidn intencionada
de la anatomia combinada con la dislocacion del movimiento, la indagacion
fisondmica, el uso del cuerpo fragmentado, la seriacion compositiva de cuerpos,
o las huellas epiteliales del proceso de ejecuciéon como elementos integrados.
Igualmente sefialaremos la importancia que estos artistas dan al proceso de
trabajo dentro de la intimidad escenografica del taller.

1. El cuerpo como metafora. De la tradicion a la reinvencion

El sentido y significado de la utilizacién del cuerpo como referente artistico
alolargo del tiempo y las culturas nunca ha sido univoca. Las novedosas inter-
pretaciones que Bordes y Marin hacen del cuerpo como campo de expresion,
no estan exentas sin embargo, de un arraigado y profundo conocimiento de los
canones clasicos como punto de partida para transgredir, infringir y manipular
ese orden hacia una reinvencién actualizada del cuerpo humano como contene-
dor y mensajero de ideas universales:

La figura humana ha sido el principal soporte de ideas artisticas en todas

las culturas, pues nuestro cuerpo las comunica sin mds diccionario que el alma
del que mira. Por esta razon, el artista ha ocupado gran parte de su formacion
académica en estudiar la forma humana (Bordes, 2003: 13)

Alavez que reverenciay ridiculiza las poses atormentadas y miradas de sufti-
miento con que se representan por ejemplo, las figuras de imagineria religiosa,
y puesto que su punto de vista es siempre ambivalente, Bordes afirma la validez
de la estratagema implicita en toda representacion humana del natural. Debido
a esta ambivalencia frente a las tradiciones heredadas, oscila entre la sinceridad
del deseo humanistico ala hora de representar desnudos monumentales como
creaciones inspiradas y lo opuesto, es decir, el conocimiento de lo falso que
puede ser un gesto convencional o una expresién (figura 1).

Marin sin embargo parece mantener mas arraigada su herencia clasicista
-muchos hacen analogias de su obra con Miguel Angel o Rodin (Lara, 2008)-,



Figura 1 Juan Bordes (1980-83), Maniquies.

Poliéster tallado, altura: 100 cm. (Santana, 1992: 66).

Figura 2 Javier Marin (2004), Columna (Detalle).
Resina y alambre, Plaza Juarez, Ciudad de México
(Jiménez, 2007).
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aunque quizas esto sélo sea en apariencia formal, en su conocimiento de la ana-
tomia o en el movimiento como principal preocupacién de sulenguaje narrati-
vo. Para él, esto sélo es el punto de partida, la materia prima a partir de la cual
comenzar a transformar y mancillar a sus personajes, como puede observarse
en sus composiciones de fragmentos, donde la corporeidad multiple se amalga-
ma en un cuerpo de cuerpos que transmite el mensaje atroz de la angustia ator-
mentada de sus obras (figura 2).

Al fusionar pasado con presente, estos artistas recrean diferentes modos
de pensarnos y representarnos, proponiendo nuevos significados, creando
incertidumbre y desasosiego, haciéndonos dudar de nosotros mismos, para que nos
reconstruyamos a partir de nuevas premisas, siempre en funcion de la variable humana
(Norena, 2007).

2. El cuerpo fragmentado. Cirujanos plasticos

Uno de los signos mas caracteristicos de estos autores es la manera en la que
abordan la deformacion intencionada de la anatomia combinada con la dislo-
cacion acentuada del movimiento en sus figuras. Nunca por desconocimiento
anatomico, muy al contrario, por la necesidad emocional y expresiva de la
distorsién como mensaje en si mismo.

Bordes dedica un analisis mas sereno al estudio de los rostros, de actitud abs-
traiday melancdlica, en contraposicion a la enérgicay vigorosa expresividad de
sus cuerpos, manteniendo entre ellos una fisonomia familiar, como si compar-
tiesen un mismo ADN.

Una de las mayores similitudes en la trayectoria de ambos artistas radica en
el uso recurrente del concepto de fragmentacion del cuerpo y su posterior re-
construccidn. Bordes construye sus figuras por trozos, sellados a fuego, median-
te una construccion directa, cual collage, como si de un cirujano se tratase.

La trasgresion que asumen sus figuras realizadas en gran parte con termoplasti-
cos, dejan visibles las suturas soldadas de los despieces, potenciando una espe-
cie de reticula de varices que rezuman al exterior la anatomia interior (figura 3).
A menudo, el propio autor ha declarado que considera el cuerpo como un sudario

de nuestra propia historia (Rose, 1989: 23). Esta lectura del cuerpo marcado, casi
re-dibujado, viene siendo alo largo de su trayectoria, una especie de cuaderno
de campo que documenta su evolucion.

La seriacién compositiva de cuerpos fragmentados es aun mas evidente en el
caso de Marin, quien conjuga a base de torsos, cabezasy extremidades exentas
que se maclan y relacionan entre si, un glosario de identidades multiples donde
sus partes, los miembros que las componen, conforman la esencia de cada con-
junto. Cada marca, cada ensamble, cada decisién al finy al cabo, estd llena de
mensajes y contenido. Para él es importante mostrar el proceso de trabajo tanto
propio como de sus colaboradores en cada alambre, grapa o estructura que sus-



Figura 3 Juan Bordes (1986-89), Colosos.
Termoplastico, altura variable (Santana, 1992: 85).

Figura 4 Javier Marin (2008), Chalichihuite (Detalle).
Resina y alambre (Didier, 2010).
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tentan sus composiciones, asi como las cicatrices superficiales de las diversas
reproducciones por moldes que utiliza. De este modo, las huellas epiteliales del
proceso de ejecucion se tornan en elementos integrados en las obras, creando
una dualidad entre representacién y accién (figura 4).

Es por tanto fundamental para entender la obra de estos dos autores, la im-
portancia narrativa de la piel de sus esculturas, pues para ambos, en ella residen
los sentimientos asi como las sensaciones. Muestran una textura practicamente
fisioldgica, orgdnica, fruto de un largo proceso manual y fisico, en el que se aca-
ba insuflando cualidades vitales.

3. El taller: paritorio de almas

Para este tipo de artistas, el espacio de trabajo pasa a ser, tanto un lugar de
creacion, como de recreacion. Las esculturas, los materiales y las herramientas,
se integran con el escenario en el que habitan, no pudiendo disociarse los unos
del otro, incluso del propio artista. Tal es la implicacién de cada uno de estos
elementos con la totalidad, que su conjunto, en cada momento, es verdadera-
mente la esencia de la obra, una eterna obra en continuo desarrollo.

En el interior del angosto y ligubre taller de Bordes se materializan lo que él
llama batallas constructivas (Bordes, 2005), donde se materializan esculturas po-
sibles, asi como sus reflexiones. Mediante la exposicidn Teatro de operaciones: foto-
grafias 1975-2003 realizada en Madrid, el artista muestra las imagenes fotografi-
cas de las constantes transformaciones que sufre el estudio en el que se suceden
dichas batallas, ddndonos una idea de su proceso de trabajo y de su personalidad
inquieta. Documentar esos procesos, a veces efimeros, y esa escenografia del
trabajo marcado por una anarquia intuitiva, ha sido una constante en su trayec-
toria, capturando momentos y experiencias creativas (figura 5), probablemente
mas sublimes que los mostrados convencionalmente al publico.

Para Marin, sin embargo, el taller es una gran factoria. Algo parecido a un pla-
t6 de cine. De estética industrial, su estudio, amplio y luminoso, estd al servicio
de la monumentalidad de sus esculturas (figura 6). Al contar con colaboradores
habitualmente, la intimidad da paso a una actividad jerdrquica de trabajo en
equipo, donde confluyen iniciativas diversas dirigidas y tamizadas por el autor.
Recuerda a un contemporaneo taller de Rodin. Podriamos decir que es casi una
galeria donde las esculturas, aunque en ejecucion, parecen estar siempre ex-
puestas para ser obra y referente a la vez. Limpio, ordenado y metddico, el proce-
soy por tanto, el espacio de trabajo de Marin dista mucho del caos enmarafiado
de Bordes, aunque en esencia son la misma cosa, un campo de batalla creadora.

Conclusién
Podemos advertir que las figuras retorcidas y contorsionadas de Bordes, re-
presentan una sofisticada comprension de la relacidn existente entre lo natural



Figura 5 Juan Bordes (1991), Taller con figuras de/
Descendimiento (en ejecucion) (Santana, 1992: 126).

Figura 6 Fotografia de Javier Marin, £/ estudio de
Marin con obras en ejecucion, México D.F. (2008).
(Marin, 2011).
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y lo concebido, lo imaginado; colocando el arte figurativo en una posicion de
realidad no frente a la naturaleza, sino a la propia invencién humana. Poniendo
en duda el terreno de la mimesis, rechaza en ltima instancia la realidad frente
ala invencidn. El cuerpo, en concreto el cuerpo desnudo, es su tema principal,
buscando no la correccién anatdmica, sino la fuerza de lo emocional. En la obra
de Bordes los cuerpos no representan carne, sino estados mentales abstractos,
una nuevay sorprendente inversion en el uso de la figura humana.

Coincidente con Bordes en diversos recursos plasticos, como pueda ser
el ensamblaje de fragmentos con distintos materiales, la lectura que queda pa-
tente en la utilizacion del cuerpo en la obra del mexicano Javier Marin nos abre
la puerta de la intemporalidad, abordando lo corpdreo desde la transmutacion
y liberacidn del ser humano, incumpliendo normas establecidas, hasta la exalta-
cién misticay turbulenta de la expresiones y sufrimientos del hombre, al tiempo

que recreala belleza de jugar con sus almas.
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