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Resumen: Esta comunicacion analiza dos aspectos
fundamentales de la obra del pintor Juan Francisco
Casas: el hedonismo acusado que de susimagenes
se desprende, yla cotidianeidad de lo representado
coma espejo de una sociedad liquida. La figuracicn,
el desnudo y su contexto enmarcan las posibili-
dades del espectador para entender o participar
enel juego que el artista plantea.
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Abstract: This paper analyzes two main aspects
about the work of the painter Juan Francisco
Casas: the accused hedonism that follows its
images, and the depicted everyday as a mirror
of a liguid society. The figuration, the nude and
the context frame the possibilities of the viewer
to understand or to participate in the game that
the artist proposes.
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Introduccién
Esta comunicacion analiza dos aspectos fundamentales en la obra de Juan
Francisco Casas (La Carolina, Jaén, 1976). Uno: se estudia lo que esconde el
culto al cuerpo joven y al hedonismo, explicitado con imagenes palmarias que
exhiben valores obsesivos y extravagantes sobre los que se sustenta una parte
de la sociedad actual; y dos: se profundiza en el factor diferencial que propor-
ciona sobre lo representado la cotidianeidad del procedimiento.

La sociedad actual viene a ser un calco de la descrita por Jean-Francois Lyo-
tard en 1985:

Aungue el nivel de vida es en la actualidad superior al de hace unas décadas, podemos
conmprobar que el desarvollo ha provocado una crisis mundial de empleo y ha lograde neu-
tralizar y dejar fuera del circuito econdmico a difeventes sectoves sociales (Iriart, 1985).

Lyotard nos enfrenta ala posmodernidad donde “la manipulacion del poder
y los medias han desplazado a la libertad de pensamiento y [...] la educacion no
ofrece una finalidad rentable ni operativa”, por tanto, “debemos acostumbrar-
nos a pensar sin moldes ni criterios” (Iriart, 1985). Pero para poder alcanzar esta
capacidad libertadora de actuacion en una “sociedad liquida”, término acufia-
do por Zygmunt Bauman, que fluye y no se detiene ante nada, el sociologo pola-
co sostiene que es preciso: “Sentirse libre de restricciones, libre de actuar segun
el propio deseo, implica alcanzar un equilibrio entre los deseos, la imaginacion
y la capacidad de actuar” (Bauman, 2000: 22).

Alcanzar este proposito depende en gran medida del ritmo y de los factores
que acentuan cada vez mas nuestra sociedad capitalista-consumista. Jean Bau-
drillard senala: “Hay que afirmar claramente [...] que el consumo es un modo
activo de relacion (no solo con los objetos, sino con la colectividad y el mun-
do), un modo de actividad sistematica y de respuesta global en el cual se fun-
da todo nuestro sistema cultural” (Baudrillard, 1969: 223). Y en consecuencia:
“Asi como la sociedad de la Edad Media encontraba su equilibrio apoyandose
en Dios y en el diablo, la nuestra se equilibra buscando apoyo en el consumo
y su denuncia” (Baudrillard, 2009: 251). Cambios de paradigmas que reflejan
una evolucion en la mentalidad e intenciones de una comunidad, la cual Michel
Foucault nos presenta sin un fundamento al que poder agarrarse: “nuestro pre-
sente se apoya sobre intenciones profundas, necesidades estables; [...] Pero el
verdadero sentido historico reconoce que vivimos, sin referencias ni coordena-
das originarias, en miriadas de sucesos perdidos” (Foucault, 1979: 21).

Este presente desvinculado de su pasado es fruto de una sociedad en la que



la cadena de relaciones del individuo es cada vez mayor, llevandole a un estado
denominado por Kenneth J. Gergen de “saturacion social” que:

nos proporciona una multiplicidad de lenguajes del yo incoherentes y desvinculados
entre st. [...] que nos impulsan en mil relaciones distintas, incitdndonos a desempenar
una variedad tal de roles que el concepto mismo de “yo autentico’, dotado de carac-
teristicas reconocibles se esfinma (Gergen, 1992:26-27).

En realidad, y segun Claude Lévi-Strauss: “Cada elemento representa un
conjunto de relaciones, a la vez, concretas y virtuales; son operadores, pero utili-
zables con vista a operaciones cualesquiera en el seno de un tipo” (Lévi-Strauss,
1962: 37). Por tanto, nuestra sociedad es un constante ir y venir del pasado al pre-
sente en una alocada dimension de relaciones a un ritmo desenfrenado.

La diversidad en la produccion artistica no es ajena a los cambios de la so-
ciedad. Se buscan nuevos materiales para la expresion del yo, ciertamente con-
trovertidos: cama deshecha con las sabanas sucias, bragas ensangrentadas, co-
lillas, preservativos y otros elementos de desecho (My bed, 1999, Tracey Emin);
excrementos de elefante, recortes de revistas pornograficas (Virgin Mary, 1996,
Chris Ofili); tiburon tigre, vidrio, acero y solucion al §% de formaldehido (The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 1991, Damien
Hirst); Casas, en cambio, se basta con un boligrafo Bic para representar mo-
mentos de su vida cotidiana.

Partiendo de lo indicado, nuestro primer apartado, La interpretacion del he-
cho autobiogrdfico, se centra en qué surge de lo representado; el segundo, Figu-
racion: influencias artisticas y conceptuales, aborda el cdmo esta representada la
escena, teniendo ambos vinculacion a artistas relevantes. Nuestra metodologia
ha sido de caracter analitico-comparativo.

1. La interpretacion del hecho autobiografico
El modelo directo de Casas no son los dibujados sino las fotografias que de ellos
emprende. Imagenes procedentes de un ambito personal y privado, tratadas
con gran sentido del humor, y alejadas de cualquier moralismo. Esta “indife-
rencia moral” con la que reviste sus obras, es el punto de partida para compren-
der el mensaje intrinseco que de él se nos revela:

<Por que dar tanta importancia a momentos tan inocuos? ¢Por qué ne mostrar una
escena de un momento capital de su vida, como un momento de transicion? Ante esto
no sabes si estd dando mds importancia a lo cotidiano, a los pequerios momentos [...] 0
si, por el contrario, se estd riendo de todos nosotros (Lucas, 2006).
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Figura 1 - Juan Francisco Casas, AQUAFAN#12,
2012. Boligrafo bic azul sobre papel, 180x140 cm.

Figura 2 - Juan Francisco Casas, HEITAUANDREAM#3,

2010. Boligrafo Bic azul sobre papel, 26x40 cm.
Fuente: Galeria Fernando Pradilla, Madrid



Casas se ocupa de una realidad que evidencia momentos de marcado he-
donismo domestico, pero: ¢donde reside la atraccion por la imagen de Casas?
Desde un punto de vista superficial, su obra parece girar en torno al retrato,
avistandose en él un extenso abanico de influencias: desde Frans Hals, de quien
toma el descaro de la modelo pintada, o Adriaen Brouwer, cuando permite la
inclusion de la burla en la imagen representada, hasta Alex Katz por la cercania
manifiesta con los personajes retratados o Eric Fischl por la eliminacion de ta-
bues referidos al desnudo. Decimos “parece girar” porque en Casas el retrato
solo es validado como soporte y medio de la obra, pero no como fin de la mis-
ma. Esos fragmentos que nos expone en tan riguroso primer plano, nos llevan
a situarnos en una incomprensible sensacion de hiperrealidad indiscreta o des-
carada, participando asi el espectador como un voyeur, con lo que logra activar
la dimension performativa del juego que plantea (Figura 1y Figura 2). Mariano
Navarro subraya la importancia en:

El contexto desde el que se toman (las imdgenes) pertenece a una esfera privaday per-
sonal, y como tal, bajo una mirada diferente de la del protagonista o de la del autor,
se definen como imdgenes de una memoria que no es la del espectador y por lo tanto
desvinculadas de su significado (Navarro, 2007).

En nuestro caso, observamos de manera muy significativa y clave, la au-
sencia eliptica de ese contexto el cual en realidad existe y es una de las partes
importantes para dilucidar lo que ocurre en la imagen, si bien no se nos ofre-
cen los codigos para su exégesis, ya que la lectura de los hechos se transforma
en elipsis y el receptor tiene la necesidad de preguntarse por este aspecto que
contextualiza las escenas. Aqui es donde arranca la inexorable atraccion por la
imagen de Casas.

2. Figuracién: influencias artisticas y conceptuales
Las imagenes que conforman la obra de Casas representan, desde una estética
muy personal, instantes muy oportunos descontextualizados, que son distan-
ciados de la lectura que se adivina de la realidad y dotados de sentido y signifi-
cado. Este hecho provoca ademas de la magnificacion de la pintura y el dibujo
de gran formato, que las imagenes sean acontecimientos constituyentes de una
continua cadena pictorica aislada de un contexto narrativo (Figura 3 y Figura 4).

Diversas son las influencias que presenta la obra del artista jiennense y que
hace de ellas un patron para su trabajo. El fotografo austriaco Erwin Wurm con
su punto ironico y socarron; o el pintor Luc Tuymans, con su técnica diafana,

121

117-124.

Revista Croma, Estudos Arfisticos. ISSN 2182.8547, el55N 2182-8717. Val. 3, (6):



122

Rojas Redondo, Carlos & Lara-Barranco, Paco (2015) *Juan Francisco Casas:
hedonismo doméstico como reflejo de una sociedad liquida.”

Figura 3 . Juan Francisco Casas, ISHARDTOBEME, 2012,
Boligrafo Bic azul sobre papel, 160x140 cm.

Figura 4 . Juan Francisco Casas, AFTERHEARTFAIR#2,
2012. Boligrafo Bic azul sobre papel, 140x180 cm.
Fuente: Galerfa Fernando Pradilla, Madrid.

Figura 5 . Juan Francisco Casas, READYMADEIREMNE,
2012. Boligrafo Bic negro v rofulador Edding sobre papel,
225x140 cm. Fuente: Galeria Fernando Pradilla, Madrid.



escasa de materia, en tonos frios, y pretendiendo que sus obras sean el espejo de
la historia contemporanea. Con Readymadeirene (2012) (Figura 5) Casas hace re-
ferencia al discutido Marcel Duchamp al recrear lo ya creado, como si se tratara
de una nueva concepcion de “Irene” con el juego de palabras “ready-made-ire-
ne”; y también a Piero Manzoni porque alude a sus firmas de modelos vivos.

Carmen M2 Gonzalez Castro comenta en lo que se ha convertido el ob-
jeto artistico:

Juan Francisco Casas hace uso del aprendizaje extraido del proceso de vulneracion
que la posmodernidad, empezando por el minimal, ejerce sobre el objeto artistico
tradicional, diversificandolo, desintegrandolo, destruyendolo y devolviéndole, por
ultimo, su condicion material (Gonzalez Castro, 2007).

Es llevar al extremo la descomunal cadena de consumismo que sufrimos,
y hacer de algo cotidiano, algo consumible; eso si, al materializar su vida, se
distancia del ambito privado y se convierte en algo publico. Casas se reinventa a
si mismo, se reconstruye, muestra retales de una autobiografia sobreexpuesta.
Una afirmacion que ya sostiene Daniel Capo al referir:

La pintura de Casas apunta hacia una verdad indefinible, que se sustancia ademds en
el tiempoy que, en cierto modo, nos redime. La fragil soledad de algunos de sus retra-
tos son rostros convertidos en memoria, como un atlas de la carne que desea volver a
lavida (Capo, 2008).

Por tanto, el cuerpo humano se presenta como unica referencia visual para
el espectador aunque no es solo este aspecto lo que le “captura”: la obra en si
misma, queda constituida de una extensa variedad de posibilidades expresivas,
formales, compositivas, graficas y narrativas. Casas combina todos estos recur-
sos para hacer de su obra un objeto artistico valorable.

Conclusiones
Nuestra investigacion desprende dos conclusiones sobre la obra de Casas. Una:
aclama la glorificacién del “carpe diem” al reflejar un modelo de sociedad li-
quida cuando el acto autobiografico de lo cotidiano ejemplifica la evolucion
atropellada del ser y, por extension, de su colectividad. Dos: el espectador con-
templa un estilo de vida claramente “dionisiaco”, inspirador de la locura ritual
y el éxtasis, donde su “tiaso” estd conformado por “ménades”, protagonistas en
su obra y su vida.

123

117-124.

Revista Croma, Estudos Arfisticos. ISSN 2182.8547, el55N 2182-8717. Val. 3, (6):



124

Rojas Redondo, Carlos & Lara-Barranco, Paco {2015) “Juan Francisco Casas: hedonismo doméstico coma reflejo
de una sociedad liquida.” Revista Croma, Estudos Arfisticos. ISSN 2182-8547, &ISSN 2182-8717. Val. 3, [6):

117-124.

Referéncias
Baudrillard, Jean (1969 El sistema de los objefos.
México: Siglo XXI. ISBN: 978-84-323-1398-1

Baudrillard, Jean {2009) La sociedad de consumo.

Madrid: Siglo XXI. ISBN: 978-84-323-13769
Bauman, Zygmunt (2000) Modernidad liquida.
Buenos Aires: Polity Press.
ISBN: 950-357-513-0
Capé, Daniel (2008) Juan Francisco Casas, en
Juan Francisco Casas. [Consult. 201209135].

Disponible en <URL: www.juanfranciscocasas.

com/es/ficha_texto/14/1
Foucault, Michel (1979) Microfisica del poder.
Madrid: Edissa. ISBN: 978-84-773-1102-7
Gergen, Kenneth |. (1992 £l yo saturado.
Barcelona: Paidés. ISBN: 847-50-9800-2
Gonzdlez Castro, Carmen M. (2007) Juan
Francisco Casas, en Juan Francisco Casas.

[Consult. 20120915]. Disponible en <URL:
www.juanfranciscocasas.com/es/ficha_
texto/11/1

Iriart, Carlos {1985) El Pais, en Jean-Francois
Lyotard: “El posmodernismo es acostumbrarse
a pensar sin moldes ni criterios”. [Periddico
electrénico]. Madrid, 23 Octubre.
[Consult. 20141227]. Disponible en <URL:
www.elpais.com/diario/1985/10/23/
culiura /498870004 850215 .himl

Lucas, Sara (2006) Juan Francisco Casas,
en 3Qué hay de la pintura?. [Consult.
20120915]. Disponible en <URL: www.
juanfranciscocasas.com/es/ficha_texto/12/1

Navarro, Mariano (2007] Juan Francisco
Casas, en Refratos de individuos. [Consult.
20120915]. Disponible en <URL: www.
juanfranciscocasas.com/es/ticha_fexto/8/1



