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Introduccion

La evolucion de una de las practicas mas antiguas de la humanidad, la caza
y el enfrentamiento con las bestias, sobrepasan las raices prehistoricas hasta
convertirse en lo que hoy conocemos como la lidia.

Con mas de 20 siglos de antigliedad, el combate cuerpo a cuerpo se
transforma en una metafora de la vida, donde se dan lugar la vida y la
muerte, llevadas a la realidad frente a un publico dictador que decide sobre
las hazafias del hombre y el animal.

Tan amado como odiado, no es un secreto que el toreo levante pasionesy se
haya desarrollado hasta ensalzarse como arte.

Este trabajo indaga sobre |la historia de tal actividad y sobre el desarrollo de
su estética y el ensalzamiento de la misma como arte.
Siendo esto el motor de desarrollo de mi obra.



Cavernario bisonteo,
tenebroso rito magico,
introito del culto tragico
que culmina en el toreo.

Miguel de Unamuno (1928-1936), Cancionero Antologia, poema lll,
Fondo de Cultura Econdmica, 1971.



Acercamiento historico y mitolégico del toro y la
tauromaquia

Tauromaquia, del griego Taurus, toro, y machomai, luchar, es el arte de lidiar

toros.

El toro, o mas bien su antepasado el uro, lleva en la historia del hombre desde que
este vagaba por las primeras estepas. Proveniente de la India, desde hace mas de
dos millones de afios, se implanta en Europa hace 275.000, como presa para los
depredadores, entre ellos, el hombre. Esta caza se transformdé un dia en ataque y
ataque de frente, como se plasmo en la cueva de Villars, Francia, donde se observa
como un cazador cromafion desafia al animal, que parece embestirle, levantando
los brazos. Por primera vez en la historia de la humanidad se representa a un
hombre interactuando con un animal.

Una tauromaquia primigenia.
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Pero no sélo encontramos esta hazafa en Villars, Desde esta cueva se establece un
triangulo de las Bermudas donde confluye un gran misterio alrededor del hombre
y el animal. En la cueva de Roc de Sers, a 35 km de Villars y 4.000 afios mas tarde,
se representa un hombre esquivando a un uro después de haberlo desafiado. La
cuspide de este tridngulo se encuentra en Lascaux, a 40 km de Villars, donde el
hombre antes de perecer, ha herido de muerte al uro.




Estas tres escenas, componen un mito que circulara por el corazén de Francia
durante al menos 6.000 afios, en el que un hombre desafia a un uro, le da muerte,
pero antes de abatirlo, el animal lo embiste y ambos mueren en la lucha.
Mostrando coraje y valentia con el fin de asegurar la supervivencia de su tribu.

El cazador de Villars, puede ser el primer héroe de la humanidad cuya historia se
narra.

Las representaciones de tauromaquias primitivas no cesan aqui, entre el sur de
Francia y el norte de Espafia encontramos su mayor concentracion.

En la cueva de Chauvet, Francia, una cabeza de uro se enfrenta al érgano sexual de
una mujer y en Laussel, Francia, se encuentra un relieve de una venus con un
cuerno en su mano. Ambas augurando, presuntamente, fertilidad y fuerza.
Cualidades de las que el hombre se quiere apropiar al cazarlos.

Esta aglomeracion del sur de Francia y la Peninsula Ibérica resiste gracias a la
resistencia del uro a domesticarse y a la aparicion de mas nuevas razas bovinas
salvajes.

En todas estas culturas el toro permite al hombre que se enfrenta a él demostrar
su coraje y afirmar su identidad, perpetuando asi el mito nacido en Villars.
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Casi 10.000 afios después, el cazador recolector se hace sedentario, cambiado
asi los paradigmas sociales y vitales del hombre.

En CatalHOyUk, actual Turquia, los Atis adoraban al dios toro de la naturaleza, el
culto al animal persiste. Aungue cambia su domesticacién, apareciendo en frescos
atado con cuerdas. En los templos
se lo venera creando los primeros
totems de arcilla y cuernos reales
de astados. La captura de estos
animales se realizaba a modo de
trampa, ya que conducian a las
mandas salvajes a las puertas de
las pequefias ciudades donde se
sacrificaban. Nacen los primeros
encierros, como se muestran en
el fresco de CatalHoyUk en el que
numerosos hombres rodean a un
toro de gran tamafio y parecen
correr y jugar a su alrededor.

Tres siglos antes del nacimiento de Cristo, los poemas épico sumerios acadios
relatan la hazafia de Gilgamesh, rey de Uruk, quien mata al quimérico toro
“Celeste” enviado por la diosa Ishtarpara darle muerte. Encarnando asi el primer
mito de la humanidad, reflejando la fuerza y fiereza del rey al haber derrotado al
salvaje e imponente toro.

A su vez Gilgamesh inspira la leyenda de Melkart, fenicio, Heracles lo bautizaran
los griegos y por ultimo los romanos como Hércules.

Otro nombre para esta figura es Mitra, culto que ofreceran los persas al dios que
con sus manos mata a un toro y renueva el mundo.

Estas figuras y leyendas inspiran personajes en otras culturas como Kudra, Enlil,
Baal o Belcebu. Se suelen asociar con personajes fuertes, bravos, indomables y
valerosos.

Como se ve reflejado en la estela de Naram-Sin (2254 a.C-2119 a.C.), rey
mosepotamico que celebra su victoria en el 2230 a.C. portando unos cuernos de
toro que él mismo ha matado a pie.

En Ugarit, Fenicia, los reyes cazan a los toros gracias a los carros tirados por
caballos, y el rey Shulgi (2124 a.C.- 1999 a.C.) es alabado por su habilidad para
matar astados con lanzas.

En Ugarit, comienzan uno de los primeros lenguajes escritos, el udgarittico, donde
el simbolo gu se representa como la cabeza de un astado. Este se estiliza hasta
convertirse en la letra latina A, siendo la cabecera del alfabeto.
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Debido a la extensidn de la practica de perseguir y dar muerte a los toros, surge en
Grecia la taurocatapsia.

En esta taurocatapsia, se jugaba con los toros a perseguirlos, que, gracias a su
instinto defensivo y sus embestidas, acrdobatas saltaban sobre ellos y sorteaban a
las bestias con agiles movimientos. Se realizaba en honor al dios Mitra, antes
mencionado.

La cultura musulmana también cuenta con actividades que involucran al toro.

En Samarra, Iraq, tres dinastias arabes construyeron al pie de sus murallas los
“corredores del Paraiso” por los que se perseguian a los toros para darles muerte.
Esta prdactica, se extendid hasta el siglo XV en el reino de Granada.

El toro también presente en una de las culturas mas vetustas de la humanidad,
contaba con un lugar privilegiado. En Egipto, Osiris el dios de la Luna, y Apis, dios
funerario y de la fertilidad, se representaban a través de la imagen del toro. Ator,
madre celeste y nodriza del faradn, se presenta como una vaca con un sol entre
sus cuernos, prefiguracion de la aureola cristiana.

Estos reyes egipcios, se hacia a veces, representar como toros que derrotan a sus
enemigos en la guerra. Como Tutmosis lll, que es se jactaba de haber matado mas
de una decena de toros salvajes, que luego eran saltados a la moda cretense. Seti
1(13232.C.-1279a. C.) mide las habilidades de sus hijos, futuros faraones, cazando
toros salvajes, practica realizada y conocida en Europa como toro nupcial.
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Zeus seduce a Europa en forma de

toro, y la conducira a Creta, donde en
el V milenio se instalan los fenicios.
Aqui nace la mitologia griega, que
guarda un sitio especial al astado, y
sera base de la cultura europea.
Minos, el hijo de Zeus y Europa, se
apodera de Creta, gracias a un toro
que le envia Poseidon, y utiliza al
mismo como semental para cubrir
sus vacas. Poseiddn, enfurecido por
no haberle ofrecido un sacrificio,
impregna a la mujer de Minos. De
esta saldrd una bestia mitad toro,
mitad hombre, llamada minotauro. Minos lo encierra en el laberinto de su palacio
en Cnosos. Para vengar a su hijo, el toro de Creta devasta la isla y Hércules lo
captura, para que mas tarde Teseo le de muerte a ély al minotauro en Cnosos.

Estos mitos se apoyan en la realidad. En Creta se practicaba la taurocatapsia, donde
se acorralaban a los toros salvajes y se realizaban diversas acrobacias gracias a sus
embestidas.

Los actuales saltadores landeses o valencianos ejecutan sus movimientos al igual
que los acrébatas cretenses.

El fildsofo Platon relataba que, en la desaparecida Atlantida, los reyes perseguian
los toros a caballo, para sacrificarlos en honor a Poseidén. Practica que pudo
extenderse hasta Erytheia, actual Andalucia, creando las primeras tauromaquias a
caballo.

Erytheia, por lo tanto, region veneradora del toro, es emplazamiento del mito de
la Ruta del Toro. En este, Hércules, es encargado de devolver unos astados a Grecia,
qgue habian sido robados por Geridon. Por el camino pierde varias reses y es asi,
como dice la leyenda, surge la ruta del toro, que comprende desde Cadiz, hasta
Gibraltar, regiones pobladas por los toros de retinto, ancestros del toro bravo.
Otra leyenda que comprende a la peninsula, es aquella por la que el dios celta, tras
terminar la creacion del universo, invitd a sus ayudantes a un

agape. Para ello, sacrificd su toro mas grande y extendio su piel para que pudieran
sentarse los comensales. Al retirar la piel, esta quedd grabada para siempre
dandole forma a la peninsula ibérica.

En esta misma cultura celta, el ritual de la eleccidn real se celebraba bebiendo, de
un caliz, la sangre de un toro salvaje, fuente de fuerza y sabiduria. Esta copa se
convertird en el santo grial en la literatura medieval. Esmertrios, el Hércules celta,
combate y mata tres toros divinos, y el toro se convierte en tétem de muchas
ciudades como Pamplona o Ciudad Rodrigo.

13



A parte de los celtas, los romanos, en sus asentamientos en la peninsula, siguen
ensalzando la figura del toro.

Julio César (100 a. C.- 44 a. C.), quién descubre la taurocatapsia y la tauromaquia
ecuestre en sus viajes por Andalucia, no tarda en importarlas a Roma.

Mas de 200 anfiteatros se extendian a lo largo del Imperio romano, donde en cada
uno de ellos se practicaron juegos taurinos, desde Alemania a Africa.

El toro es capturado en Africa y Europa occidental, y es llevado en barco hasta los
anfiteatros. Alli se combate a pie o con lanza, incluso a veces con las manos
desnudas. También se enfrenta con otras bestias como 0sos o rinocerontes.
Martires y criminales eran condenados a morir bajo los pitones del toro, lo que
enfatizo la futura enemistad entre la Iglesia y los juegos taurinos.

Los bestiarios romanos, profesionales que se enfrentaban a las bestias, gozaban de
gran reconocimiento y popularidad entre el pueblo. Como se muestra en la imagen
del mosaico tunecino, dénde 5 de ellos estan festejando su lucha, mientras los 5
toros duermen en los pasillos del anfiteatro. Estos, combaten al toro con lanza,
como en la actual e infame fiesta del Toro de |la Vega de Trodesillas.

También vemos las hazafas de estos bestiarios en el mosaico de Bad Kreuznach,
Alemania, en el afilo 250, donde un toro agoniza debido a una lanza clavada en su
cruz, y frente a él un hombre con un pafio en la mano, que probablemente usaria
para perpetrar el engafio en el animal.

) b
b . )
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Uno de los bestiarios mas famosos, es al que se refiere Ovidio como
Carpoforo, que utiliza una tela roja para llamar la atencién del animal y
combatirlo con su espada. Los rituales en torno al toro son numerosos, como
el de derramar su sangre sobre un iniciado, celebrada en Espafia en Emerita
Augusta, Mérida.

Durante este periodo confluyen en la peninsula las culturas celtas, vascona,
ibera, feniciay romanay todas coinciden en su combates, sacrificios y jaurias
contra el toro.

Tras la caida del Imperio de occidente, los visigodos toman el territorio y
mantienen la caza del toro.

En el 710 los musulmanes se apoderan de la peninsula, a excepcion de
Navarra, Aragoén y Asturias, aunque en los territorios cristianos las fiestas
taurinas continuan.

En el 815 Alfonso Il rey de Asturias (759-842), organiza numerosos festejos
taurinos, y se realizan pequefios encierros en honor a las bodas nobles.




eSE= — — —a

Entre 1094 y 1098 es el propio [ ; {
Cid Campeador (1048-1099), .
quien combate varios toros en
honor al enlace de sus hijas,
como vemos representado en
esta estampa de Goya.

A través de estos torneos, se
infunden en el pueblo, las |
imagenes de opulencia vy »
grandeza por parte de la nobleza. Esto incita a que el pueblo también quiera
participar y enfrentarse al toro, por eso en 1122, Alfonso El Batallador rey de
Pamplona (1073-1134) autoriza los toros enmaromados, astados sujetos por
una cuerda que se sueltan por las calles.

La region sur francesa, también organiza varios encierros y festejos,
concentrados principalmente en Bayona y Arles.

En 1385, Carlos Ill de Navarra (1361-1425), contrata a un musulman y a un
cristiano para un combate a pie contra un astado, siendo estos dos los
primeros matatoros oficiales identificados. Su repertorio se compone de
cintas, lanzas, incluso perros, para derribar al animal, al estilo del circo
romano.

Derivada de los fatiminis, los musulmanes del reino nazari de Granada, entre
1354 y 1391, celebran numerosos festejos taurinos combatiendo el toro a caballo.
Son populares las enfrentas entre jinetes musulmanes y caballeros cristianos, que
estos primeros, cada vez que uno de los suyos logra una hazafia frente al astado
corean a su dios a grito de /wahala/, que los cristianos interpretan como /ojala/
dando posible lugar al vocablo olé.

En 1492 tras la toma de Granada, los reyes catolicos organizan numerosos festejos,
muchos de ellos implicando el toro, en ese mismo afio se descubre América y es
en 1529 cuando se produce la primera fiesta taurina en Méjico, introducida por
Hernan Cortés.

En el siglo XVI se fundan las primeras ganaderias en la camarga francesa y Madrid,
a manos de Carlos | (1500-1558)
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La Iglesia, se posiciona en contra de las actividades taurinas, en 1567 llega a
abolirlas a manos de Pio V (1504-1572), alegando que producian la muerte de
muchos cristianos y que eran celebraciones de caracter pagano.

Pero Felipe Il (1527-1598) arremete con esta lapidaria afirmacion:

“(...) por ser la fiesta costumbre tan antigua que esta en la sangre de los espafioles.”

Gonzalo Santonja (2014) La justicia del rey. Felipe Il y el Consejo Real a favor de los
toros.

Con ello se opone a la Iglesia para posicionarse con el pueblo y consigue levantar
la excomunion, con la condicion que los festejos no coincidan con los dias de
misarios, porque eclipsan a los mismos.

En el siglo XVII, en pleno Renacimiento, las corridas caballerescas estan de moda.
Practicadas hasta por los Habsburgo y organizadas en las plazas mayores de las
ciudades, como Madrid o Valladolid. Los caballeros lancean al toro desde su
caballo, y sus siervos, a pie, lo rematan con espadas cortas y capas.

Los reyes se suman a estas practicas, combatiendo los astados como lo hacian los
reyes mesopotamicos o egipcios, mostrando asi su poder y fuerza ante el toro.

A finales de siglo, los caballeros se retiran de estas practicas, y dejan que el pueblo
les tome relevo de su antiguo beneficio. Combaten el animal a pie y con lanza corta,
y surge la figura del varilarguero, un jinete experto que lancea al toro desde su
caballo para templarlo, posible origen del picador actual.

El 16 de agosto de 1720, la tauromaquia da un paso al frente, en la plaza mayor de
San Roque, cuando Gibraltar, Manuel Belléon “El Africano” (s XVIII), coloca un
pequefio listdon de madera bajo su capa, para incitar al toro a su embestida, y
asestarle la estocada, creando asi la primera muleta.

El toreo pasa de ser un juego o caceria de la antigliedad al espectaculo que
conocemos hoy en dia.

Francisco Romero (1700-1763) que presencia la hazafia del “El Africano”,
perfecciona su invento y asi hace posible la matanza del toro de frente, matar
recibiendo. Como, sin saberlo, hizo mas de 18 siglos antes el Carpdéforo recodado
por Ovidio. Esta estocada que habria hecho del Carpdforo un héroe, bafia de
prestigio al matador del siglo XVIII.

Debido a la domesticacién del toro, en Europa central y Africa, la actividad
desparece, aunque en Espafia se preserva la raza salvaje, quedando cuasi intacta
la agresividad primigenia del animal. Los monjes cartujos en Andalucia, son
ganaderos clave para la conservacién de la estirpe.

En Sevilla los toros son lidiados en un corraldn de arena sobre un monticulo del
Baratillo. Felipe V autoriza a la Real Maestranza de Caballeria a organizar aqui sus
actividades taurinas, siendo en 1881 la plaza actual.
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Los toreros andaluces cautivan al pueblo con sus muletas y estoques,

sobrepasando a los acrdobatas navarros, que practicaban los recortes y los saltos
con garrocha, que inmortaliza Goya.

Gracias a este auge del toreo de muleta, se financia la construccion de la plaza de
Alcala en Madrid.

La fiesta también se reafirma en Francia, donde en Armafac y la Provenza, el rey
Luis XV (1754-1793) decreta que los festejos pueden producirse fuera de las
ciudades, en pequefias localidades.

En 1778 se oficializa la tauromaquia, gracias a la publicacion del primer tratado
sobre la lidia por el varilarguero José Daza (1720-1785).

Surgen figuras como
Costillares  (1743-1800) o
Pepe-Hillo (1754-1801) que
apasionan a la muchedumbre
con su estilo de torear
sevillano, donde ejecutan el
volapié, agolpandose sobre el
toro en la Ultima estocada.

En 1796 el afamado Pepe-Hillo publica su tratado sobre la tauromaquia, donde la
ética del festejo reposa en el compromiso a la hora de la pulla y la estocada, las
banderillas son accesorias y los saltos escasean.

En 1805 se prohiben las corridas debido a motivos econdmicos, pero es José
Bonaparte (1768-1844) quién en 1808 en su impuesta subida al trono de Espafia,
organiza varias corridas de toros en honor a su coronacion y para ganarse el apoyo
del pueblo. Reconociendo asi la importancia de la fiesta en Espafia y lo intrinseca
gue estaba en la cultura y vida del pueblo.

Las ganaderias refinan su cria y seleccion, gracias a criadores como Vicente José
Vazquez, la cepa andaluza pudo preservarse y dar lugar hoy en dia a diferentes
vacadas. Su trabajo excedio la cria, ya que estos ganaderos pudieron defender su
ganado frente a las imposiciones del gobierno de alimentar las tropas
napolednicas, que en 1812 abandonan la peninsula y sus manadas quedan
salvadas.

El rey Fernando VII (1784-1833) tras la muerte de Vicente José Vazquez, adquiere
la ganaderia y la convierte en la primera ganaderia brava real.

También funda en Sevilla la primera escuela taurina, de donde saldran figuras
como Francisco de Paula José Joaquin Juan Montes Reina “Paquiro” (1804-1851)
gue multiplica las suertes de capa, mata al toro recibiendo y retoma la garrocha.
Responsable del traje de luces actual, que en 1833 encarga a una costurera de
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Sevilla, inspirado en la vestimenta de los trajes de los oficiales franceses, que, en
su juventud en Chiclana, veia desfilar. Cambia el tricornio por un gorro de fieltro
de dos morlones laterales, denominado, en su honor, como montera.

Durante el siglo XIX se llegan a
construir en Paris 3 plazas de toros,
reflejo del éxito que siguen
experimentando los festejos
taurinos. En el sur del pais se
reforman los antiguos rectangulos de
arena, y se transforman en plazas de
toros modernas, donde se lidia a la
moda espafiola y provenzal. Con
toreros de la talla de Espartero (1865-
1894) en la peninsula, en Francia
surge el primer matador nacional,
Félix Robert (1862-1916).

En 1850 se provoca el primer cisma
social que involucra a la tauromagquia.
Se hace efectiva laley Grammont, por . '3
la que se pretende defender a los caballos que mueren por decenas a diario en las
plazas. La ley leia asi:

&
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“Seran castigados por una multa de cinco o quince francos, y podran ser de uno o
cinco dias de prisidn, para los que hayan ejercido publicamente y abusivamente
maltrato hacia los animales domésticos.”

Ley Grammont, Jacquel Delmas de Grammont, 1850

La condicion de “domésticos” se introdujo posteriormente por el diputado
Defontaine, por lo que afectaba al toreo. Ademas, la ley realmente ladeaba hacia
el tinte publico, no se protegia al animal sino a la moralidad publica, por lo que se
consideraba algo barbdrico ver morir tantos equinos en las plazas.

Pero la lidia resiste en Espafia. Se impulsan las ganaderias, apareciendo las castas
de Miura, Arias de Saavedra, Murube, Saltillo, Ybarra o Duque de Veragua entre
otras.

Cuanto mas temible es el toro, mas heroica es la hazafia del torero.
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La ética de la corrida, ahora reposa en la integridad del toro. El tercio de varas es
mas sangriento que nunca, decenas de caballos mueren destripados por los
astados, cuya gloria es proporcional a los puyazos realizados antes de ser
corneados.

En 1915, la tauromaquia alcanza la modernidad, gracias a que se desarrolla una
proteccion para los equinos en forma de peto, y a las figuras de Joselito (1895-
1920) y Belmonte (1892-1962).

Joselito “El Gallo” es la quinta esencia de la tauromaquia pasada, a la que Belmonte
aporta una estética y profundidad inéditas. Belmonte conduce al toro en
trayectorias curvas acercandolo toro al cuerpo en lugar de alejarlo. El impacto
emocional de esta tauromaquia es tal, que el tercio de varas pasa a un segundo
plano, la faena de muleta se convierte en el momento algido.

Gracias a estas dos figuras, los ganaderos seleccionan y crian un toro en el que la
bravura tiene que traducirse en nobleza, para favorecer la aparicion de la belleza.
Mientras tanto, los pueblos franceses del sur, sigue reivindicando la fiesta,

frente a los ataques de la capital. Asi el 17 de noviembre de 1921 se produce el
Levantamiento de los Tridentes de Nimes, una marcha por la defensa de su cultura
y costumbres.

En 1928, en Portugal, dénde son mas populares las suertes a caballo y los forcados,
se prohibe matar al toro en el ruedo, se hara de espaldas al publico en los corrales.
Durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939) la lidia no cesa, realizandose festejos
tanto en el bando nacional como el republicano, normalmente de indole caritativa,
para la recogida de fondos para los frentes.

Tras la guerra, surgen diestros como Arruza (1920-1966), Bienvenida (1922-1975),
o “El Litri” (1930).

Pero son eclipsados por el afamado Manolete (1917-1947), que marcd escuela y
fue una personalidad fuera y dentro de las plazas. Su muerte en 1947 en Linares,
Jaén, marcara el fin de la era dorada del toreo.

Entre 1960 y hasta mediados de 1990 el toreo sigue intacto en el pueblo espafiol,
pero el torero no responde a las exigencias de la actividad. Cabe destacar figuras
como, Francisco Rivera (1948-1984), Ortega Cano (1953), Manzanares (1953-
2014), Antofiete (1932-2011), Espartaco (1962) o Curro Romero (1933).

Entre 2007 y 2014 se celebraron en Espafia mas de 12.000 eventos taurinos,
aunqgue la mentalidad del pueblo ha cambiado, con una nueva concepcion del
mundo, que otorga derechos a los animales.

Esta nueva sensibilidad, también busca la proteccién de la infancia frente a las
corridas y su censura de la televisién espafiola. Prohibiendo la muerte en 2016, en
espectaculos como el Toro de la Vega, o el cese de la actividad completa en las
comunidades de Cataluiia en 2010, o en 1991 en las Islas Canarias.

La fiesta brava atraviesa una enorme crisis, por un lado, no cuenta con el apoyo
gubernamental total como lo hacia antes, y por otro, esta perdiendo el interés del
publico. Ademas, con el cambio de paradigmas sociales, ha pasado de ser un
festejo disfrutado por todo el pueblo, a verse como actividad reservada para el lado
mas conservador de la sociedad.
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El toreo como arte

Si nos remontamos a los inicios de la humanidad, y en las primeras
representaciones que los hombres prehistdricos dejaron plasmadas en las cuevas,
vemos que el toro siempre ha sido parte del entorno del mismo, incluso cuando el
hombre no era hombre aun.

No podemos llamar lidia a la caza que se efectuaba con estas bestias, pero si
podemos definir la estrecha relacién, mistica, que se desarrolla en los primeros
estadios de la humanidad.

Aqui empieza a cocerse el germen intrinseco en el hombre, que hace especial el
toreo de hoy en dia.

A lo largo de los siglos, las representaciones artisticas que han plasmado
tauromaquias, entendidas como escenas que implican una interaccion entre el
toroy el hombre, han sido realizadas a modo puramente ilustrativo, excluyendo las
representaciones magicas de dioses tauriformes o cavernas prehistoricas.

En las iluminaciones medievales o frescos romanos, se representa al hombre como
vencedor del toro, como hazafa heroica.

Esto se debe, a que estas, no contaban con valor artistico, sino con una perspectiva
historica y para relatar las hazafias de los

que se atrevian a enfrentarse al animal salvaje.

Toma otra dimensién de union al hombre, en las representaciones de dioses, como
Apis, en Egipto o Lammasu, en Mesopotamia.

El hilo comun de estas imagenes, es lo que otorga el toro al hombre. Como dios o
contrincante, la figura taurina supura fuerza y poder, ya sea contra el hombre o
para su proteccion.

Otro elemento importante, en el desarrollo histérico del vinculo toro salvaje-
hombre, es que su funcién nunca ha variado.

A diferencia de los animales mas proximos al humano, como son perro y caballo,
su uso y relacion se ha modificada a lo largo de sus desarrollos y acercamientos
con los hombres.

La Unica variacion que presentan los toros, es la actividad de la caza, el uro era
cazado para alimento, pero con un componente ritual, el hombre queria
apoderarse de sus cualidades al darle muerte.

De esto nace el toreo, nace su idea.

Esta idea, es el condimento esencial para el desarrollo de la futura actividad y de

su expresion artistica.
La estética juega un papel crucial en la definicion del toreo.

21



Del siglo XV hasta el XVIII encontramos una amalgama de representaciones de
festejos taurinos en forma de iluminaciones, estampas o escritos, donde sélo se
recogen las hazafias vistas como actos de valor del matador de toros o de los
nobles.

\
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No es hasta a partir del siglo XIX, tras los manifiestos taurinos y la imposicién del
toreo a pie, donde se asientan las bases de una estética mas cuidada, que
acompafia a la fiesta. Se busca una pretensién artistica.

Esta pretension artistica se ve alentada por el cambio de paradigma social y la
desaparicion de la actividad en el resto del mundo.

La sociedad se aleja de la mentalidad del festejo, para contemplar el espectaculo
como duelo hombre-animal. Los grandes festejos de herencia medieval, donde se
soltaban varios toros, y jinetes y hombres a pie los lanceaban sin organizacion
ninguna, pasa a ser un espectaculo reglado.

Hay unaintencién de conseguir una estética unificada para el cautiverio del publico
y la consagracion de la fiesta.
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” Hasta él, la lidia habia sido lucha, caza; con él empezd a ser un juego artistico con
plastica y belleza”

Curro Meloja (1889-1962) sobre “Lagartijo”
Album Biografico Taurino 1968. Burladero

Para entender mejor el toreo como una expresion artistica lo divido en; fiesta y
lidia.

La fiesta, como todo aquello que rodea y adorna al combate, la lidia.

La fiesta, es el afiadido al sentimiento intrinseco prehistérico de la dominacion y
conversacion entre el animal y el hombre, denominado lidia.

Segun la RAE la estética se define como:

3. adj. Perteneciente o relativo a la percepcioén o apreciacion de la belleza.

Pero segun las teorias del fildsofo I. Kant (1724-1804) en su obra Critica del Juicio
(1790) establece 3 juicios estéticos para poder juzgar estéticamente un objeto, sin
gue este tenga que ser considerado obra de arte.

Kant diferencia entre lo bello, lo agradable, y lo bueno.

El concepto de belleza lo distingue en 2; la belleza libre y la adherente.

La belleza libre, se encuentra en la naturaleza, debido a carecer de ideas previas
en cuanto a ella, no hay un modelo original por el que se pueda comparar un objeto
de la naturaleza.

Simplemente se lo aprecia estéticamente al contemplarlo.

Kant consideraba que la verdadera experiencia estética de los objetos, tenia lugar
en la naturaleza, pues permite que el ser humano tenga total libertad en el
momento de percibirlos y apreciarlos.
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La belleza adherente, es aquella que se crea y se ajusta a otros canones de la
belleza, aunque no significa que el artista no sea libre en el momento de la
creacion, pero el espectador cuenta con un parametro que le ayuda a percibir y
apreciar el objeto artistico.

Por lo tanto, la lidia entraria en |la primera definicion de belleza, como natural, y la
fiesta entraria en la segunda definicion, como belleza adherente.

Lo agradable sucumbe al individuo, y rige el principio por el que cada cual tiene su
propio gusto, por lo tanto, al juzgar lo agradable, lo que gusta a la sensacion, es un
juicio empirico. Son entonces juicios privados, sin validez universal.

Lo bello, implica una cualidad de estética universal, validez para todos. Juicios
estéticos puros. Gustos genuinos, por los que se ha desarrollado la imagen de la
fiesta, la belleza que ha querido maquillar la verdadera profundidad de la actividad.
Esta belleza que rodea el mundo taurino, es paulatinamente desarrollada para
ensalzar la figura del torero a sus origenes primigenios, incluso mitologicos. El
Hércules o Gilgamesh vencedor, engalanado como héroe, se alza victorioso tras la
lucha con la bestia. El contenido ritual es mas potente que nunca, resaltando la
figura de la victima y el vencedor.

Este desarrollo de una estética mas cuidada, hace que las plazas de toros que se
construyen, se vuelvan monumentos en las ciudades, respondiendo a la
monumentalidad misma de los circos romanos vy a la belleza de sus disefios.

Los toreros se engalanan con los trajes de luces. Anteriormente en el s. XVII de ante
y en el XVIII goyescos, se dejan a un lado para unificar el uso de un solo traje mas
espectacular.

Son piezas Unicas, bordadas a mano con hilos de plata y oro, con repujados
exquisitos, que van desarrollando elementos a gusto de las modas de la época.

“salieron de las cuatro esquinas gentes para correrlos, todos con bandas de colores
que dio la Villa para este efecto (...) fue cosa admirable”

J.M. de Cossio (1943) Los Toros. Tratado técnico e histérico. Madrid: Espasa-Calpe.
Referenciando una corrida en 1620 en la Plaza Mayor de Madrid.
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Evolucién de la vestimenta torera
del siglo XVII, de ante (16),

siglo XVIII, goyesco (17)

y siglo XIX, traje de luces (18).

EI publico a su vez se engalana con el torero, mostrando un respeto al encuentro

gue va a presenciar, y consagrando asi la actividad, no como un festejo, sino como
el simbolo respetable de una nacién.

Las muletas, banderillas y demas accesorios también se estilizan, cambiando su
ergonomia para facilitar su uso, y agregando colores vivos para resaltar, y que
cualquier espectador pueda vislumbrarlos desde su asiento.

Los movimientos de los toreros se exageran y el juego de mufiecas para hacer
figuras en el aire con los capotes estd a la orden del dia.

La musica suena en las plazas desde 1877, y desde entonces se componen
pasodobles para acompafiar las faenas, que se mezcla con el clamor del publico.
El color inunda ahora las plazas.
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El oro de los trajes y el sol, el rojo de la sangre y los capotes o el albero que mancha
el pelaje del toro. Es una bella explosion cromatica. Que acompafia a la explosion
de sentimientos que se daran lugar esa tarde.

También debido a la desaparicion de los festejos taurinos en el mundo, menos en
Francia y la peninsula principalmente, hace que la lidia se vuelva un fenédmeno
unico.

Todo esto es una busqueda consciente de una belleza objetiva, avocada por el furor
y pasion que levantaba el toreo entre sus expectantes. Este caracter Unico aporta
a su sentimiento de belleza y unicidad.

Nada es al azar, pero todo esto es el envoltorio estético de lo que realmente es la
clave artistica de la tauromaquia, el enfrentamiento.

Por ultimo, lo bueno se basa el placer que produce la representacion de la utilidad
del objeto, como placer indirecto.

Requieren de una universalidad, pero siendo una universalidad légica.

El placer directo de un objeto no puede darse por la utilidad del mismo.

Lo bueno, entonces, es representado por la lidia.

Donde se concentra la polémica.

La lidia, es el careo del hombre vy el toro, es la soledad ante la muerte y una
ensefianza de vida. Es sélo un didlogo entre el hombre y el animal, sin florituras, ni
publico. Sin ser espectaculo. Una conexién intima, donde el artista no es el
hombre, sino el binomio formado por toro y torero.

La conexidn es prehistdrica, grabada en la raza humana, el toro como simbolo de
poder y el humano como fuerza desafiante. Ensalzados en una lucha de iguales,
donde ninguno retrocede, un combate a muerte.

No se puede definir la lidia, porque no encaja en ninguna categoria. Recoge
cualidades de diferentes practicas. Del deporte, el compromiso fisico. De las artes,
la creacidén de una obra armoniosa, a partir de un elemento bruto. Y del teatro, la
tragedia. Tragedia real, con movimientos teatralizados, porgue la muerte existe en
la lidia de verdad, estd presente en todo el ritual.

Por lo, tanto no podemos catalogar la lidia como deporte o juego, sino como el
compendio, en un acto Unico, de los componentes de la cultura humana.

Siendo universal el sentimiento provocado por la misma, ya que, en todo resquicio
de asentamiento humano, donde hubo toros salvajes, se desarrollé una conexion
especial con el toro, una tauromaquia.

Comparable al Guernica de Picasso (1881-1973), donde su belleza no reside en su
imagen, sino en su mensaje, como la lidia, bueno, pero no bello.

Sélo se vislumbra la belleza plastica de los elementos antes mencionados (trajes
de luces, capotes al vuelo, ruedos modernos) cuando la faena se completa
favorablemente, y todo se vuelve un conjunto de valor artistico incalculable.

La ética y la estética, se ven distorsionadas debido a la valentia y entrega del

binomio, con la armonia y lo sublime, hacen que la faena sea un baile con la
muerte. Un pase tras otro de elegancia y mesura.
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La lidia ofrece un contrato justo, por el que se tiene el derecho a matar al toro,
siempre que haya que jugarse la vida en ello. La funcion del torero es conducir las
embestidas de su adversario, y desnaturalizarlas, convirtiéndolas en poesia vy
belleza.

Sus embestidas deben saber ser dominadas, por lo tanto, no todos los toreros
torean. Algunos simplemente ejecutan al animal. Incumpliendo su contrato con el
mismo y la historia.

Por eso el toreo de figuras como Manolete era tan especial, porque lograban el
trance Unico, con paciencia y sensibilidad, doblegaban los ataques de los astados.
El torero se debe a la elegancia sensible, a la obligacién de crear una armonia, de
estar atento y sosegado. Olvidado sus intereses vitales, hasta conseguir
desapegarse de su propia vida.

El toro, debe poner en valor su bravura, y nobleza, por las que por cientos de afios
han sido cuidadosamente seleccionados para no huir, para morir matando.

“La lidia surgid como imperativo de la necesidad: el hombre se vio obligado a
enfrentarse con el toro bravo y dominarlo. La persecucion y caza formaron parte
de los principios taurémacos. En adelante, los mas diestros en este deporte irian
cobrando fama de valientes, hasta que el deporte acabd vertiéndose también en
arte, una vez el dominio de la lidia permitié al hombre recrecerse en cada una de
las suertes”

A. Zapater (1998) Tauromaquia aragonesa Vol. | y Il. Zuera: Urusaragon

El toreo no debe defenderse por su interés bioldgico o cultural, sino por el ritual
tan rico y arriesgado que comporta.

Sus detractores, tienen el poder del argumento de mayor peso, la torturay
muerte del animal. Que, con la verdad en la mano, el toro es privado de sus fuerzas
originales con cada banderilla o puyazo del picador. Pero esto comporta una tara,
como las hay a cientos en el toreo.

Si es una escena entre la vida y la muerte en igualdad de condiciones, el toro no
debiera ser arremetido por los picadores, ni por los ayudantes del torero. Deberia
ser faena Unica de un hombre. Tampoco deberia ser sacrificado si da muerte a un
torero. Llegando incluso mas lejos, a sacrificar a la vaca madre de ese toro
vencedor.

"Un dia me dio un viento y la apuntillé con mis propias manos. No tenia donde
vengarme de la pena que tenia dentro: un toro nuestro se habia llevado a uno de
los toreros mas grandes en la plaza (Manolete)(...). La maté para que no pariera
mas hijos asesinos".

Confesion de Eduardo Miura para Los carteles malditos (2017) de José Antonio
Yuste Cebrian.
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Esto se debe a la exaltacién de la figura del torero como Unico artista, y no
contemplando el binomio en si. El ensalzamiento del torero como figura herculina,
flaco favor hace a la lucha de iguales que ha de darse con el toro, que queda
postrado como enemigo.

Y nunca es un enemigo, sino un contrincante en una enfrenta bidireccional.

El torero, por lo tanto, nunca debe engafiar al toro, siempre tiene que ir de frente
enseflando su cuerpo e intenciones. Nunca debe atacar por la espalda y debe darle
ventaja en un ambiente que no controla.

El valor artistico de la practica, se ve cegado por la muerte.

Pero, éacaso son las obras de Damien Hirst menospreciadas artisticamente por sus
caddveres animales? ¢éY las de Joseph Beuys?, donde un coyote es sacado de su
entorno y situado en una sala de exposiciones. O los caballos disecados de
Cattelan.

Es el precio a pagar por vivir en una cultura que le teme a la muerte. En la que se

prefiere ensalzar a la victima que, al héroe, por eso casaba en la antigliedad, pero
no hoy en dia.

Los paradigmas cambian, y con ellos debemos hacerlo todos, como conjunto y
sociedad que maximiza cada vez mas la compasion.

El toro levanta pasiones, desde su cria hasta su muerte, por eso una actividad
avocada a la desaparicién. Aunque no se perdera el resquicio artistico de una
actividad tan unica, que vivira en las obras que lo representan, tanto literarias
como pictoricas o escultoricas.

Pero, como el toro bravo, va a ser complicada de matar.
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Obra

Referentes

La base para la realizacién de las obras, es el estudio y entendimiento de la
historia del toro y su relacién con el hombre. Esto hace que el estudio de
obras antiguas sea también clave.
Desde las cuevas francesas hasta,
los tétems turcos. Estas son las
representaciones primigenias,
cuando el vinculo con el toro era
mas fuerte, y se seguia venerando
ciegamente por su valory fuerza, a
guerer imitar.

El repertorio artistico de figuras
como Zuloaga (1870-1945), Julio
Romero de Torres (1874-1930), o
Goya (1746-1828), sientan catedra
en cuanto al entendimiento de la
tauromaquia espafiola moderna.

Con visiones crudas vy realistas de |a fiesta, dejan sacar el lado mas oscuro de
la misma, con escenas de angustia, en el caso de Goya o hieratismos
costumbristas como Zuloaga y Torres.
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La satira acida de Pilar Albarracin en
cuanto ala cultura andaluza, evidencia la
posicion retrégrada tomada en muchos
aspectos como, el sexo, la cultura, la
sociedad, y entre ellos el toreo.

Otro satiro, como Andrés Serrano,
esencial en el formalismo de esta obra.
La integracion de una idea contraria a Ia
imagen, es lo que me cautivo. La obra
inteligente de ElI Cristo del Pis,
representa esa ambivalencia que en mi
obra se transforma en dos maneras.

La primera, en crear una obra

estéticamente Ilamativa, cautivadora, sin incurrir al sufrimiento del toro.

Por otro lado, ejercer una carga salvaje, ya que las imagenes estampadas
estan recogidas de fotografias de toros a punto de desfallecer. Por eso no se

ven los cuerpos, solo las caras, para quitar el componente brutal.

André Serrano lo hace en la manera que hunde en una mezcla e pis y sangre
un crucifijo, al que fotografia quedando una imagen angelical y propia de una

sacristia.
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Innumerables son los referentes literarios, pero cabe destacar a Hemingway
(1899-1961) y su relato Muerte en la tarde. Este se pone en los ojos de un
espectador nobel, que aborrece la muerte, pero acaba viendo en ella la
belleza de la vida. Timén de cambio para el desarrollo de mi obra. Abel
Azcona (1988) también arroja mucha luz sobre el tema de la muerte y su afan
por quitarle el velo demoniaco que estd impuesto en nuestra cultura. Sus
performances y panfletos, muestran un artista que vive y, no dudaria en
morir por lo que hace.

]
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Obra

Personal

Toro Sauvage (2019-2020)

Serigrafias de tinta al agua sobre papel

La clave que la obra quiere representar, es la discordancia entre el toro y la
lidia de hoy en dia.

Siendo este el protagonista y no el torero.

Quedando atrapado en un marco volatil, de dolor y muerte.

Esto, es debido a la incapacidad del torero de ejercer una buena faena, y
entrar en el aspecto artistico de la lidia. El desorden, la poca sensibilidad,
hacen que el toro bravo, animal cuidadosamente seleccionado por su
bravura, muera en vano, sin haber podido ejercer su cometido primordial en
el ruedo.

Obra con tintes mas abolicionistas, pero abolicionistas de los malos toreros,
de los malos hacedores, que no respetan el ritual, por el que el toro pagara
con su vida.

La estética de lo bello, ha fagocitado y encubierto, el arte que realmente
supura la lidia. El arte de lo bueno.

El Toro Sauvage, o toro bravo, se agobia y pierde en un entorno controlado,
geométrico, cuidadosamente desarrollado para que el festejo agrade al
ignorante.

La lidia en su pura forma, debe ser lo que atraiga al espectadory no los brillos
de los trajes cuales urracas., ni el griterio de la plaza, que aqui, hoy, se juegan
dos vidas.

Realizadas en papel a modo de carteleria taurina, los colores son los que mas
recuerdan a la fiesta, pero los que también estan relacionados con la muerte
violenta.
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Toro Sauvage SKIN (2019-2020)

Serigrafia de tinta al agua sobre lino

Esta obra es el resumen y culmen del trabajo.

La piel de toro estampada con imagenes de la plaza, donde el devenir del
animal esta escrito. Si el torero gana, él muere, pero, si él mata al torero,
también sera sacrificado. El indulto queda de lado, porque no es parte de Ia
lucha.

El arma de doble filo que es hoy en dia la tauromaquia, capaz de engendrar
grandes faenas donde el binomio de toro y torero es exquisito, pero también
de ver la muerte en vano.

La pérdida de toda vision estética, avoca a la actividad al fracaso. Ya no sélo
los cambios de paradigmas sociales, sino el arte de morir en la plaza se
pierde.

Cuando Espafia le lloraba a Manolete (1917-1947), y Garcia-Lorca (1898-
1936) escribia el Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias, no sabia
que lo que hacian era llorarle a la muerte de la lidia.

El arte de morir al que le arrebatan el peso artistico.

Por eso vemos en el pelaje del animal estampados toreros, publico y toros,
siendo el pelaje el albergador del todo, como la plaza, siendo el toro inicio y
fin de esta conexion mistica.

Con la implicacion que el toro ya ha muerto, por el recorte de su piel.
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Conclusiones

EI toreo en decadencia debido a la poca involucracion artistica en el mismo.
Si el germen del toreo esta intrinseco en el hombre, y su actividad es tan
arcaica como la caza, que no se haya sabido preservar sélo es culpa del
hombre.

Culpa de ello, también puede ser de la estética diluida y ornamentalista que
se le ha otorgado a lo largo de los afios. La musica, los caballos, los trajes,
todo distrae del acontecimiento sin precedentes que se vive en la plaza.

El enfrentarse a un toro bravo, es a la par estupido y valeroso. Un acto unico
e irrepetible como los trazos de un pintor, con la sutileza de llevar a cabo una
comunicacion no verbal con una bestia digna de leyendas.

El no saber adaptarse y quedarse encajonada como una actividad cruel, no
ha dado cabida a su desarrollo, ni al entendimiento de mas masa de
poblacion.

Concluyo sin posicionarme a favor o en contra de la tauromaquia, viendo
esto como un logro, ya que el trabajo lo empecé con una postura clara
abolicionista. Pero el conocer da lugar a la sabiduria y reflexion.

Al descubrir las pretensiones artisticas del verdadero toreo, al que denomino
lidia, y traspasar la barrera de la muerte, encuentro un acto sublime
irracional de conexion con el animal.

No es de extrafiar que los buenos toreros amen a estos animales, porque
tienen el poder de darles o quitarles todo. Como la vida misma.
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Bibliografia de imagenes

-01 Hombre que levanta los brazos con un arma o un sefiuelo en la mano
derecha (23.000 a. C.), Villars, Francia, periodo Gravetiense, Paleolitico
Superior

-02 Hombre perseguido por uro/buey almizclero que embiste (19.000 a. C.)
Sers, Francia, periodo Solutrense, Paleolitico Superior
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