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l. INTRODUCCION

En los dltimos afios, mis creaciones se centran en reflejar todo aquello que deja huella en
los objetos, busco la inspiracion en los sentimientos provocados del recuerdo,
preocupaciones e intereses que perturban hasta el momento de desahogo. Un trabajo fruto
de una reflexion personal y creacion de un lenguaje a traves del que hablo y pido auxilio.
No nace de un momento concreto, sino que se crea a través de emociones abstraidas en
las que me baso para mostrar inquietudes a traves de la pintura.

Vemos en las obras, el espacio en el que se conforman todas las significaciones, el lugar
donde se crean todos los comportamientos, los sentimientos de soledad, angustia,
conmocion, ternura, pesar; crear estas emociones a traves de la construccion de lugares
tales como oficinas, despachos o salas. La emocidn abstraida, radica principalmente en la
obra pictdrica, no representa directamente a las personas, sin embargo, si habla de ellas,
del silencio de sus emociones, de la huella que han marcado en algin momento. En cada
obra, uniendo aspectos formales similares, como los planos, el color y las formas, se crea
una manera de hablar apoyada por el sentimiento oculto. Cada representacion es un
camino distinto al recuerdo o a la huella que ha provocado el sentido en si.

El proyecto se compone de una serie de obras relacionadas con los limites de la pintura,
los objetos, la geometria y el color. El eje del proyecto gira en torno a un elemento clave,
las sillas. Realizadas a través de un proceso fotogréafico, previo a la pintura que se centra
en el desarrollo de sus cualidades formales, haciendo recaer la importancia de la pieza en
su carécter objetual.

Desde siempre me obsesionaron los objetos perdidos, la belleza de lo descompuesto, las
personas complejas, las circunstancias devastadoras de aquello ajeno que nos rodea y no
podemos controlar. La belleza estaba fuera, en esas sensaciones que por momentos nos
cautivan y nos completan desahogando una felicidad inmensa. Sensaciones momentaneas
carentes de consciencia, ahora son posiblemente duraderas.

Il. OBJETIVOS

Los objetivos, se han ido detectando e instaurando a medida que se ha desarrollado su
proceso creativo. Estos, han sido fundamentales para el desarrollo de la obra, como
comprender de donde nace mi interés constante por los objetos, realizar un conjunto de
obras que, desde una mirada pictdrica y un lenguaje profundo, explore las posibilidades
objetuales del elemento como principal fuente de comunicacion, representar a través de
la imagen fotografica previa, ideales y sentimientos de manera pictdrica, asi como
experimentar distintas opciones plasticas, desde composiciones collage, superposiciones,
planos y recortes hasta diferentes formatos, técnicas y materiales.

De pequefia veia como se construia la vida, como mejorabamos las cosas, como la
haciamos mejor y, paralelamente como a su vez destruiamos y olvidabamos
continuamente aquello por lo que tanto habiamos luchado. Nuestros esfuerzos se veian
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impregnados en el vacio, vacio creado también fruto de esta gran revolucion creativa, el
consumismo incapaz de ver mas alld de lo que queremos, més alld de nuestras
necesidades.

Escogi las sillas por ser un objeto cotidiano bello, por ofrecer con su disefio, multiples
usos beneficiosos para la sociedad y por tener tras ellas el mismo reflejo de viveza e
historia que tiene la humanidad.

El trabajo realizado busca, aclarar de qué manera se perciben los objetos en el mundo
cotidiano en contraposicion al artistico y asi entender como ambas posibilidades se sittan
dentro de la obra. Para llevar a cabo esta investigacion se trabajo principalmente
realizando un analisis historico, que permitiera descubrir de qué modo ha evolucionado
la presencia del objeto cotidiano en el campo del arte.

M. METODOLOGIA

En lo que respecta a la preparacion previa, en este proyecto ha sido esencial la realizacion
de bocetos preparatorios, a través del medio digital como Photoshop, y materiales como
papel o lapiz para, disefio de espacios, correcta eleccion de la gama cromaética y
composicion de la obra pictérica. Clave fundamental en la obra, es la realizacion continua
de un progreso fotografico, asi como la edicion de estos para encontrar y trabajar de
manera favorable la evolucion de las obras y la intencionalidad en ellas.

Un ensayo Y error, preparatorio, normalmente en formato menor o a través del medio
digital, del que afortunadamente contemplo una determinada aficién, que me brinda la
oportunidad de trabajar y resolver escenarios y composiciones de manera resolutiva y
veloz, fundamental para trabajar y disefiar diferentes opciones hasta obtener el resultado
deseado, quedando asi descartada multitud de ideas que no son trabajadas pero necesarias
para encontrar otras definitivas. La conexion y comunicacion entre autor y obra, el
contacto con los materiales, el proceso fotografico, el proceso técnico y la produccién
continua es uno de los elementos fundamentales para facilitar la inspiracion y la mejor
produccién pictérica.

La curiosidad, uno de los aspectos mas importantes y fundamentales para crear. Nuestras
vivencias, los recuerdos, y especialmente la memoria es la que transita por los caminos
que perseguimos, la aliada perfecta para marcar el paso siguiente, el lugar mas préximo
en que crear. Dejamos huella, todo en si la deja, en la vida o en el tiempo de una u otra
forma y los objetos, por ser inertes y carecer de la posibilidad de pensar, no carecen la de
recordar, vivir, o dejar constancia de su creacion. Vivimos sin asumir que todo cuanto
pisamos o tocamos tiene un pasado, presente y tendra al igual que todos, un futuro.
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PRIMERA PARTE: DOSSIER ARTISTICO
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REENCUENTRO.
130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019
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EQUILIBRIO.
130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019
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130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019

VIGILANTE.
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130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019

LLENO.
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130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019

SOSIEGO.
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130 x 90 cm. Acrilico sobre lienzo. 2019

PRISA.
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DESPOJO.
130 x 97 cm. Acrilico sobre lienzo. 2020
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MONTON.
130 x 90 cm. Acrilico sobre lienzo. 2020
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ESTO NO ES UN SILLON.
130 x 90 cm. Oleo sobre lienzo. 2020
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CONEXION SIN CABLE
130 x 90 ¢cm. Oleo sobre lienzo. 2020




DESCARADA
130 x 90 cm Oleo sobre lienzo. 2020
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MERA COMPANIA.
130 x 90 cm. Acrilico sobre lienzo. 2020
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ESPINA.
130 x 90 cm. Oleo sobre lienzo. 2020
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SEGUNDA PARTE: DESARROLLO FORMAL Y CONCEPTUAL.
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2.1. LOS OBJETOS

Diariamente nos relacionamos con multitud de objetos, les damos uso y valor, sin
embargo, al momento de determinar qué son, qué los define como tales, nos chocamos
con un conflicto. Resulta que los objetos no sélo parecen ser ilimitados, sino que ademas
se multiplican a una velocidad inalcanzable. Vivimos rodeados de objetos a los que por
lo general no les damos mucha importancia, los utilizamos, valorizamos, son parte de
nuestro entorno, le dan forma y, en ocasiones, hasta nos dan forma a nosotros mismos,
nos completan. Tal vez parezca desmesurado atribuir un poder real a los objetos, quiza
solo por arte de magia o supersticion podriamos justificar algo asi. Imaginar que uno
puede ser guiado por ellos a voluntad es algo dificil de admitir. Resulta dificil imaginar
gue nosotros pasemos a ser los esclavos de nuestros instrumentos, los objetos del objeto.
“No son los objetos y los productos materiales los que constituyen el objeto de consumo:
solamente son el objeto de la necesidad y de la satisfaccion. Siempre se ha comprado,
poseido, disfrutado, gastado y, sin embargo, no se consumia.” (Baudrillard, Jean.
1969:223)

Estos nos hacen sentir, gracias a la vista, olfato, tacto, oido y gusto, podemos sentir el
objeto y al hacerlo, nuestra mente crea. Nos ofrece maltiples posibilidades de ver al objeto
y de interpretarlo. Como su etimologia nos cuenta, el objeto, (del latin “objectus”™) se
traduce como “tirar”, “arrojar” o “lanzar”, por ser entre otros, sus usos. Sin embargo y a
medida que estos han ido evolucionando, ha evolucionado también su forma de
interpretarlos y usarlos. Estos elementos singulares de nuestras rutinas cotidianas
moldean nuestro cerebro, dejan huella inconsciente y penetran en nuestros suefios,

principalmente por medio del significado que tienen para nosotros.

Entonces..., ;Qué es un objeto? El objeto es algo sobre lo cual actua el sujeto, puede ser
material, cuando se puede ver y tocar o, inmaterial solo existente como idea. Pero...,
¢Como interpretamos los objetos?, material o inmaterial, un objeto siempre nos va a
ofrecer una idea. Podemos interpretarlo como el objeto que es o indirectamente como la
idea que nos esté ofreciendo. El objeto es material por poder ver y tocar, pero la idea que
este nos da y la representacion que nosotros ofrecemos de esta supuesta inmaterial idea,
también la podemos ver y tocar, por lo que una idea no deja de ser inmaterial hasta que
la representas.

Desde la antigliedad, la belleza venia por medio del objeto, dado a este un uso ornamental
y simbolico hasta adecuar las formas al uso, donde su limitacion constructivista y
ornamental formaban parte de la vida Gtil del objeto. Por lo que, no solo percibimos los
objetos, sino que los experimentamos de tal forma que la idea que tenemos de ellos en
nuestra mente y la experiencia vivida por medio de ellos, se vuelven inseparables. Los
seres humanos y los objetos estamos unidos en una complicidad en la que los objetos
asumen cierto destino, valor que podria describirse como una presencia.
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EL OBJETO EN LA HISTORIA DEL ARTE.

Continuamente nos rodeamos de objetos sobre los cuales muy pocas veces nos
preguntamos como y por quiénes fueron creados; la ropa que nos ponemos, los libros que
Ilevamos al colegio, la silla de escritorio, la mesa de la cocina, nuestro libro favorito, todo
ha sido disefiado. Los objetos y su poesia forman parte de muchas de las obras de artistas
actuales tan importantes como Juan Mufioz, Chema Madoz y al igual en pintura, que
tradicionalmente, se han representado objetos cotidianos. En el renacimiento se
realizaban auténticos bodegones que poseian un simbolismo que ayudaban a entender las
escenas representadas, ya fueran histéricas o religiosas. A partir del barroco, los
bodegones quieren ser representaciones lo mas cercanas posible a la realidad de la vida
cotidiana. En la pintura de mediados del siglo XX, a la hora de representar objetos,
destacaran, por un lado, la basqueda de la representacion mas realista y por el otro, su uso
como simbolos, como vehiculos de ideas y sentimientos. Con la llegada de los
movimientos vanguardistas, impresionismo y fovismo, donde los objetos se integran
como temas de representacion pictdrica, los artistas realizan estudios de luz y color
principalmente y, sobre todo, intentan acercarse a una representacion lo mas realista
posible en el caso del impresionismo y a una representacion cargada de emocién en el
caso del fovismo.

LOS ANOS 50 Y 60.

Los objetos seguiran siendo uno de los grandes temas del arte, en oposicion al
informalismo que impera en la pintura después de la segunda guerra mundial. Su
representacion pictorica dara paso a su presentacion. Los artistas pop, realizan algunas
obras dénde representan de manera muy realista los objetos, en las que se apropian de
ellos y nos los presentan tal cual. Podemos considerar que la culminacion de este proceso
llega con Nuevo realismo y las obras de Arman o César, que investigan en el mundo
emocional que surge de los objetos mediante su acumulacion o manipulacion.

Armand Pierre Fernandez, prefirio llamarse Arman. Pertenecio a ese grupo de vanguardia
Ilamado Nuevo Realismo, que junto a otros modernos como Yves Klein promulgaron un
nuevo enfoque perceptivo de lo real. En concreto, Arman se dedicé a las acumulaciones:
agrupar cosas del mismo tipo representadas conjuntamente. No manipulaba los objetos,
simplemente los amontonaba. Arman acumulaba basura, este sindrome de Didgenes
artistico puede tener mucho que ver con ese encontrar y colocar objetos propios del
dadaismo, que, segin Arman, en estas acumulaciones no entra el azar, sino que pretenden
ser un reflejo calculado de nuestra sociedad consumista, una sociedad de usar y tirar, algo
que también reflejaria de otra manera, el Arte Pop. “Queria promover tipos de arte mas
accesibles, hechos de objetos cotidianos, con los que la gente comin pudiera relacionarse
sin dificultad” (Pierre, Arman.1990:27)
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Figura 1. 1962. Armand Pierre Fernandez. Accumulation colombienne.

Con su vocacion intacta y con un gran interés por el arte abstracto, el artista plastico se
sintio inspirado por el dadaista Kurt Schwitters, quien marco el comienzo de un estilo
propio caracterizado por la acumulacion de objetos iguales.

Schwitters iba a ser arquitecto, pero pronto descubrié la pintura y posteriormente la
pintura vanguardista, que en esos afios en Dresde derivaria en el delirante movimiento
dadaista. Schwitters, se limité a seguir el camino iniciado por los futuristas, y continuado
por los primeros dadaistas, fue, sin lugar a dudas, el mas ardiente defensor de la poesia
fonética, y el que logré desarrollar de forma continuada, a lo largo de su vida, el proyecto
mas ambicioso emprendido por un artista de la vanguardia historica.

“La poesia abstracta ha liberado, y eso es un gran mérito, la palabra de sus asociaciones,
y ha puesto en valor la palabra por la palabra: especialmente la idea por la idea, teniendo
en cuenta el sonido” (Schwitters, Kurt. 2001:10)

Yves Klein, el monocromo, Neodadaista, Pop, Abstracto; inventd eso del Noveau
Réalisme (Nuevo Realismo), mostrar lo cotidiano sin ningan tipo de idealizacion, es una
de las numerosas tendencias artisticas de vanguardia de los afios 60 que, con otros
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modernos, buscaban de alguna manera unir vida y arte. A los diecinueve afios, Klein
estaba en una playa con sus amigos Arman Pierre y Claude Pascal y decidieron dividir el
mundo entre ellos: Arman, la tierra; Pascal, las palabras, y Klein el espacio etéreo que
rodeaba el planeta. Nacid asi el Noveau Réalisme. Y naci6 asi, la obra de Klein, casi
exclusivamente monocromatica, y en la que finalmente solo utilizaba el color, el Azul
Klein Internacional (IKB). También hizo numerosas acciones artisticas como pintar de
azul cuerpos de mujeres (antropometria), exponer una habitacion vacia o estampar lluvia
en un lienzo conduciendo a 110 kilémetros por hora.

§o 8%

Figura 2. 1960. Yves Klein. Anthropometry of the Blue Period

El nuevo realismo supo interpretar la era moderna al representar e intervenir sus
principales objetos, como la ciudad, la maquina, la fabrica, el consumismo y los mass-
media, ya que los artistas de esta tendencia, estaban muy comprometidos con la sociedad
de la época en la cual vivian. A partir de entonces, cualquier cosa puede ser artistica, y la
obra de arte se convierte en un signo dentro de un contexto socio-cultural. Un objeto o
una accion cargado de simbolismo que se da en un momento histérico concreto. El
proceso de formacién de la obra es mas importante que la pieza terminada y va tomando
mas y mas importancia la reflexion tedrica frente a la creacion material de la obra. Hasta
llegar al arte conceptual, donde solo la idea es lo importante. Todos estos movimientos
pictoricos de los afios 50 y 60 son, en parte, el germen del concepto de arte mas actual.
En ellos encontramos algunas raices de las tendencias creativas del siglo XXI.

El arte reacciond contra la violencia, la desesperanza y la destruccion fisica y moral de la
Primera Guerra Mundial. Donde, un grupo de artistas decidio que la mejor forma de
combatir la locura era a través de la locura misma. Y nacio asi, el surrealismo. Duchamp,
Magritte y Dali, entre otros, Revolucionarios del siglo XX.

Duchamp, fue uno de los artistas mas importantes del siglo XX, su obra produjo una
fuerte influencia en la evolucion del dadaismo (Movimiento cultural y artistico creado
con el fin de contrariar las artes), a través de invenciones como las ready made,
(Descontextualizar cualquier objeto para llevarlo a la obra de arte). Su trabajo y actitud
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artistica, siguen influyendo en las diferentes corrientes del arte contemporaneo. Duchamp
tiene su estilo propio, rompiendo los codigos artisticos y estéticos; detestdo la
sedimentacion simbolica en las obras artisticas como consecuencia del paso del tiempo y
exaltd el valor de lo determinante, lo fugaz y lo contemporaneo. La idea de convertir en
obra de arte cualquier objeto que no es considerado como tal, de valorar un preciso
momento, una sensacion momentanea, sin una explicacion primaria, es lo que mas me
interesa a la hora de crear. Por eso, una de las obras maestras del artista, “La fuente” y
descubrir lo que significaba para él, supuso para mi un auto descubrimiento a la vez de
mi propio conocimiento e intenciones artisticas.

1917, el artista decidid participar en un concurso, donde se anunciaba que ninguna obra
de arte presentada seria rechazada. Marcel presentd al concurso un urinario firmado por
R. Mutt, seudonimo falso con el que firmaba para no ser reconocido, con la intencién de
observar de los presentes ante la obra. Finalmente, esta fue descartada, sin embargo, este
ejemplo nos sirve para entender como un objeto de uso diario, que normalmente no es
considerado artistico, puede llegar a convertirse en una obra de arte por el simple hecho
de exponerlo o situarlo en un museo.

Figura 3. 1917. Marcel Duchamp.

“Fontaine”
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DADAISMO READY-MADE

La fuente de Marcel Duchamp, historia de una burla. La estética era lo de menos,
Duchamp quiso transmitir algo tan noble y serio como una idea, probablemente un “Fuck
You” a la comunidad artistica internacional. Pero resulta que en el 2004 esta “Fuente” fue
votada como la obra de arte mas influyente del siglo XX. EIl urinario de porcelana
presentado en New York en 1917, simbolizé una ironia y una critica al sistema, es una
burla a las convenciones. Es pensar el concepto, no el objeto. Es valorar la obra en si
misma, no al autor, es reconciliar el arte con el pueblo. Es arte conceptual. Consideraron
su obra como indecente, inmoral y, aunque la original se perdio, su filosofia y su vision
determinante, la convirtié en una de las obras méas importantes del siglo XX.

Un elemento por si solo, puede no decir nada o tener un significado que con otro contexto
puede variar drasticamente. El sentido que le damos a las cosas es el producto de una
interaccion entre las propias cosas; por ejemplo, en la obra de René Magritte, se lee “Ceci
n’est pas une pipe”, que significa “esto no es una pipa”, fue la afirmacion del artista con
esta obra, definiendo, definiendo que realmente no lo era, sino que era la mera imagen de
una pipa. Este simple argumento, el cual refuerza la division entre la realidad e imagen,
lo utilizé para justificar una buena parte de su obra, especialmente aquellas pinturas mas
alocadas y surrealistas.

Leci nest pos une fufie.

Figura 4. 1929. René Magritte. C'est ne pipe

“Comprendi rapidamente que la aventura de esta fotografia provenia de la co-presencia
de dos elementos discontinuos...” [Barthes. 1980: 58]

La obra, trata el contraste entre una imagen y su historia, muestra la imagen de una pipa
acompafiada por la frase “Esto no es una pipa”. Se trata solo de un reflejo, consistiria
también en hacer sentir o percibir, por medio de una pintura que nos sorprende 0 nos
fascina, misterio inexplicable de la existencia, la misteriosa realidad que envuelve a los
seres y las cosas mas alla de su finalidad utilitaria y mas alla del orden habitual y racional
que ocultan las dimensiones profundas del dinamismo. René Francois Ghislain Magritte,
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fue el surrealista belga que mas influyé en la pintura de su pais en el siglo XX. Sus
imagenes, no estaban inspiradas en suefios, sino que Magritte destilaba la realidad
sacando su esencia, y consiguiendo, por un lado, iméagenes absolutamente sorprendentes
e ingeniosas, Yy, por otro lado, el cuestionamiento de esa realidad. Fue, un surrealista
conceptual muy interesado en la ambigiedad de las imagenes, de las palabras y en
investigar la relacion entre lo pintado y lo real. Para ello explora lo que hay de mégico en
lo cotidiano.

Figura 5, 1964. René Magritte. Le Fils de I"homme.

La obra mas célebre del artista, reproducida hasta la saciedad en todo tipo de decoracion
impresa como posters y otros. EI gran éxito de esta figura radica, a juicio de algunos
expertos, en la originalidad contenida en lo simple de la figura, entrando en juego,
significados de gran cantidad de elementos como el relato biblico de la manzana de Adan
y la vida contemporanea en la Europa de aquel entonces.
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“La diferencia entre los surrealistas y yo, reside en el hecho de que yo soy surrealista.”
(Dali, Salvador. 2019:33). Y lo mas surrealista es que es una afirmacion posiblemente
cierta, Salvador Dali fue quizas el surrealista mas popular del arte contemporaneo. Dali
no solo se dedico a la pintura, su creatividad abarco el cine, la escultura, el disefio y la
escritura. Mucho se especuldé sobre su sexualidad, pero todo indica que Salvador era
impotente (de ahi las formas flacidas de muchas de sus obras) y més bien asexual. Se
podria decir que fue pionero de los happenings y del pop art, credndose ese personaje
provocador, imprevisible, loco...

Salvador Dali, artista indiscutible. Su minucioso detallismo, pero mostrando un mundo
inconsciente, hacian de él, el mas grande pintor de suefios. También su naturalismo,
tomado de sus idolos Rafael y Velazquez y una enorme pasion por la ciencia y las
asociaciones delirantes cuya ambigtiedad provocaba diversas interpretaciones en el arte.

Figura 6. 1931. Salvador Dali. “La persistencia de la memoria"

La obra muestra un desierto con 4 relojes, de los cuales 3 estas despachurrados por el
efecto del tiempo y el calor, segun parece.

En este punto de partida y adentrandonos en el Arte Conceptual, trataremos, sobre la
obra conceptual de Joseph Kosuth, donde la presencia del objeto silla es el objeto de una
lectura sobre cdmo se presentan los objetos como tales, lo que nos lleva a analizar las
posibilidades expositivas de los objetos segun diferentes funciones intrinsecas al objeto
en si, en este caso la silla. Joseph Kosuth partié de la obra de Marcel Duchamp y defendid
que el arte conceptual empieza con los ready-mades, que pasan de la apariencia para
centrarse en el concepto. Aunque la intencion inicial de esta gente era suprimir el
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mercantilismo que estaba sufriendo el arte, hoy su obra es considerada académica y se
exhibe en los més importantes museos del mundo. Para empezar, quiso deshacerse de las
formas, que, segun él, tenian reducido el arte a mera apariencia. Después empez0 a jugar
con la complejidad del lenguaje. El artista consider6 que la esencia del arte fluye por vias
discursivas, y vive en el terreno filosofico y linguistico.

Figura 7. 1965. Joseph Kosuth. Unay tres sillas.

“Me di cuenta de que, quizas al contrario de los artistas americanos de los afios cincuenta,
no podia decir que compartia una parte de la historia con ellos. EI mundo habia cambiado
y con ¢€l, el discurso que me formoé a mi” (Kosuth, Joseph. 1991: 223-226)

Una y tres sillas es una obra conceptual emblematica, un proceso de desmaterializacion
de la obra, donde toma parte en el conflicto entre realidad y representacién. Siguiendo un
criterio que él mismo calificé como anti formalista y que, con un sentido tautoldgico, se
aproxima a una misma reflexién desde tres perspectivas diversas: mediante el objeto de
la silla, su representacion fotografica y dos elementos linguisticos, la palabra que designa
al objeto y su definicién.

La silla por si misma no significa mucho, es sélo un objeto de uso cotidiano que puede
materializarse de diferentes formas, sin embargo, al lado de la fotografia cambia, pues la
idea que cada persona tiene sobre una silla puede ser totalmente diferente, aunque la
funcion sea la misma. Lo que hace Kosuth, es una reduccion de la obra de arte a palabras
e ideas que se convierten en conceptos impuestos sobre la realidad inmediata. La obra de
arte es equivalente a la idea; el problema del arte a partir de este momento es el como se
materializa una pieza a partir de un sistema l6gico que ofrece una verdad: es innegable y
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no hay mdltiples interpretaciones. Al artista no le interesaba la silla en su totalidad, su
objetivo es el analisis de las formas de comunicacion de la realidad, la fotografia o la
palabra. El arte es una cosa mental, habia dicho Leonardo. Como Duchamp, que habia
hecho arte tan s6lo con su eleccién: la porta botellas, un objeto no manipulado que se
convierte en arte simplemente por la decision del artista.

Kosuth quiere Ilamar la atencion sobre tres codigos de la realidad: un cédigo objetual,
uno visual y uno verbal (referente, representacion y lenguaje) que en teoria definen la
misma realidad. Pero aqui estan des-jerarquizados por el artista, puestos en una pared uno
al lado del otro y ninguno de ellos es mas real que el otro. Kosuth reclama, ademas, como
medio para construir su tautologia mediante la superposicién de sistemas linguisticos, un
proceso de cancelacion que “construya al borrar, sugiriendo una cosa que esta presente,
mientras es suprimida” (Kosuth, Joseph. 1991: 221-222)

Otra cosa con la que juega Kosuth es objetualizar el texto. La palabra escrita, el lenguaje,
se convierte asi en un poderoso objeto a la altura del objeto real, y en ese sentido, la
preocupacion de Kosuth se convierte en una investigacion sobre la naturaleza misma de
cualquier obra de arte. El “concepto” se vuelve la obra de arte en si... y asi es el arte
conceptual.
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NUEVAS FORMAS DE PENSAR EL ARTE Y EL YO

Durante muchos siglos, los pintores europeos fueron vistos por la sociedad de sus
respectivas épocas como una especie de “fotografos”, con una funciéon practica
establecida. Eran utiles para representar imagenes biblicas, escenas de batallas
Importantes; para retratar reyes, las actividades de la nobleza y el clero. De hecho, durante
muchos siglos, aquello que se consideraba importante de la pintura era que ésta tenia la
capacidad de representar, sin que la pintura en si misma tuviera mucha importancia. No
fue sino hasta el renacimiento, con el inicio de la conciencia artistica que surgio conforme
dejo de ser el arte exclusivamente anonimo, que los artistas comenzaron a determinar por
si mismos los temas de sus pinturas. A pesar de este cambio, la pintura siguid siendo
apreciada sélo en cuanto a su capacidad de producir mimesis y de transmitir ideas, por lo
que seguia en cierta forma siendo un subdito de la literatura o filosofia. Seguia sin ser
reconocido su valor como pintura en si y como arte por derecho propio,
independientemente de la narrativa. Fue hasta el principio de la época moderna que la
mentalidad generalizada sobre lo que la pintura debia hacer y ser, comenzé a cambiar, de
la mano de un nuevo grupo de pintores que hoy en dia son conocidos por el nombre de
“los impresionistas”. Ellos se preocupaban més por el color, la luz, el movimiento, la
forma y todo aquello que la pintura y la vision podian lograr, que por el mensaje que la
narrativa conllevaba. Durante la primera mitad del siglo XX, en el periodo del arte
conocido como arte moderno, hubo un tedrico que hizo a muchos voltear a ver a la pintura
con otros 0jos, por ser capaz de poner en palabras lo que grandes artistas de otras épocas
ya nos habian hecho ver a través de sus cuadros. Este critico fue Clement Greenberg, el
tedrico que alimentaria con su pensamiento el movimiento expresionista abstracto. El
siguiente movimiento en esa direccion fue el impresionismo. A los impresionistas, y
especificamente a Monet, les importaba la impresion que el mundo produce sobre
nosotros como espectadores; lo que el color, la luz, el movimiento generaban sobre
nosotros, la forma en que nos impactan. Esto es lo que los impresionistas intentaban
atrapar en sus pinturas, lo que los llevo a alejarse de la figuracion precisa, a trabajar con
brochazos, manchas, formas e impactos y a hacer de las pinturas, en lugar de simples
receptaculos de la experiencia, productoras en si mismas de una experiencia y un sentir.
A partir de los impresionistas, y la forma mas clara en la época posterior a los
postimpresionistas (Vincent Van Gogh y Cézanne), la pintura comenzé a tomar muchas
rutas diversas que cada vez se alejaban mas de la representacion precisa, hasta que gracias
a Picasso se llegd a la abstraccion, en la que el cuadro ya no guardaba parecido alguno
con la realidad y por lo tanto hacia obvio que su valor no radicaba en la mimesis que
producia o la narrativa de la que era recipiente, sino en la experiencia misma de la obra.
“Mi obra es mi cuerpo, mi cuerpo es mi obra”- (Almeida, Helena. 2009:115) A pesar de
que no fue hasta la era moderna en que se acepto, e incluso institucionalizo esta forma de
pensar respecto a la pintura, existieron artistas previos que utilizaron su medio como si
tuvieran esto en mente. Buenos ejemplos de ello son Rembrandt y Velazquez. Se sabe
que a Rembrandt solian reclamarle sus clientes con regularidad debido a que los retratos
habitualmente no se parecian a los retratos, a lo que Rembrandt respondia con que a él no
le importaba el parecido de los retratos, sino que las pinturas conmovieran a los
espectadores; le interesaba el cuadro en si. Esta forma de pintar fue sumamente influyente
para los impresionistas ya que en ella encontraban alta expresividad como pintura misma,
como forma y color.
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2.2. ELOBJETO DE LA SILLA

Parte de lo maravilloso del arte, habita en esa capacidad de mirar las cosas méas simples
de la vida cotidiana desde otra perspectiva. Tomar objetos comunes y convertirlos en un
sentido artistico, los objetos que nos rodean, aquellos con los que interactuamos cada dia,
son los que crean el mundo. Pero estos objetos no forman parte de nuestro mundo, no
existen como tal hasta que no les damos un nombre, hasta que no adquieren un significado
y, de esta manera, pasa a formar parte de nuestro entorno.

EL proyecto se relaciona con el modo en que nos comunicamos con lo que nos rodea, con
cdémo percibimos nuestro entorno. De ahi que nuestra investigacion se haya dirigido hacia
ciertos procesos en la manera en que experimentamos cotidianamente el mundo. Por eso,
es importante comenzar intentando definir aquello que nos rodea en el sentido mas
préximo, es decir, los objetos y en concreto, el objeto de la silla.

Habitualmente estamos tan familiarizados con nuestro entorno, que resulta dificil
detenerse a pensar en los objetos que nos rodean diariamente, aun mas complicado es
enfrentarse a ellos de una manera critica o artistica. Me refiero a un acercamiento mas
reflexivo, ya que normalmente nos relacionamos solo desde una perspectiva utilitaria y
superficial con lo que nos rodea. Resulta un reto encontrar una definicion exacta para
definir el objeto dentro de todo lo que este abarca. ;A qué se debe esto? Una silla en su
aparente simpleza no se presenta como gran desafio al intentar dar con algun tipo de
definicion. Coincidimos en que una silla es un “asiento con respaldo, por lo general cuatro
patas y en la que cabe solo una persona”. Entonces, aparentemente, tenemos la certeza de
saber qué es una silla, de conocerla en su totalidad, ya que tenemos un concepto que
supuestamente se corrobora en el momento de estar frente a ella.

El problema o la paradoja radica en que si tenemos aquella idea preconcebida de cualquier
objeto que nos permite reconocer multiples variaciones de la misma, a la hora de ver qué
es lo realmente esencial del objeto, nos topamos con mas de una incongruencia. En otras
palabras, se contrapone la facilidad que tenemos para reconocer una silla con la
complejidad en tratar de definirla. Por ejemplo: si tengo un objeto que consta de un
asiento, tres patas y respaldo, ¢aun es silla?, ¢ Cuantas patas tendria que tener para dejar
de serlo? ¢ Donde esta su limite entonces? ¢ Sin alguna de sus partes, seguiria siendo silla?
Si ya no tiene sus partes, ya no cumple su funcién y, entonces no podemos nombrarla, ¢es
aun un objeto? Parece dificil determinar entonces qué es lo que hace de la silla
efectivamente una silla. Nos relacionamos con tal nivel de cotidianidad que ni siquiera
Ilegamos a ser conscientes del momento en que pensamos. Tanto las obras de arte como
los objetos comunes siempre estaran mediados por contingencias, codigos o
convenciones: bioldgicas, culturales, politicas, etcétera; mediados por nuestro propio
inconsciente y mediados, incluso, por quién los ha construido. Como si nunca se pudiese
conocer ni dar cuenta del objeto en si, porque el objeto es pura representacion. El signo
es una construccion que no existe sin lenguaje, es decir: su existencia no es autdbnoma.
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ESTILOS

La silla, y su forma més bésica, estd datada de hace miles de afos. Se sabe gracias a los
escasos especimenes que han sobrevivido, como esculturas, frescos y otras fuentes
revelan que se utilizaban en civilizaciones antiguas, como la egipcia, la griega o romana.
Como sedes de poder y privilegio, frecuentemente estaban labradas y decoradas o tratadas
con materiales preciosos como el ébano, el marfil o el oro. Cabe destacar un dato curioso
como el hecho de que, en la mayor parte de Asia, salvo en China, nunca llegara a
desarrollarse una cultura de la silla y lo habitual fuera sentarse en el suelo.

Es imposible saberlo, por mas que un escribano del afio 4.500 a.c tuviera la genial idea
de crear un artilugio sobre el que sentarse, los asirios y los egipcios ya conocian la silla.
Hay sillas encontradas en las tumbas de faraones, pero la silla mas antigua de la que hay
testimonio, es una estatua sumeria de hace 4.500 afios a.c en que la diosa Inanna posa
sentada. Las sillas han mantenido durante siglos su estatus de poder. Mientras el pueblo
[lano se sentaba en taburetes, bancos o arcones a los que se afiadia un respaldo, ellos
gozaban del poder de un elemento tan adquisitivo y rico como la silla. Fue en el siglo
XVI cuando la silla comenzé a ser utilizada de forma cotidiana. Desde entonces, ha sido
reflejo tanto de los cambios en las tecnologias y materiales, como de la evolucion
estilistica, cultural y social.

Antiguo Egipto

En el antiguo Egipto, el uso de las sillas era casi exclusivo de las doncellas. Eran, ademas
un objeto casi ornamental, con piedras preciosas, marfil e incrustaciones de oro y maderas
de ébano, formas extraordinarias dignas de los reyes. Cerca del 3000 a.c y con el
desarrollo de la carpinteria, por el uso de las herramientas de cobre, la silla comenz6 a
aparecer en hogares continuando adn, siendo un objeto de diferenciacion social.

Figura 8. Silla Egipcia.
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Antigua Grecia

Fue en el siglo VI a.c cuando los griegos empezaron con el uso del Klismos, una silla
ancha que tiene sus patas hacia fuera y el asiento hacia dentro. Los griegos de alta
sociedad se hacian llevar en una de estas sillas de un lado a otro. Aparecieron también las
primeras sillas hechas de mimbre.

Figura 9. Silla Griega.
Roma

En Roma, la silla con respaldo incluido era ajena a la vida diaria; apenas tenia uso. Los
romanos la adoptaron de los griegos; de hecho, el mobiliario de la gente rica era producto
de la industria helénica. Los romanos designaban con el término sella a cualquier tipo de
silla sin respaldo. Las que si lo tenian se llamaban cathedra y solian verse escasa y
unicamente en los salones de mucho empaque para que en ellas se sentaran las damas de
abolengo.

Figura 10. Silla Curul Romana.
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EVOLUCION EN EL DISENO

La silla, es una parte del mobiliario que no ha dejado de evolucionar a lo largo del tiempo
y cuyos disefios, intentan mejorar los anteriores. “Hago sillas. Tengo claro que nadie
necesita una silla mas. Estan todas hechas. Pero yo, necesito disefiarlas.” (Blanco, Ricardo
2019:3.) Lasilla, refleja a la perfeccion la sociedad de su época, y evoluciona conforme
a ésta. De igual forma, su razon de ser también ha evolucionado. Como ya hemos citado
anteriormente, en el antiguo Egipto la silla es un simbolo de poder y diferenciacion, en
Grecia y Roma, las sillas, elaboradas y decoradas con materiales de calidad, constituian
el trono de los monarcas. Igualmente, en la Edad Media, la silla solamente la usaban
monarcas o altos mandatarios y, no sera hasta finales del siglo XV1IlI, cuando la silla deje
atras su simbologia de poder y autoridad para asignarle la funcionalidad que tiene hoy en
dia y generalizar su uso.

Los primeros muebles europeos, estaban hechos con paneles de madera sélida, tallados u
ornamentados que clavaban de algin modo en un armazén del mismo material. En el siglo
XVII apareci6 una especie de taburete con respaldo y sin brazos. Durante el siglo XVIII
Ileg6 a Europa un material denso, compacto, resistente a la carcoma y facil de labrar, la
caoba tropical importada de las indias occidentales; ideal para la fabricacion de muebles,
sillas incluidas. La caoba permitio fabricar sillas mas fuertes y trajo consigo una mayor
expresividad estilistica. En esa época, la comodidad era cada vez més habitual, creando
nuevas formas y posibilidad para el uso de la misma. Durante el siglo XV1I1 los sillones
se hicieron mucho méas cdmodos, sufriendo grandiosas transformaciones. Valorando su
uso comun, la cantidad de tiempo que pasamos sentados y de su destino funcional, la silla
se ha ido adaptando a las necesidades de cada usuario. No es lo mismo una silla disefiada
para decorar, donde prima la estética, que otra hecha para pasar en ella las horas de una
jornada laboral, en cuyo caso, ademas de primar el disefio, importa la comodidad. De esa
adaptacion de las necesidades, surge la primera silla de trabajo con ruedas.
Concretamente, fue Charles Darwin quien, en 1840, para poder moverse comodamente
por su laboratorio, cambid las patas de su silla por las de su cama, dando lugar a la primera
silla con ruedas. La produccion de los diferentes tipos de sillas fue numerosa, las sillas
suplementarias, disefiadas para colocarse contra la pared, la silla esquinera, que permitia
a los hombres sentarse a horcajadas, el ti y yo o silla de conversar, cuyos ocupantes se
sentaban frente a frente. La silla evolucionaba y con ella, la manera de disponer los
interiores. Con el cambio de siglo, las sillas debian ser expresivas y mostrar lo que
Thomas Hope, escritor y coleccionista de arte contemporaneo, llamé “significado
apropiado”, levantando los gustos de la época y su evolucion.

DISENOS

Thomas Chippendale fue uno de los mueblistas mas conocidos y exitosos del siglo XVIII.
Su Gentleman and Cabinetmaker’s Director, publicada en 1754, fue una guia que supo
promover eficazmente las nuevas modas en el disefio entre el creciente mercado de clase
media. Las variaciones estilisticas solian aparecer en el tallado de la pala, el liston central
del respaldo.
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Debido a la introduccion de sierras de calar y circulares a vapor, que se utilizaban para
biselar, el proceso se habia mecanizado, pero, aun asi, la fabricacién de muebles siguid
siendo una industria artesanal durante el siglo XIX. “Fue la industrializacion de finales
del siglo XIX la que sustrajo la silla del ambito artesanal y la condujo para siempre al
mundo de la manufactura y del disefio. El siglo XIX vio como los asientos por fin llegaban
a todos los publicos.” (Zabalbeascoa, Anatxu. 2018:33) Michael Thonet, un artesano
austriaco comenz6 a investigar como agilizar el laborioso proceso de cortado y
ensamblado de madera para la fabricacion de muebles. Comenzé doblando delgadas
laminas de madera mojandolas y calentandolas, para después unirlas unas a otra. La
innovacion que mas admiracion causo en la época desde los puntos de vista tecnoldgico
y tipoldgico, fue la silla de madera curvada al vapor nimero 14 de Thonet en el 1855. La
silla nimero 14. (también llamada Konsum stuhl o silla de bistro) empez6 a fabricarse
para satisfacer la creciente demanda internacional de las sillas para cafés. Esta consistia
en seis piezas de madera, previamente calentadas y curvadas con moldes de hierro colado,
que se fijaban a través de diez tornillos y dos tuercas, mientras su asiento era tejido de
mimbre o palma. Tuvo éxito inmediato vendiendo méas de 50 millones de unidades debido
a su econémico precio, ligereza y facilidad de ensamblar y reparar.

Actualmente, se sigue fabricando e imitando internacionalmente, pudiendo considerarse
la silla més exitosa de todos los tiempos ya que la describen como la silla con més
elegancia, mejor construida y més practica segun las palabras de Le Corbusier.

Figura 12. 1964. Le Corbusier.

Charles-Edouard Jeaanneret-Gris, mas conocido a partir de la década de 1920. Fue un
arquitecto y tedrico de la arquitectura, urbanista, disefiador de espacios, pintor, escultor y
hombre de letras suizo nacionalizado francés en 1930.

El plastico aparece posterior a la segunda Guerra Mundial, era considerado un material
futurista e innovador. Los Eames, crearon una de las primeras sillas de plastico llamada
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La Chaise (La Silla) y su estructura quedaba a la vista, disefiada para el Certamen
Internacional de Disefio de muebles bajo costo organizada por el Moma en 1948.

Figura 13. 1948. Los Eames. La chaise.

No es una silla al uso, sino una escultura basada en una obra de Gaston Lachaise. La
escultura, llamada Floating Figure representada a una mujer recostada pidiendo de dos
soportes anclados al suelo, La Chaise no es ni mas ni menos que el disefio del soporte de
la figura, una silla disefiada como si se tratase del mismisimo aire que acaricia la escultura
de Gaston Lachaise. Estas magnificas formas realizadas en fibra de vidrio le han valido
para ser considerada uno de los iconos del disefio organico del siglo XX, siendo una de
las piezas centrales del apartado de disefio del Moma. Se fabrico en serie en el 1967 pero
se retird 12 afios porque los plasticos disponibles no eran lo suficientemente resistentes
como para atreverse a seguir haciendo la silla. Cercano a la década de los 90, el plastico
quedo6 como algo barato y que terminaba tirandose a la basura, hasta la llegada de Philippe
Stark que jugaban con el gran formato de la silla.

“Dad al disefiador el material con el que debe trabajar. No queremos un producto de
escaparate ni un prototipo: queremos que un disefiador idee un producto comercial real;
eso otorgara credibilidad a nuestro material y dara a conocer sus cualidades” — (Grcic,
Konstantin. 2016:71-72) Grcic define la funcionalidad desde una perspectiva humana, y
sus disefios siempre tienen en cuenta como respondera la gente al producto finalizado y
cémo lo utilizard. Sus primeros disefios presentaban un enfoque estrictamente
racionalista; toda su obra se caracteriza por la pasion por la tecnologia y los materiales,
asi como por la sencillez.

Algunos de los personajes que marcaron pautas en el siglo XX, fueron Marcel Duchamp
con la idea de “collages”, otros, con disefios ensamblados de objetos preexistentes como
la silla de carton de Frank Gehry resultando ser, de algin modo, composiciones criticas
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ante el tiempo y la forma de consumo, dando asi soluciones de tipo inmediato mas no
para el alcance de un futuro lejano, s6lo con la intencion de mencionar las posibilidades
que se puedan encontrar, pero que al final resultan temporales. Charles y Ray Eames, a
su vez, complementan el sentido técnico y cientifico del desarrollo del disefio y su manera
de producirlo, haciendo asi métodos de aprovechamiento material que la sociedad de
aquellos afios necesitaba. Lo cual también retoma el hecho de reducir costos, que va
directamente relacionado a la concepcion de los espacios. Segin Walter Gropius,
fundador de la Bauhaus, “Para crear algo que funciones correctamente, un contenedor,
una silla, una casa...es necesario explorar su esencia” (Gropius, Walter. 1965:3-35)

2.3. HISTORIA PERSONAL

De alguna manera contamos el paso de la vida de algo o alguien, al igual que pasamos
por diferentes etapas en la vida, ellas, las sillas, también lo hacen, pasan desde gque se
crean hasta que se destruyen por multiples procesos y en paralelo, las personas. Cuando
miramos a nuestro alrededor, sintetizamos y analizamos nuestro contexto, nos estamos
mirando a nosotros mismos, estamos viendo nuestro reflejo en el espacio, de igual
manera, en los demas individuos, nos buscamos a nosotros mismos, analizamos lo que
nos gusta y lo que no en funcion de los elementos con los que nos sintamos identificados,
por lo que al final todo es un reflejo. Nuestra vision y punto de vista subjetivo, hace que
toda nuestra construccion de la realidad sea mirarse en un espejo, y el modo en el que
actlas con esos elementos externos sean un factor que pueda hacerte determinar y
observar tu forma de ser y tu personalidad. El valor fundamental reside en el hecho de
gue comunican ideas, valores y actitudes. Pasando de lo cotidiano a lo admirable, objetos
que, sin duda, relatan més alla de lo material.

La historia empez6 una mafiana, como cualquier otra, corriendo desde casa, ahogada por
el agobio y el desconcierto fruto de un tormentoso debate entre el arte y el yo. Un simple
proyecto académico atosigaba diariamente mi conciencia, hasta ese dia, tras escombros,
y bajo una montafia de muchedumbre y desperdicio maltratado, el reflejo y la respuesta
deseada. Cada dia durante 18 afios, pasando y contemplando el mismo espacio, sin verlo,
en el momento exacto en el que cambia la vision, cambia la respuesta. Parecia el
mismisimo reflejo de mi misma sentada esperando a ser encontrada. En ese momento, sin
saberlo habria abierto la puerta que guiaria mis pasos para trabajar con los objetos, sin
tener que ser estos valiosos o raros, Unicamente humildes, lo importante era la emocién,
la inspiracion y el aprendizaje que estos ofrecerian.

En un primer momento, me interesaba la escultura, trabajada a través del objeto de la silla
mediante la personificacion del objeto hasta dejar esta en un segundo plano, pasando a
trabajar la silla sobre pintura. Proyecto que dio fruto justo en el tercer curso académico
del grado de bellas artes, gracias a un admirable profesor que desde el primer momento
supo guiar tales cualidades en el tenebroso camino. Habitualmente suelo responder a la
pregunta de ¢Por qué hago sillas?, recalcando que no hago sillas, lo que hago es
representar justo la historia que tiene el objeto tras €l, capturando exactamente el instante
de destrozo, para darles la vuelta, y devolverlas a un escenario donde ellas son las
protagonistas, donde cuentan su propia historia y al mismo tiempo reflejan la sociedad en
la que vivimos.
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COLOR

El color en esta etapa del proyecto es fundamental para aportar viveza, expresion,
emocion, sentimiento, afecto...justo lo necesario para representar una figura enteramente
renovada, vivaz, capaz y solida. Opuesto justamente, al escenario donde aparece
principalmente el objeto, sin dejar simultdneamente de contar su historia.

Interesan mayoritariamente los colores primarios, pero también sus variantes y saturados.
La utilizacion de estos tonos partia de la idea de que desde ellos cabe la creacion de
cualquier otro tono en pintura, es decir; representan todas las posibilidades, todos los
tonos sintetizados en estos cinco, los cuales, del mismo modo de una manera metaforica,
se comparan con cualquier tipo de personalidad, forma de ser, apariencia o afecto de
cualquier individuo, o sea; la idea de introducir todas las posibilidades tonales, tiene la
finalidad de introducir la idea de todas las posibles variaciones de individualidad y
personalidad de cualquier sujeto.

Los fondos planos, saturados y con excesiva carga pictorica, daran a la obra un caracter
enérgico, vigoroso, y poderoso, apariencia fundamental en las obras para mostrar justo
ese momento de protagonismo y validez del objeto.

COMPOSICION

Los espacios vacios, deserticos o minimamente habitados por otros objetos, son
necesarios para entender la importancia que recae sobre los elementos principales. El
hecho de adquirir de valor a un elemento, no solo funciona con la materia, sino con el
resto de las significaciones a su alrededor. Hablamos, del paso de la presencia y su
ausencia, del aroma que deja en nuestra percepcion momentanea, de la huella cautiva en
su interior y su auxilio de liberacion. Todos los espacios confluyen en torno a un solo ser,
capaz de hablar sin querer. El espacio tiene gran importancia como punto focal de la obra,
respirar y centrar la importancia en los elementos, es un punto clave y de especial
prestigio en la intencidn pictérica.

La composicién de la obra se completa tras un exquisito tratamiento fotografico y de
edicion, previo a un repentino encuentro con el deseado objeto para dar paso a su posterior
tratamiento pictérico. Uniendo aspectos como planos, colores primarios y saturados,
superposicién de elementos, a veces collage y materia, conseguimos una obra pictorica,
rica y cargada de emocion.

Un trabajo, centrado ya desde hace algunos afios en la idea de representar la historia de
los objetos, suelo partir de imagenes fotograficas, en su mayoria propias o bien tomadas
de internet, que manipulo digitalmente a través del ordenador o del teléfono movil.
También contemplo la idea de partir sobre dibujos, siento esta opcién inusual, me gusta
trabajar con rapidez y claridad. Tras la adecuada preparacion del soporte, tela y material
plastico, paso a dibujar toda la composicion sobre el soporte y tras el inicio de la obra,
dejo que fluyan los pensamientos, las sensaciones, dando paso a la comunicacion con la
obra sin descartar cambios 0 mejoras sucesivas durante el proceso.
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CONCLUSIONES

Lo que motivo esta investigacion, fue principalmente definir de donde provienen mis
inquietudes y cudles son los aspectos constitutivos de mi produccion artistica. Concretar
y resolver mis intereses hacia el objeto de la silla e incidir sobre los objetos mas alla de
su uso utilitario y como influye el consumismo tanto en la vida cotidiana como en la
objetual. Al comienzo, sabia con certeza que los conceptos principales serian: los objetos,
lasilla'y lo desconocido, pero era dificil explicar una clara relacion entre ellos. Lo que he
tratado de presentar en este trabajo es el acercamiento que tienen estos conceptos, dar
sentido a las obras que realizamos y la existencia de multitud de relaciones posibles. Algo
esencial de mi produccidn artistica ha sido el entendimiento de los objetos més alla de la
superficialidad del uso, lo que ofrecen y podemos ver de ellos, de contemplar una
situacion desastrosa y catastrofica, se puede alcanzar un motivo de plenitud e innovacion.

El proyecto pictorico se relaciona directamente con la experiencia que nosotros, los
individuos, tenemos con lo que nos rodea y que no podemos dejar de interactuar con ellos
para interaccionar con nosotros mismos; conectar a través de un objeto y sobre ellos
reflejar apariencias o carencias. Con los contenidos de este trabajo fin de grado se ha
querido narrar la historia de un objeto carente de voluntad, que logra salvarse del desecho
y ser protagonista de un discurso fundamentado de una obra artistica.
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