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Abstract: In this paper it is analyzed the visual 
and conceptual resultant of a photography that, 
resorting to strategies and formal resources proper 
of commercial photography, works with artistic 
problematic of subjectivity. First, it is studied from 
a deductive approach Fernando Bayona’s work 
(Jaen, 1980). Second, his Circus Christi serie serves 
to highlight from an inductive and correlaciona 
method the processes of construction of his images 
and the influence of their iconographic dimensions.
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Resumo: En este trabajo se analiza la resultante 
visual y conceptual de una fotografía que, recu-
rriendo a estrategias y recursos formales pro-
pios de la fotografía comercial, trabaja proble-
máticas artísticas de la subjetividad. Primero se 
estudia desde un enfoque deductivo el trabajo 
de Fernando Bayona (Jaén, 1980). Segundo, su 
serie Circus Christi sirve para destacar desde 
un método inductivo-correlacional los proce-
sos de construcción de sus imágenes y la in-
fluencia de las facturas iconográficas de éstas.
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Introducción 
Hoy en día la fotografía sigue siendo un instrumento social primordial debido a 
su poder reproductor de una realidad extrínseca que le puede otorgar un papel 
informativo, objetivo o testimonial. En ellos, la neutralidad de la imagen queda 
condicionada a las significaciones indefinidas y dependientes de las circuns-
tancias representacionales en las que se tomó (Sekuka, 2004: 40). Igualmente, 
son construcciones ideológicas del fotógrafo, del medio de comunicación y de 
la propia sociedad en la que se produce (Felici, 2010: 15). No obstante, la per-
cepción de veracidad que muestra se encuentra enraizada en el subconsciente 
que ignora la acción manipulada de sensibilidades y decisiones subjetivas. En 
este punto y observando lo intrínseco, la finalidad del producto fotográfico con-
duce a la subjetivización fotográfica: la obra de la máquina deviene la obra del 
sujeto, y esta obra es un medio de “creación” (Ribalta Delgado, 2004: xx).

Según Vilém Flusser (2001: 35-36) cualquier “objeto” que se desee fotogra-
fiar primero ha de ser traducido en situación. Para crear un hecho de cualquier 
naturaleza son necesarias ideas precedentes además de una identidad y una 
cultura. En la creación artística, “fabricar” una obra también significa escudri-
ñar en el contexto externo del medio técnico, pero sobre todo, del mundo inter-
no que engendre esas situaciones inéditas. Así, 

[...] en el fondo, el fotógrafo quiere crear situaciones que no han existido nunca, y no 
las busca fuera del mundo, pues el mundo no es más que un pretexto para las situacio-
nes que trata de fabricar [...] (Flusser, 2001: 36).

Es precisamente esta “fabricación del mundo”, premeditada y sobreactua-
da, lo que caracteriza la obra de Fernando Bayona (n. Montizón, Jaén, 1980), en 
la que cuestiona, tal como veremos, ese aquí y ahora irrepetible del signo al que 
aludía José Luis Brea (1996: 25).

1. Amina Corpus Bayona
Bayona es el paradigma del fotógrafo de técnica perfecta quien, enmarcado 
en el entorno artístico, utiliza elementos formales inherentes del ámbito co-
mercial. De formación escultórica minimalista, manifiesta predilección por 
las cualidades visuales propias de las imágenes publicitarias: “De hecho, en 
mi trabajo utilizo deliberadamente sus recursos, motivo por el cual algunos ta-
chan mi fotografía de banal” (Díaz-Guardiola, 2011: 2). Otras semejanzas son la 
escenografía y la narrativa visual: sus series fotográficas poseen analogías con 
editoriales de revistas especializadas de moda. Como temática cardinal, dis-
tingue al amor — carnal y espiritual — de entre todas las emociones humanas 
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para indagar en estos vínculos de naturaleza sensible entre personas, o entre 
personas y la sociedad, rastreando el control que esta última ejerce sobre la co-
lectividad (Bayona, 2014) (Figura 1). En su trabajo concreta su anima y prioriza 
la libertad creativa. De ahí que su producción sobre temas socialmente contro-
vertidos transmuten en arte de transgresión. Eso le ha valido para ser calificado 
de “artista desobediente”. Embebido en un enunciado performativo cuestiona 
cualquier etiqueta, siendo consecuente con las repuestas generadas por las plu-
ralidades socioculturales: “Lo que en un ámbito social puede ser considerado 
tremendamente subversivo, en otro no inspiraría más que ternura” (Díaz-Guar-
diola, 2011: 1). Los motores ejecutores de su trabajo son la planificación muy 
elaborada, la conceptualización, el criterio y un estilo bien definidos, resultan-
do un corpus que refleja la concepción estética y creativa hacia dicha subver-
sión, con una factura impecable. 

2. Blasfemias subversivas y narrativa visual
2.1. Canto primero: blasfemias subversivas

Focalizaremos el análisis de su obra en una serie que consideramos ejemplifi-
ca el universo Bayona: Circus Christi (Figura 2). La serie de catorce fotografías 
fue realizada en el año 2010, proyectada por una suma de diferentes elementos 
subjetivos y factores espaciales, como la estancia del artista en Milán al bene-
ficiarse de las becas de la Nuova Accademia di Belle Arti de Milán (NABA) y Ma-
nuel Rivera. Ambas becas le posibilitaron realizar un máster en fotografía en la 
agencia Contrasto, representante de la Agencia Magnum en Italia. Se trata de 
un trabajo de naturaleza sensible y temática comprometida según el contexto — 
el Nuevo Testamento. El título de esta obra referencia un juego de palabras pro-
veniente de la locución latina ‘Corpus Christi’, que significa ‘cuerpo de Cristo’. 

La vida de Jesús Cristo según Bayona — de enfoque incontestablemente per-
sonal — muestra una estética homoerótica con cierto regusto pop “ochentero” 
muy elaborados. La serie representa la vida, muerte y resurrección de un Cris-
to contemporáneo con tendencias homosexuales (o bisexuales). Tras la anun-
ciación a una Virgen María prostituta idealizada — ni raptada ni esclavizada —, 
Jesús viene al mundo en una desvencijada chabola con asistencia médica. En 
su ámbito vital — urbanita del extrarradio más deprimido — , se relaciona con 
strippers, fulanas y drogadictos, acontecimiento que converge en (¿su primera?) 
relación sexual con María Magdalena. Finalmente, establece la certeza de su 
homosexualidad para transformarse en un Mesías roquero. El beso en un túnel 
de clandestinos encuentros sexuales gays sella la traición de Judas para, acto 
seguido, yacer crucificado en el asfalto por el sexo. El fúnebre reposo y la 
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Figura 1 ∙ Fernando Bayona, La lección  
de esgrima (de la serie What never was), 2012.
Fuente: http://fernandobayona.com
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Figura 2 ∙ Fernando Bayona, Circus Christi, (composición) 
2010. Fuente: http://fernandobayona.com

G
ar

cí
a 

Jim
én

ez
, M

ar
ía

 d
el

 M
ar

 &
 S

pí
no

la
, Y

ol
an

da
 (2

01
5)

 “
Fe

rn
an

do
 B

ay
on

a,
 la

 c
on

str
uc

ci
ón

 fo
to

gr
áfi

ca
 d

el
 g

us
to

 b
ár

ba
ro

.”



61

resurrección suceden en el espacio sepulcral, estéril y frío del hospital moder-
no. Una versión de gran sensualidad y belleza visual, aproximado a Caravaggio, 
muestra al incrédulo Santo Tomás, quien sacia su duda al introducir el dedo en 
la llaga del Cristo resucitado. 

Circus Christi se exhibió por primera vez en la sala de Exposiciones Corrala de 
Santiago de la Universidad de Granada, con fechas previstas desde el 11 de febrero 
al 5 de marzo de 2010. No obstante, y debido al tratamiento con que se abordó el 
tema tras la polémica que suscitó, y por la presión de las esferas católicas más con-
servadoras así como las intimidaciones dirigidas hacia el artista (Intxausti, 2010), 
fue clausurada sólo cinco días después de su inauguración (Valverde, 2010). Este 
desagradable acontecimiento de disconformidad por parte de sectores muy con-
servadores de la sociedad involucró a la obra en un ataque mediático contra la ins-
titución de la Iglesia Católica, en concreto contra la iconografía cristiana.

2.2. Canto segundo: narrativa visual
Como razona Kant, el gusto es siempre bárbaro cuando mezcla los encantos 
y emociones a la satisfacción y, aún más, si hace de aquellas la medida de su 
asentimiento. (Kant, 2001; citado en Bordieu, 2003: 158). En la contempora-
neidad las narrativas visuales son construcciones exhibidoras de imágenes que 
representan y producen significados culturales (Delgado Ruiz et al. 1999: 11). 
La selección de las imágenes que articula la narrativa responde, sobre todo, al 
sentido que dan a la acción a través de la manipulación del tiempo y el espacio, y 
por su capacidad -según el contexto sociocultural— para persuadir y ser leídas. 
Así pues, en Circus Christi, Bayona recurre al simbolismo referencial del ima-
ginario colectivo para crear una narrativa basada en argumentos textuales de 
enorme carga retórica, acechando, como argumenta Susan Sontag, a los tácitos 
imperativos del gusto y la conciencia (Sontag, 2009: 20): 

Bayona se cuestiona si, en los tiempos que corren, no sería lo más justo que Jesús nacie-
ra de una puta, que viviera intenso y deprisa, que saborease el rock, el sexo y el vicio… 
y aún con todo ello, se mantuviera puro sin haber cometido pecado (Alcalá, 2014).

En el momento en el que Bayona determina la formalización final de la obra, 
los personajes se transforman en objetos simbólicos que adoptan una pose decodi-
ficable por inscribirse en el subconsciente y en la redes de los convencionalismos:

La significación de la pose que se adopta para la fotografía sólo puede comprenderse 
en relación con el sistema simbólico en el que se inscribe [...] Posar es respetar y exigir 
respeto [...] sólo se puede esperar una naturalidad simulada, es decir, una actitud 
teatral (Bordieu, : 2003: 143). 
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Figura 3 ∙ Fernando Bayona, La última cena, 2010. 
Fuente: http://fernandobayona.com 
Figura 4 ∙ David LaChapelle, Jesus is my Homeboy, 
2003. Fuente: http://thejesusquestion.org/2011/06/29/
jesus-is-my-homeboy-a-photograph-series/
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Otro fotógrafo, David LaChapelle, también realizó una aproximación te-
mática al nuevo testamento en la serie Jesus is my Homeboy (2003). Con su for-
malización característica -factura impecable, grandes escificaciones, uso vivo, 
saturado y brillante del color, intensidad de la luz, ingente carga sexual o bús-
queda (a través del humor) de la consciencia y emociones humanas — LaCha-
pelle introduce a Jesús en el extrarradio marginal de una ciudad norteamerica-
na cualquiera, rodeado por habitantes socialmente excluidos en equidad racial 
que apelan en busca de respuestas:

If Jesus were here today, he said, he would be hanging out with the street people and the 
marginalized: the poor, the homeless, prostitutes, drug dealers, gangsters, and so on. 
And more than that, these people would have been his closest and most faithful band 
of followers (Jones, 2011).

No obstante y a diferencia de Bayona, LaChapelle representa a un Jesucristo 
inserto en una idealización iconográfica tradicional, posiblemente relacionada 
con la efigie expuesta en las camisetas que inspiraron a la serie. En ambos casos 
deriva un probable mensaje que nos emplaza al germen del cristianismo como 
movimiento local de y para los inadaptados. 

Conclusiones
La controversia de la ética en el arte suscitada a través de la obra Circus Christi 
de Bayona puede resolverse en palabras de Tolstoi cuando, pronunciándose en 
términos de cierto tratadista alemán de estética, Fólgeldt, observó que “era locu-
ra querer buscar moral en el arte” (Tolstoï, 2012: 43), pues dicho criterio segrega-
dor supondría la exclusión de obras esenciales de todos lo géneros y épocas. 

En lo que atañe a la dimensión formal del trabajo de dicho artista, el conse-
cuente desenlace connotativo que evoca al ámbito publicitario equivale, para 
parte de la alta cultura, a una labor epidérmica, banal y vacía de contenido. 
Nosotros, no obstante, vislumbramos una vez más la alianza entre el arte y la 
moda, asunto que este autor resuelve con brillantez por el posicionamiento 
ideológico y la línea argumental en un cautivador fruto estético.
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