@SiDyg
R\ %%

$ o
S ?@F“

BB

FACULTAD DE BELLAS ARTES

7p3s ?




Maria Garcia Gonzalez
Propuesta de Conservacion Preventiva — Coleccién Arqueoldgica del CICUS

TRABAJO FIN DE GRADO

GRADO EN CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES — UNIVERSIDAD
DE SEVILLA

PROPUIESTA DE CONSERVAICON PREVENTIVA — COLECCION ARQUEOLOGICA DEL
CICUS

CURSO 2019/2020
AUTOR: MARIA GARCIA GONZALEZ
TUTORA: ANABELLE KRIZNAR

/
/

) e

1|51



Maria Garcia Gonzalez
Propuesta de Conservacion Preventiva — Coleccién Arqueoldgica del CICUS

INDICE

INTRODUCCION 2-4

CONTEXTO
OBJETIVOS
METODOLOGIA

CONTENIDO 6-26
BLOQUE I: NORMATIVA 6-9
BLOQUE Il: CONTEXTO HISTORICO DE LA 10-12

COLECCION. PRESENTACION DE LA
COLECCION. USO Y GESTION

BLOQUE IlI: ESTADO DE CONSERVACION DE LA 13-21
COLECCION. FACTORES DE RIESGO

BLOQUE IV: ESTUDIO DE LAS NECESIDADES DE 22 -26
LA COLECCION. PROPUESTA DEL PLAN DE
CONSERVACION PREVENTIVA

CONCLUSIONES 27

BIBLIOGRAFIA 28 -29

3|51



ANEXOS

Trabajo De Fin De Grado
Facultad de Bellas Artes — Universidad de Sevilla

INTRODUCCION

El presente trabajo consiste en la aplicacidon practica de todos los
conceptos asimilados a lo largo de los cuatro afios que conforman el
grado de Conservacién y Restauracién de Bienes Muebles, e incluyen
el caracter histdrico, cientifico y tecnoldgico del patrimonio mueble
perteneciente a nuestra historia.

El tema del trabajo se inicié anteriormente gracias a la realizacién de
las prdcticas curriculares de catalogacidon y andlisis del estado de
conservacion, y sistema de exposicion en el drea de patrimonio de la
Facultad de geografia e historia de la Universidad de Sevilla. En estas
practicas se realizd un estudio superficial sobre el estado en el que se
encuentra la coleccién arqueoldgica, expuesta y almacenada en el
laboratorio de patrimonio histdrico — artistico. El trabajo estudia la
posibilidad de realizar un nuevo método de organizacion, expositivo y
de almacenaje, que permitiese la mejora del estado de conservacién
de estas piezas, y con ello ha surgido la posibilidad de realizar un plan
de conservacidn preventiva que mejore el sistema organizativo de la
coleccion.

La coleccién reside en el drea de patrimonio de la Facultad de
geografia e historia de la Universidad de Sevilla, en concreto, en el
laboratorio de patrimonio histdrico — artistico. Esta sala facilita sus
recursos y medios para desarrollar una investigacion. En este caso, la
coleccion se presta como objeto de restauracidn para los alumnos del
ultimo curso del grado de conservacién y restauracion, y también
como en este caso objeto de analisis y estudio de esta tipologia de
bienes. En cuanto a la coleccién, se compone de piezas de distinta
naturaleza: ceramica y piedra en su mayoria, y también encontramos
otros tipos de materiales como vidrio, metal y restos éseos. Todas
estas piezas han sido catalogadas y revisadas por las arquedlogas Ana
Duran y Elise Arnold, que las han almacenado siguiendo el criterio
arqueoldgico, con el que posteriormente se trabajard para obtener
una guia multidisciplinar del plan.

El trabajo se desarrollara en tres partes fundamentales:

La primera parte, Contenido, consta de un estudio de la sala y de la
colecciéon, de los factores de riesgo y los tipos que existen en el
entorno de ésta y del tipo de sistema de exposicion, entre otros
conceptos.

En la segunda parte, se realizard un analisis de las necesidades que
presenta la coleccién y de los cambios que necesita, ademas un
estudio comparativo de otros planes de conservacidon preventiva
enfocados a otras colecciones o colecciones similares.

30-42
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En la tercera parte se presentara una propuesta de conservacion para
la coleccion protagonista de este estudio.

Contexto

Primero es necesario explicar una serie de términos que seran muy
utilizados en el desarrollo del trabajo: restauracién, conservacién
curativa y conservacion preventiva. Para ello, se utilizara la definicidn
gue la escritora Eleanore Kissel explica en su articulo “La funcién del
restaurador en la conservacién preventiva” (Kissel, 1999), en la que
expone que tanto la restauraciéon, como la conservacién curativa son
acciones que se efectlan a un Unico objeto que estd generalmente
deteriorado, es decir, que ambas acepciones irian de la mano.
Mientras que la conservacidon preventiva es una disciplina cuya
finalidad es disminuir los riesgos de deterioro. Esto implica que, las
actividades de conservacion preventiva se centran por regla general
en el estudio y analisis del entorno del objeto, mas que del objeto en
si, y que las acciones que se realizan no afectan de forma individual al
objeto, sino que benefician a un conjunto. Por otro lado, el objetivo de
la restauracidon o conservaciéon curativa no es la de recuperar el
esplendor del pasado, si no perpetuar la existencia de la pieza.

En este mismo articulo, la autora habla, del papel del restaurador para
efectuar esta disciplina, y ella misma expone que: “la conservacion —
restauracion es, con mucho, la disciplina mds vinculada a la
materialidad del objeto”. La autora reflexiona sobre la importancia de
trabajar codo a codo ambas disciplinas, tanto la que convive con el
objeto, como la que se dedica a la burocracia que rodea a la pieza, y
ambas implicaciones son relevantes para la conservacién futura de la
pieza.

Otro concepto necesario para definir es el de los bienes arqueolégicos
y su importancia en la sociedad como muestras tangibles de
tradiciones y costumbres. Los distintos organismos e instituciones
responsables intentan buscar una definicién del concepto de bien
arqueoldgico, [..] proporcionando un repertorio normativo que
intenta delimitar de la manera mds precisa esa nocion del bien
arqueoldgico.

- Laley 16/1985, de 25 de junio, del patrimonio histérico espafiol, en su
articulo 40.1 establece que "el patrimonio arqueoldgico son los bienes
muebles e inmuebles de cardcter historico susceptibles de ser
estudiados con metodologia arqueoldgica’.

- [..] El Convenio Europeo para la Proteccion del Patrimonio
Arqueoldgico, firmado en 1992, en La Valeta (Malta), por la
Conferencia Europea de Ministros Responsables del Patrimonio
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Cultural, considera que son elementos del patrimonio arqueoldgico
todos los vestigios, bienes y otras huellas de la existencia de la
humanidad en el pasado cuya salvaguarda y estudio permitan volver
a trazar el desarrollo de la historia de la humanidad y su relacion con
el entorno natural [...]

ICOMOS, en la Carta Internacional para la Gestion del Patrimonio
Arqueoldgico de 1990, define [...Jque "el patrimonio arqueoldgico
representa la parte de nuestro patrimonio material para la cual los
métodos de la arqueologia nos proporcionan la informacion bdsica"
[...] (Conservacion y restauracion de bienes arqueoldgicos).

En definitiva, nos enfrentamos a un tipo de patrimonio que representa
una amplia gama de manifestacion humana, y que nos permite
conocer las caracteristicas de la cultura que nos ha precedido, conocer
nuestro pasado y el comportamiento humano.

Objetivos

El objetivo principal del trabajo es encontrar una propuesta valida
para realizacidn de un plan de conservacidn preventiva que propicie la
salvaguarda, el mantenimiento y la conservacion de la coleccion de
piezas arqueoldgicas que se encuentran en el drea de patrimonio del
Rectorado, y que sirva como modelo para aplicarlo a otras futuras
exposiciones o sistemas de almacenaje de colecciones similares en el
mismo edificio. Para ello es conveniente seguir una serie de pasos u
objetivos generales y especificos que nos permitan de forma ordenada
a solventar la problematica de la coleccién:

Mejorar el sistema de exposicidn y organizacién de la coleccion.
Desarrollar herramientas eficaces que permitan abordar el control de
esta coleccidn: documentacion, sistemas de conservacién, medidas de
proteccion, analisis de los riesgos, etc.

Elaborar un método de formacidn que permita la conservacion desde
el contexto completo en el que convive la obra.

Evitar la intervencidn curativa en la mayoria de los casos, a excepcién
de algunos estrictamente necesarios.

Formacién en materia de métodos de conservacién a los empleados
externos a la profesiéon y que mantienen un contacto directo con la
coleccién: funcionarios, servicio de limpieza, vigilancia y recepcién de
visitas.

Metodologia

Para desarrollar el plan y los objetivos mencionados en el apartado
anterior, se estudiara la coleccion desde el punto de vista de ambas
materias, la conservacion y la arqueologia, y para ello se utilizaran los
siguientes recursos:

Analizar la institucidn que se encarga de la salvaguarda de la coleccion.
Analizar y estudiar la coleccién, y su estado de conservacion.
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- Estudiar cuales son los criterios arqueolégicos con el objetivo de
aplicarlos a la coleccién con medidas conservativas: catalogacion,
organizacidn y sistemas de proteccidn.

- Estudiar los distintos planes que se hayan realizado anteriormente con
el fin de realizar un plan adaptado a las necesidades de la coleccidn.
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CONTENIDO

Bloque I: Normativa

Con el fin de tratar todos los posibles problemas planteados en el trabajo,
debemos hacer alusidn a la normativa dirigida a los tratamientos de
conservacién preventiva, y en concreto, aplicados a los bienes arqueoldgicos,
gue ya no residen en su yacimiento original, sino que son almacenados y
expuestos en distintas instituciones. Para ello, encontraremos estos
pardmetros en las siguientes normativas y cartas dirigidas a este tipo de
patrimonio.

El ICOMOS, Carta Internacional para la gestion del Patrimonio
Arqueoldgico escrita en 1990, redacta una serie de recomendaciones
que deberian afiadir las leyes del patrimonio histérico arqueoldgico en
sus escritos. Se centra sobre todo en la conservacidon y manutencion
de los bienes “in situ”, aunque también expone la definicién del
patrimonio arqueoldgico, la interaccién de la sociedad con este tipo de
patrimonio, las acciones de los distintos profesionales que deberan
trabajar de forma multidisciplinar y la importancia de la difusién de
todas estas acciones con el objetivo de concienciar y mostrar al resto
de profesionales las medidas utilizadas mas recientes. (ICOMQS, 1990)

Todas estas ideas resumidas se exponen en los siguientes articulos:

El articulo 1 del ICOMOS, define que el patrimonio arqueoldgico:
engloba todas las huellas de la existencia del hombre y se refiere a los
lugares donde se ha practicado cualquier tipo de actividad humana, a
las estructuras y los vestigios abandonados de cualquier indole, tanto
en la superficie, como enterrados, o bajo las aguas, asi como al
material relacionado con los mismos.

El articulo 2 defiende que el patrimonio arqueoldgico es una riqueza
cultural fragil y no renovable, y la participacion activa de la poblacion
debe incluirse en las politicas de conservacion del patrimonio
arqueoldgico. La participacion se debe basar en la accesibilidad a los
conocimientos, condicion necesaria para tomar cualquier decision. La
informacion al publico es, por tanto, un elemento importante de la
"conservacion integrada”.

El articulo 3 afiade a estas ideas que, la legislacion debe basarse en la
idea de que el patrimonio arqueoldgico es la herencia de la humanidad
entera y de grupos humanos, no la de personas individuales o de
determinadas naciones. Y expone ademas cudles son los deberes que
las deben incluir en sus escritos:

debe prohibir toda destruccion, degradacion o alteracion por
modificacion de cualquier monumento o0 conjunto
arqueoldgico, o de su entorno sin el permiso de la autoridad
arqueoldgica competente.
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debe exigir, por principio, una investigacion previa a la
redaccion de una documentacion arqueoldgica completa en
cada uno de los casos en que haya sido autorizada una
destruccion del patrimonio arqueoldgico.

debe exigir un mantenimiento correcto y una conservacion
satisfactoria del patrimonio arqueoldgico y proveer los medios
para ello.

debe prever las sanciones adecuadas y correspondientes a las
infracciones de las normas relativas al patrimonio
arqueoldgico.

En el articulo 4 se explica la importancia que tiene la organizacién y el
inventariado de todas las piezas recogidas: la proteccion del patrimonio
arqueoldgico debe basarse en el mds completo conocimiento posible de su
existencia, de su amplitud y de su naturaleza. Los inventarios generales con
delimitacidn del potencial arqueoldgico son, por tanto, instrumentos esenciales
de trabajo para perfilar estrategias de proteccion de dicho patrimonio. En
consecuencia, el inventario acotado es una obligacion fundamental para la
proteccion y gestion del mismo.

En los siguientes puntos se explican algunos deberes u obligaciones que los
profesionales deben tener en cuenta a la hora de enfrentarse a la excavacién
y al tratamiento de las piezas “in situ” (articulo 5, 6, 7 y 8). Que en lo que
respecta a este trabajo, no nos aporta nuevos conocimientos a tener en cuenta
para la redaccion y desarrollo del plan de conservacion.

Es el articulo 9 el que expone la necesidad de difusién de todas las acciones
realizadas con el fin de trasmitir y familiarizar a todos los profesionales
relacionados con el patrimonio arqueoldgico, con estos nuevos conceptos.

Hay una necesidad urgente de crear mecanismos internacionales que
permitan el intercambio de informacion y experiencias entre
profesionales encargados de la gestion del patrimonio arqueoldgico.
Ello implica la organizacion de congresos, seminarios, talleres, etc.,
tanto a escala mundial como regional, asi como la creacion de centros
regionales de formacion de alto nivel.

También deberian fomentarse los intercambios internacionales de
personal administrativo y cientifico con el objeto de elevar su nivel de
competencia en la gestion del patrimonio arqueoldgico.

Es importante también hacer referencia al cédigo deontolégico que desarrolla
el ICOM, Consejo Internacional de Museos, (ICOM, 2001), que establece las
normas para la practica de los profesionales dentro del museo.
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El cédigo deontoldgico expone:

Los museos son responsables del patrimonio natural y cultural,
material e inmaterial.

El documento hace referencia a toda la legislacion que debe cumplir el lugar
donde se encuentra la coleccidn, en concreto, el museo, la sala, el centro de
interpretacion, etc. Para garantizar la identidad de las piezas en todos sus
ambitos: disponer de la documentacion referente a la coleccién o colecciones,
y facilitar que los factores externos a esta propicien su mantenimiento.
Algunas de las normativas se centran especificamente en instituciones
museisticas, aunque podemos aplicar algunos puntos que se recomiendan al
entorno académico de la coleccion objeto de este trabajo.

En el segundo apartado: proteccion de las colecciones, explica la necesidad de
delegar la responsabilidad de la coleccién a un profesional, la importancia de
documentar las piezas que pertenezcan a la coleccion, propiciar la seguridad,
y realizar una supervision periddica que comunique a los profesionales de la
conservacién y restauracion si es necesaria la intervencién. Todos estos
parametros se desarrollardn en los apartados posteriores enfocandolos a la
coleccion arqueolégica del CICUS.

2.19 Delegacion de la responsabilidad de las colecciones. La
responsabilidad profesional de custodia de las colecciones debe
encomendarse a personas que posean cualificaciones y conocimientos
apropiados o que sean supervisadas adecuadamente.

2.20 Documentacion de las colecciones. La documentacion debe
comprender la identificacion y descripcion completas de cada objeto,
asi como de sus elementos asociados, procedencia, estado,
tratamiento de que ha sido objeto y su localizacion actual. Estos datos
se deben conservar en lugar seguro y se debe contar con sistemas de
busqueda para que el personal y otros usuarios legitimos puedan
consultarlos.

2.22 Seguridad de las colecciones y datos conexos. Si se ponen a
disposicion del publico datos relativos a las colecciones, los museos
deben ejercer un control para evitar la divulgacion de informacion
confidencial de cardcter personal o de otro tipo.

2.23 Conservacion preventiva. A los profesionales de museos les
incumbe la responsabilidad fundamental de crear y mantener un
entorno adecuado para la proteccion para las colecciones
almacenadas, expuestas o en trdnsito, de las que estdn encargados.

2.24 Conservacion y restauracion de colecciones. El museo debe
supervisar con atencion el estado de las colecciones para determinar
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cudndo un objeto o espécimen puede exigir un trabajo de conservacion
o restauracion y los servicios de un especialista cualificado.

El cédigo expone en el tercer apartado lo siguiente:

Los museos tienen contraidas obligaciones especiales para con la
sociedad por lo que respecta a la proteccion, accesibilidad e
interpretacion de los testimonios esenciales que han acopiado y
conservado en sus colecciones.

Y afiade en referencia a la disponibilidad y uso de las colecciones:

3.2 Disponibilidad de las colecciones. Los museos tienen la obligacion
especifica de facilitar en la medida de lo posible el libre acceso a la
coleccion y la informacion pertinente relacionada con éstas, teniendo
en cuenta las limitaciones impuestas por motivos de confidencialidad
y seguridad.

3.5 Investigaciones. Las investigaciones realizadas por el personal de
un museo deben guardar relacion con las misiones y objetivos de éste,
y deben ser conformes a las prdcticas juridicas, éticas y académicas
establecidas.

3.10 Cooperacion entre museos y con otras instituciones. El personal
de los museos debe admitir y aprobar la necesidad de una cooperacion
y concertacion entre instituciones con intereses y prdcticas de acopio
similares. En particular, por lo que respecta a las instituciones
universitarias y determinados servicios publicos.

En el cuarto apartado, Exposiciones, mds especifico y concreto en cuanto al
uso universitario, explica también:

Los museos tienen el importante deber de fomentar su funcion
educativa y atraer a un publico mds amplio procedente de la
comunidad, de la localidad o del grupo a cuyo servicio estd. La
interaccion con la comunidad y la promocidn de su patrimonio forman
parte integrante de la funcion educativa del museo.

Las siguientes normativas que van a exponerse a continuacién no especifican nada
sobre el almacenamiento y exposicidon del patrimonio arqueoldgico, sélo se menciona
las normas que se aplican en caso de trabajar en un yacimiento, como expone la Ley
de Patrimonio Histdrico Espaiiol, titulo V del Patrimonio Arqueoldgico en los articulos
40 — 45, en los que se desarrollan los pasos a seguir en caso de encontrar un
yacimiento, pero no menciona nada sobre la proteccién del inmueble, ni de los
inmuebles que se encuentren. (BOE, 1985)
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En la Ley de Patrimonio Histérico Andaluz, articulo 22, Requisitos del proyecto de
conservacion:

Los proyectos de conservacion se ajustardn a un contenido que incluya: el
estudio del bien y sus valores culturales, la diagnosis de su estado, la
descripcion de la metodologia a utilizar, la propuesta de actuacion desde
el punto de vista tedrico, técnico y econdmico y la incidencia sobre los
valores protegidos, asi como un programa de mantenimiento.

Los proyectos de conservacion irdn suscritos por el personal técnico
competente en cada una de las materias. (BOE, 2008)

Una vez mencionados los requisitos que la autonomia pide para la realizacién de un
plan de conservacién, acudiremos al Plan Nacional de Conservacién Preventiva, donde
se desarrollan los objetivos y la metodologia que debe contener una estrategia de
conservacion.

Se define el Plan Nacional como un medio necesario para preservar el
patrimonio cultural en su conjunto, acoplandose junto con las estrategias de
conservacién preventiva para crear un modelo que propicie la organizacion, la
investigacion, documentacion y la difusién del patrimonio, preservando la
identidad de este a través de otros medios no curativos.

La definicién del mismo Plan es la siguiente: “Los planes nacionales son
instrumentos de gestion que desarrollan una metodologia de actuacion
unificada sobre conjuntos de bienes culturales, coordinan la participacion de
las distintas instituciones, definen criterios de intervencion y optimizan los
recursos de acuerdo con las necesidades de conservacion de los bienes
culturales.” (IPCE, 2011)

Dentro del Plan Nacional encontramos distintos apartados que tratan
diferentes conceptos para el desarrollo del plan de conservacion.

En el apartado 1, aspectos basicos, se explica que las estrategias de
conservacién preventiva se han adaptado sin ningin problema en museos,
archivos y bibliotecas, pero que no ha ocurrido lo mismo con instituciones
como edificios histdricos, centros histéricos, paisajes culturales, yacimientos
arqueoldgicos, etc., que funcionan a su vez como un contenedor de un gran
numero de bienes muebles, y los cuales no tienen medios suficientes para
desarrollar un plan o estrategia de conservacién. Afiade que las estrategias no
solo afectan a la pieza y al profesional, sino a los trabajadores ajenos a la
planificacion y al publico que acude a visitar las piezas. Por tanto, concluye con
que el Plan de Conservacion tiene como objetivo general mejorar la
metodologia y la organizacién en cualquier institucién, y el desarrollo de
herramientas eficaces para abordar la conservacion.
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Define como punto de partida la conservacién preventival, y desarrolla una
serie de puntos que caracterizan un posible método de trabajo: estudio de los
bienes muebles, estudio de los posibles riesgos que le rodean y el disefio de
unos métodos de seguimiento y control de estos bienes. La estrategia de
conservacién debera seguir unos principios fundamentales u objetivos, que
consistirdn en controlar los riesgos de deterioro, definir las prioridades en
lineas de actuacion y ademas reutilizar estos planes de manera sostenible con
el fin de aplicarlos a otros conjuntos de bienes. La aplicacién de esta estrategia
cubre una serie de aspectos que rodean a los bienes culturales, como son, la
falta de documentacidon basica que permita la resolucion de un plan de
conservacién y los danos o pérdidas causadas por distintos motivos:
manipulacién inadecuada, actos antisociales, catdstrofes, condiciones
ambientales inadecuadas, dafios por biodeterioro y negligencias de los
profesionales en el control de las piezas.

En los siguientes puntos se desarrollan los objetivos a seguir de la estrategia
de conservacion, y destacan una serie de palabras clave que resumen la
intencién del Plan Nacional en cuanto al patrimonio: investigacion,
planificaciéon, organizacién, coordinacién, formacién, gestion y difusion.

! Definicién segun el Plan Nacional de Conservacidn Preventiva: la conservacién preventiva es una
estrategia de conservacion del patrimonio cultural que propone un método de trabajo sistemdtico para
identificar, evaluar, detectar y controlar los riesgos de deterioro de los objetos, colecciones, y por
extension cualquier bien cultural, con el fin de eliminar o minimizar dichos riesgos, actuando sobre el
origen de los problemas, que generalmente se encuentran en los factores externos a los propios bienes
culturales, evitando con ello su deterioro o pérdida y la necesidad de acometer drdsticos y costosos
tratamientos aplicados sobre los propios bienes.
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Blogue II: Contexto histdrico de la coleccidn. Presentacion de la coleccidon. Uso y
estion.

2.1.Contexto histdrico de la coleccion

Para desarrollar el contenido de la propuesta, debemos ubicar y explicar cual
es el contexto en el que vive la coleccién: el Rectorado de la Universidad de
Sevilla, la sala y algunos datos como la procedencia y el uso que tiene
actualmente dentro de la universidad. Como se va a explicar a continuacién,
la coleccidn, recogida a lo largo del siglo XIX, pertenece a una época en la que
no era relevante la conservacion de la pieza dentro de su ubicaciéon original,
yacimiento o inmueble, lo que Ilamamos conservaciéon integrada del
patrimonio arqueoldgico. En aquél entonces se organizaban recolecciones
para aumentar el nimero de piezas de las colecciones particulares, aunque se
conservaban algunos datos como la datacidn y ubicacion original o yacimiento
de las piezas.

En el afio 1876 surge la necesidad, en la mayoria de las localidades espafiolas,
de fundar museos arqueoldgicos provinciales que retnan todas las piezas de
caracter antiguo existentes en el territorio. Esta necesidad proviene de la
creacion del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, fundado este mismo
afio. Se crea entonces un Museo Arqueoldgico provincial en Sevilla, que
requiere de un gran numero de piezas para su apertura, por lo tanto, pide a
grandes instituciones y familias sevillanas que le donen las piezas
arqueoldgicas que tengan. La Universidad de Sevilla, en concreto, las Facultad
de Ciencias Naturales que dispone de su propia coleccién de arte antiguo,
niega la cesién de estas piezas al nuevo museo, y ademas prepara la fundacion
de un museo arqueoldgico perteneciente a la institucién. A lo largo de la
historia, el coleccionismo de piezas arqueoldgicas ha estado intimamente
ligado al desarrollo capacitivo de los estudiantes de ciencias naturales. Este ha
sido uno de los motivos mas importantes que ha aportado a la creacion de la
coleccion arqueoldgica dentro de la Universidad. La institucidn la sigue
defendiendo como un patrimonio de apoyo para el desarrollo de estudios e
investigaciones de sus alumnos, destacando asi la importancia del patrimonio
arqueoldgico en nuestra sociedad.

En 1898, la Universidad funda en su antigua sede, hoy Facultad de Bellas Artes
de Sevilla, un Museo de Prehistoria y Arqueologia en la Biblioteca de la
facultad, con piezas donadas de las colecciones privadas de algunos profesores
y alumnos. En concreto, la coleccidn se formd a través de las donaciones de
Manuel Sales y Ferré?, Joaquin Hazafias®, y la donacién mas grande,
proveniente de Francisco Caballero Infante*. Ademads, se integraron otras

2 Manuel Sales y Ferré (1843 — 1910), catedrdtico de la Universidad de Sevilla de Geografia Histérica y de
Historia Universal, y fundador del Ateneo y Sociedad excursionista de Sevilla. Catedrdtico de Sociologia
en 1898 en la Universidad Central de Madrid. (Beltran Fortes et al, 2012).

3 Joaquin Hazafias (1862 — 1934), catedrdtico de Historia Universal de la Universidad de Sevilla y rector
de la misma(1904 — 1921). (Beltran Fortes et al, 2012).

4 Francisco de Paula Caballero — Infante y Zuazo fue profesor de la Universidad de Sevilla durante el afio
1868, desempefiando la docencia de la cdtedra de drabe, pero de convicciones conservadoras renuncio a
su puesto por no jurar la Constitucion de 1869 [...] pasé a ser funcionario administrativo de la
Universidad de Sevilla. (Beltran Fortes et al, 2012)



Maria Garcia Gonzalez
Propuesta de Conservacion Preventiva — Coleccién Arqueoldgica del CICUS

colecciones anteriores: la del Museo de Historia Natural y la del museo del
Ateneo y Sociedad Excursionista de Sevilla®, dirigida por Feliciano Candau®,
quién se encargd de realizar la donacién. Después del momento cumbre que
tuvo la coleccién en la ampliacién del Museo de Historia Natural (1925) anexo
a la biblioteca de la facultad, la universidad cambié de Sede a la antigua Fabrica
de Tabacos, en el afio 1954, qué sigue actual.

El cambio de sede supuso una importante alteracién para preservacion de las
piezas de la coleccidn del museo de la Facultad de Filosofia y Letras, que sufrid
una gran pérdida tanto en el traslado de una ubicacién a la otra, como en el
asentamiento de la coleccidn en su nuevo sitio. Existe actualmente un
inventario, encontrado en la época del traslado, que contiene transcritas 603
piezas arqueoldgicas e indica la baja de un gran numero del posible millar de
piezas que contenia la coleccién. Estas, estaban ordenadas por apartados
cronolégicos: prehistoria, arte oriental, arte griego, arte etrusco, arte italo —
greco, arte romano pagano, arte romano cristiano, arte arabe y arte cristiano
medieval; y que, a su vez, estaban ordenadas segun su descripcion, material,
lugar y procedencia. Las piezas, en la sede de la calle Larafia, estaban
expuestas en estanterias dentro del Museo de la Facultad de Ciencias, las
mismas que se trasladaron a la nueva sede. Una vez alli, no se ubicaron en el
sitio correcto y quedaron desprotegidas, propiciando el robo de piezas de
cualquier persona que tuviese acceso a esa zona del edificio. La ausencia de
piezas fue notable en la nueva sede debido a la falta de proteccién y se toméd
entonces la decision de almacenar todas las piezas que quedaban, por lo que
perdieron su funcién original, que era el apoyo didactico a los alumnos.

2.2.Presentacion de la coleccion

Como hemos hablado en el apartado anterior, muchas de las piezas que
conforman la coleccién se almacenaron por motivos de seguridad y por miedo
a aumentar la pérdida de piezas y finalmente se descontextualizaron de su
funcién original. Algunas se guardaron en almacenes de la Facultad de
geografia e historia, donde siguen actualmente, y otras se expusieron en
ubicaciones distintas fuera de su contexto original, que serian las aulas,
bibliotecas, etc. de la Universidad de Sevilla. La coleccion de la Facultad de
Geografia es objeto de este trabajo; se encuentra tanto expuesta como
almacenada en el laboratorio de arte ubicado en el drea de patrimonio de la
facultad, y que se explicara a continuacién.

La coleccién actual se divide seglun su conservacion en dos tipologias: las
piezas que estan conservadas completamente o semicompletas y de las que
se conserva su lectura original, y por otro lado los fragmentos. La coleccion
dispone de 334 piezas completas y 28 piezas semicompletas (que pueden estar

5 M. Sales y Ferré funda una sociedad que intentaba enfocar al alumno de Filosofia y Letras un dmbito
donde se impartiesen conferencias, excursiones y trabajos practicos que ayudasen al proceso formativo
del mismo, y que realizaba las excursiones a la Necrépolis de Carmona. (Beltran Fortes et al, 2012)

® Feliciano Candau (1864 - ¢ ?) era el discipulo mds afin al maestro mds afin al maestro Sales |...] fue
secretario de la seccion de Historia (1892), Secretario General (1893 a 1894), presidente de la misma
seccion (1894 — 1895), y por un tiempo director del Museo Arqueoldgico del Ateneo; [...] Y ocupard la
misma cdtedra de Historia Universal en 1903. (Beltran Fortes et al, 2012)
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o no acompanfadas de fragmentos que faciliten la lectura). En cuanto al otro
tipo de piezas, encontramos mds de mil fragmentos almacenados en bolsas de
plastico ordenados segln su zona de procedencia y excavacién, de tamano
muy pequefio y muy dificiles de asignar una morfologia pero que los
arquedlogos han conservado bajo su criterio, y han agrupado como una sola
pieza segun el método arqueoldgico.

La mayoria de las piezas son de naturaleza ceramica, en concreto, cerdmica
policromada y vidriada. También hay piezas de origen pétreo, entre las que
encontramos en su gran mayoria escayola y marmol, y también un par de
piezas de la piedra ostionera. Le seguirian los objetos de vidrio y metal, tanto
en piezas como en fragmentos. Encontramos también otra tipologia de piezas
gue no estan clasificadas, es decir, no estdn sigladas, ni se encuentran en la
base de datos: se trata de una caja de restos dseos y un capazo de esparto.
Con esta descripcion se podria clasificar la coleccién seguin el soporte o
material constitutivo, aparte de la clasificacién segun la época a la que
pertenecen, que se realizd originalmente y que sigue vigente.

2.3.Uso y gestion

La coleccidn pertenece al laboratorio de Patrimonio Cultural de la Universidad
de Sevilla, que depende directamente de la direccién general de cultura, por
lo que siempre intenta ofrecer los medios necesarios para realizar
investigaciones patrimoniales. Como resumen, el laboratorio ofrece un
espacio pionero en investigacidn, y su objetivo sera convertirse en un centro
de conocimiento y difusién del patrimonio cultural, en todas sus posibles
vertientes.

Uno de los ejemplos es que facilita una coleccion de tipologia prehistdrica y
arqueoldgica con el fin de desarrollar investigaciones especializadas en las
distintas ramas enfocadas en esta materia, como pueden ser la conservacion
y restauracién, historia y arqueologia, entre otros muchos métodos de
estudio: escaneo e impresion 3D, instrumentos dpticos, material fotografico,
métodos de limpieza (chorro de arena) y herramientas de medida, que ayudan
a fomentar la multidisciplinariedad y a mejorar los analisis que permiten
estudiar las piezas. (cicus.us.es)

La coleccidn estd gestionada por los técnicos de conservacién que dirigen el
area de Patrimonio Cultural, donde se realizan distintas actividades de
restauracion profesionales y referente a la universidad, practicas realizadas
por el alumnado, por lo que la actividad que se recibe en la sala es constante,
aunque la interaccion con las piezas sdlo la realiza el alumno en practicas,
tanto para analizarlas como para intervenciones de conservacién curativa.
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Bloque lll: Estado de conservacion de la coleccion y factores de riesgo.

3.1.Estado de conservacion de la coleccidn

Hay que incidir que las piezas fueron sacadas del yacimiento hace muchos afios
y han cambiado de sitio varias veces antes de su ubicacién actual. Ademas,
desde un principio han sido piezas dedicadas al uso académico con el principal
objetivo de apoyar la educacién practica de los alumnos de ciencias naturales
e historia. Sin embargo, este trabajo propone una serie de medidas que
propicien el mantenimiento del estado actual, estable y su convivencia con el
ambiente, procurando que los accidentes y el ser humano, no provoquen
danos irreversibles a los objetos arqueoldgicos.

En general, el estado de conservacién de las piezas es estable. Tanto el
personal que trabaja alrededor de la coleccién como el que trabaja
directamente con ésta, se encargan de mantener y propiciar la conservaciéon
de las piezas, revisandolas periédicamente y controlando la aparicidon de
posibles patologias.

Aungue las carencias del mantenimiento de la coleccidon van a exponerse a
continuacién, cabe destacar dos problemas principales de conservacion que
no afectan a la estabilidad material, si no a la identidad de las piezas. Parte de
la coleccién carece de catalogacion dentro de la base de datos oficial, que se
encuentra en el laboratorio de patrimonio, y el otro, se trata del sistema
expositivo y de almacenaje.

3.2.Factores de riesgo

Como hemos definido en la introduccién, la conservacion preventiva es una
materia que trata de eliminar o minimizar el mayor nimero de riesgos que se
encuentren cercanos a las piezas. Para ello, serd necesario analizar el contexto
donde estan depositadas y asi crear una estrategia que ataque a estos riesgos
y propicie asi la conservacion de la coleccién.

Los cambios de los que hablamos pueden manifestarse en diferentes grados,
desde patologias poco importantes hasta dafios mayores que causen que la
pieza desaparezca. Estos factores que afectan directamente a la conservacion
de la pieza deben agruparse en dos bloques:

3.2.1. Factores de riesgo extrinsecos

Los depdsitos que guardan las piezas del patrimonio cultural son los
principales en su conservacién, qué debe ser el objetivo principal de custodia.
Tanto si las piezas van a estar almacenadas como expuestas, los pasos a seguir
deben ser parte de las medidas de conservacién preventiva generales, por lo
que hay que asegurarse de que una cierta serie de pardmetros o factores
funcionen bien y estén dentro de la medida correcta. Asi se podra facilitar su
correcto mantenimiento.

En nuestro caso, las piezas estdan expuestas y almacenadas en una sala que
denominariamos depésito de piezas. Esta debe hacer la funcién de protector
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de los agentes de deterioro externos para minimizarlos o eliminarlos antes de
establecer un contacto con las piezas. Para que esta sala cumpla con los
pardmetros necesarios que permitan la conservacidn, deben aplicarse las
siguientes normativas en cada uno de sus factores:

a. Edificio

El edificio donde reside la coleccidon es la Real Antigua Fabrica de
Tabacos de Sevilla’, ubicada en el casco histdrico. Segtin define el Plan
General de Ordenacidn Urbana (PGOU, 2007)8, se trata de un edificio
de planta de gran superficie rodeada de un espacio libre bordeado en
tres de sus frentes por un foso de gran escala, y en el cuarto protegido
por una reja de gran cierre, siguiendo las calles: Dofia Maria Padilla,
Palos de la Frontera, Avda. El Cid y Calle San Fernando,
respectivamente.

Esto significa que el emplazamiento esta pegado a distintas vias de
comunicacién, tanto por transporte publico (Metrocentro) que circula
por la calle San Fernando, como por trafico de coches que circulan por
la Avda. El Cid. Ademas, estd muy cercano al rio Guadalquivir y hace
limite con el parque de Maria Luisa por la calle Dofia Maria Padilla.
Todo ello implica que tiene varios focos de contaminacién, y dos
posibles focos de humedad procedentes del parque y el rio. Influye el
trdnsito de personas, ya que los alrededores de la universidad son
zonas muy turisticas, y el propio edificio es un elemento caracteristico
del patrimonio sevillano que recibe una gran cantidad de personas
diariamente, tanto turistas, como el alumnado, profesorado y la
plantilla de trabajadores de la universidad (fig.1)

Uno de los datos mdas importantes del edificio son las antiguas
reformas realizadas, una de ellas en el siglo XVIIl en la que se cambid
la funcién del edificio de uso residencial a uso fabril, conocida
entonces como la fabrica de tabacos, que estuvo ligada a la creacidn
de la calle San Fernando y al desvio del Tagarete. Este hecho es uno de
los que actualmente causan las zonas de humedad en varios puntos
del edificio. Los focos de humedad se originan por capilaridad, debido
a la cercania o el contacto directo con el desvio del arroyo, y por
posibles filtraciones procedentes de la antigua carpinteria del edificio,
gue no retienen el agua y la humedad. Este factor es relevante para la
coleccién, ya que la sala donde se encuentra presenta un gran ventanal
por donde entra la luz solar y por donde también se filtra la humedad.

La ciudad sevillana presenta un clima templado — célido (fig. 2), que
gracias a su localizacidon geografica mantiene temperaturas de una
media de 192 C. Los inviernos resultan suaves y no bajan de los 62 C, y
los veranos son muy calidos, secos y extensos, llegando a superar los

7 La ejecucidn del edificio estuvo ligada a la creacién de la calle San Fernando y a la construccidn del foso
y el desvio del Tagarete, y fue iniciada en 1728 por el ingeniero Ignacio Sala, que abandona las obras en
1731. En 1750 prosiguen las obras bajo la direccion del ingeniero holandés Sebastidn van der Barcht,
autor de la fachada principal, patios, naves, capilla, cdrcel y foso. (Castilla Gomez, 2017)

8 Puede consultarse en web.urbanismosevilla.org
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379C. La oscilacion de temperatura (fig. 3) en las distintas épocas del
afio estd ligada a los cambios de humedad (fig. 4) que sufre el interior
del edificio. La humedad varia en grandes valores y que afecta a la
estructura y a los bienes muebles encontrados en el interior.

La sala donde estad depositada la coleccion se encuentra en la planta
baja del edificio por lo que convive directamente con los factores
mencionados anteriormente. Ademas del ventanal mencionado que
da al exterior de la calle San Fernando, consta también de una salida a
uno de los patios interiores del edificio. Todos ellos son factores de
riesgos extrinsecos como son la entrada de luz solar que causa el
aumento o la bajada de temperatura, y la humedad. La posibilidad de
infestacion biolégica aumenta con la localizacidn, ya que linda con vias
subterraneas humedas, y se encuentra en la planta baja del edificio,
gue esta rodeada también por vegetacion procedente de los jardines
exteriores.

b. Espacio

El depdsito de las piezas de la coleccidn arqueoldgica se encuentra en
una sala multifuncion que se utiliza para la exposicion vy
almacenamiento de las piezas arqueoldgicas, como sala de
investigacion y realizacidon de pruebas de las mismas piezas, y como
taller y zona de précticas de conservacion y restauracion. Por tanto,
nos encontramos con el problema de realizar una readaptacion
multiple de la sala, haciendo que los espacios funcionen con la misma
eficacia, pero mejorando el sistema.

Segin el libro de Conservacion y Restauracion de Bienes
Arqueoldgicos, se recomienda que: los diferentes espacios de los que
se compone el depdsito deben estar en consonancia con el tipo de
coleccion [..Jacorde con su volumen, peso, caracteristicas materiales y
estado de conservacion, asi como con el acondicionamiento o embalaje
y con el mobiliario en el que se ordenan o guardan (Flos Travieso et al.
2008).

Se explica también que existen dos tipos de espacios dentro de los
depdsitos, los de almacenaje y los de trabajo. En este caso, ambos
espacios comparten la misma sala, por lo que se debe seguir las
medidas necesarias para ambos casos: (Flos Travieso et al, 2008):

Define al almacén como: un espacio en el que los objetos pueden
permanecer estables y de forma prolongada en el tiempo. Y afiade:
deben concebirse con materiales constructivos y estructuras que
soporten el peso de las colecciones, asi como una altura adecuada |[...]
y con superficie suficiente para el volumen de la coleccion, previendo
su posible incremento a corto y medio plazo. [...] los almacenes pueden
dividirse en distintas secciones, ocupando los metales una de ellas, los
materiales secos, la segunda [..] Un ambiente acorde con la
especificidad de cada uno de los objetos puede lograrse creando,
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asimismo, microclimas con la preparacion de su correcto
acondicionamiento.

Explica que las areas de trabajo son: concebidos para compatibilizar la
conservacion preventiva de las obras con su manipulacion, examen,
documentacion, tratamiento de conservacion y restauracion o
consulta, lugares en los que los bienes arqueoldgicos permanecerdn
sélo el tiempo necesario derivdndolo de forma definitiva a los
almacenes [...] o a las salas de exposicion.

b.1. Andlisis del sistema expositivo

En cuanto a los problemas que presenta el sistema de
almacenaje, podriamos resumirlos en inestabilidad y falta de
proteccién. El sistema de almacenaje se divide en dos tipos:

e Vitrinas de acero (fig. 5), donde se almacenan la
mayoria de las piezas completas y semicompletas,
aunque también contiene cajas con algunos
fragmentos. Se trata de 12 vitrinas de acero
galvanizado con puertas de cristal. Las puertas se
cierran con llave, pero del uso las bisagras se han
aflojado y se han descolgado haciendo presién entre
ellas. Esto provoca que para abrir y cerrar las puertas
se emplea mas fuerza, las puertas tambalean toda la
estanteria, lo que a su vez provoca que tiemblen
también las piezas en su interior. Existen dos factores
de riesgo de rotura de las piezas: la accidn continua
entre el soporte de la propia pieza y el soporte de
aluminio de la estanteria, ya que no existe proteccion
entre ambos objetos, y riesgo de fractura al chocar
pieza contra pieza, ya que no existe una distancia ni
un objeto de proteccién entre ellas. Algunas piezas si
disponen de medidas de proteccién como camas de
polietileno, camas de papel de burbujas o bandejas
plastico o cartdn, que reducen la movilidad cuando se
accede a la estanteria. Se les afiade a las piezas de
gran tamafio o de tamafio muy pequefio que
pertenecen a un mismo siglado.

= Estanterias de madera (fig. 6 y 7), donde se almacenan
las piezas fragmento. Estas estanterias contienen los
fragmentos organizados en distintos tipos de
almacenaje: bandejas de cartén forradas en la base
con cama de papel de burbujas, cajas de cartén con
bolsas de pldstico con cada tipo de fragmento, cajas
de plastico con los fragmentos envueltos en papel de
burbujas o de plastico y cajas de plastico de tipo
fruteria con bolsas de compra con los fragmentos. En
estas estanterias se encuentran también los restos
6seos que hemos mencionado anteriormente y que
estan envueltos en papel de burbujas y guardados en
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una caja de cartdn, y el capazo que estan envuelto en
papel de pldstico y almacenado en una caja de cartén
también. Aunque las piezas clasificadas estan
ordenadas por cajas y bandejas, la forma de
organizacidn es bastante cadtica. Tanto las bandejas
como las cajas estan saturadas de objetos y plantean
varios problemas: la acumulaciéon de piezas en un
mismo soporte que no aguanta tal cantidad, y a su vez
las piezas conviven unas encima de otras causando
mayor riesgo de fractura. Muchos de los materiales
que se utilizan no son los indicados para Ia
conservacién de las piezas, y ademas no aportan a la
organizacion ni a la estética del almacenamiento.

b.2. Documentacién

La coleccion estd ordenada en una base de datos en el
ordenador del Laboratorio de Patrimonio, que recoge
informacién de la datacion, yacimiento original y materiales
gue componen la pieza.

Las piezas que estdn expuestas, estdn todas incluidas en la
base de datos, pero las piezas que se encuentran en dos de las
estanterias de madera no estdn reconocidas, ni sigladas, lo que
supone la falta de informacidn, y, por tanto, el riesgo de
descontextualizacion de las piezas o su pérdida.

c. Seguridad

Se debe tener en cuenta varios factores: la ubicacién del edificio, los
sistemas de control y el conocimiento de protocolos ante
emergencias, ademas la seguridad de los contenedores que guardan
las piezas.

Se recomienda que la ubicacién de la sala donde se encuentren
expuestas o almacenadas las piezas esté aislada de los posibles riesgos
externos, como por ejemplo vias de comunicacidn cercanas o accesos
al exterior que no estén lo suficientemente reforzados. (Flos Travieso
et al., 2008)

Las vitrinas o los sistemas de almacenaje donde residan las piezas
deben disponer de algun tipo de seguridad que dificulte el acceso a
éstas, exceptuando a la persona o personal que esté a cargo de la sala
y que disponga de este permiso.

Tanto el sistema eléctrico como el sistema de desaglies, debe
encontrarse alejado de la zona de los almacenes o zona expositiva.

Deben incluirse sistemas de control tanto por medios digitales como
por el personal del edificio que se encargue de vigilar las personas que
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acceden a la sala donde se encuentran las piezas, por ejemplo,
realizando un listado de las personas que han accedido a la sala a
través de un control de horas y firmas.

Ante posibles catdstrofes naturales se deberd disponer de un
protocolo de seguridad que facilite la salida del personal y de las piezas
sin riesgo a sufrir algun dafio y disponer de sistemas de alarmas que
estén conectados a sistemas de deteccidn de humo y calor.

La seguridad de la coleccidn propiciara la salvaguarda de las piezas y
de los trabajadores en caso de catastrofe: incendios, inundaciones o
terremotos, vandalismo o robo.

La sala sélo dispone de un control por firmas de las personas que
acceden a la sala, aunque hay que destacar que se encuentra en un
punto estratégico de la institucidn, que dificulta el acceso a esta.
Ademas, equipos de proteccién, como el extintor.

d. Control climatico

El propio edificio debe contar con un sistema de construcciéon
orientado a la conservacidn preventiva, que ayude a los sistemas de
control y de mantenimiento, a través de sus materiales de
construcciéon y el disefo que se ha previsto.

En muchas ocasiones, las colecciones se trasladan a otros
emplazamientos de tipologia antigua que no se construyeron con estas
especificaciones, como es el caso de esta coleccién. Estas requieren
que la adaptacion no sea del edificio a la coleccidn, si no de la coleccion
al edificio, y para ello se analizaran algunos factores que necesitaran
algunos cambios.

Para un control climatico efectuado adecuadamente se deben mediry
ajustar los valores de los siguientes pardmetros: temperatura y
humedad, iluminacién y contaminacién atmosférica y bioldgica.

Segun el texto al que hemos hecho referencia anteriormente en este
mismo apartado:

- La humedad relativa asociada siempre a las variaciones de
temperatura podra fluctuar en una horquilla que no supere
por su banda superior o inferior el 10%, recomendandose un
valor del 50% para los materiales arqueoldgicos secos (hueso,
piedra, ceramica y vidrio). [...] los metales deben conservarse
en un ambiente mucho mas seco [..] asi, los metales
conviviran con una humedad relativa inferior al 35%. La
conservacién adecuada de ambos grupos de materiales
necesita de una temperatura que oscile entre los 152Cy 252C.

- Eldepésito no debe disponer de accesos al exterior que dejen
incidir la luz en las obras, ya que la emisiéon de los rayos
infrarrojos y ultravioletas son los mas nocivos para las obras,
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teniendo un efecto que se proporcional a la intensidad y el
tiempo aplicados a la pieza, y no siendo reversibles una vez
sometidos al efecto. Los materiales considerados sensibles a
la luz, entre los que se encuentran el cuero, el hueso, el marfil
o la madera seca, no soportan una intensidad superior a los
250 lux. Por ultimo, los menos sensibles, como la piedra, los
metales y el vidrio pueden soportar una intensidad luminosa
de 300 lux.

- Es recomendable que el edificio esté construido con
elementos aislantes para protegerlo de las posibles
infestaciones bioldgicas, y que disponga de otros elementos
qgue refuercen la sala previniendo la entrada de agentes
atmosféricos contaminantes, principalmente el polvo. Sin
embargo, existen edificios antiguos que no disponen de estos
recursos, y cuya instalaciéon requiere de un despliegue
econdmico muy alto y no asequible para algunas instituciones,
por tanto, es recomendable que el control de estos factores
se hiciera mediante la implantacién de filtros en los sistemas
de ventilacién y mediante un control exhausto de los
almacenes y salas de exposicion, que permitan actuar
rapidamente sobre el problema antes de afectar a la coleccion
en su totalidad.

Actualmente no existen medios digitales que informen de cudles son
las oscilaciones de temperatura y humedad relativa. Tampoco los
cristales de las vitrinas ni los de la sala estan polarizados para filtrar los
rayos infrarrojos y ultravioleta.

e. Mantenimiento

Este apartado se focaliza en las acciones orientadas al mantenimiento
de las piezas a través de los métodos de almacenamiento.

Las obras siempre deben mantener un estado climatico controlado
tanto para la pieza, como para el profesional que la trabaja, ya se
encuentre en el almacén, como en el drea de trabajo.

Cada pieza requiere un acondicionamiento personalizado segun los
requerimientos de cada una: necesidades de climatologia, posibles
patologias, tamafos extremos o fragilidad. Para ello se tomaran
medidas de almacenamiento que propicien la estabilidad de la
coleccién. Por ejemplo, hay piezas de tipo metal que necesitan
mantener una humedad especifica y que deben mantenerse
herméticamente.

Existen muchos materiales actualmente como el polietileno, el
policarbonato, el polipropileno y el polimetilmetacrilato que mejoran
las condiciones de la coleccidn, sin someter las piezas a posibles gases
y la acidez proveniente de otros materiales. Ademas, permiten que las
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piezas se guarden en contenedores o recipientes herméticos que
dejen ver la pieza y permitan el control de estas, y ademas lo alejen de
posibles agentes externos.

Es recomendable, ademas, que las estanterias o muebles donde se
guarde la coleccién sean de metal inoxidable o de madera barnizada o
pintada. Aunque del primer grupo también se acepta acero
galvanizado.

Por tanto, el sistema de conservacidn ideal que asegura un buen
mantenimiento para las piezas que, almacenadas o expuestas, es una
serie de muebles de madera o de metal, siguiendo las condiciones
descritas en el parrafo anterior, y que aisle cada pieza segun las
necesidades de cada una, utilizando contenedores herméticos de
naturaleza plastica en ocasiones puntuales.

Como se ha explicado en el apartado b.1. Andlisis del sistema de
exposicion, los contenedores de piezas no siguen las recomendaciones
de los profesionales de conservacion. Las estanterias de madera no
estan barnizadas, y los materiales donde se soportan las piezas no
mantienen una estructura estable donde se mantengan seguros. Se
guardan en cajas y bolsas de plastico de alimentos, aunque el material
sea similar, no es el adecuado, ya que no se caracteriza por tener una
buena estructura y no aporta estética organizativa a la disposicion del
almacenaje de la coleccién. En cuanto a las vitrinas de acero, estas
entran dentro de los pardmetros recomendados, ya que son de acero
galvanizado. No obstante, las piezas que estan expuestas no disponen
de ningun aislante que las proteja de la superficie, y estan expuestas a
la vibracién del uso de las puertas de cristal.

f.  Manipulaciény traslado

La accidn de interactuar con las piezas es uno de los procesos mas
delicados de llevar a cabo, ya que una mala acciéon al momento de
manipular una pieza puede repercutir en su conservacién provocando
un deterioro de manera irreversible. Por tanto, debemos seguir una
normativa que propicie que la manipulacidn sea correcta.

En cuanto al objeto, debemos analizar previamente el tamano del
objeto, el material, la conservacién del soporte y las piezas que lo
forman: si tiene asas, tapadera, etc.

En cuanto al recorrido, se debe estudiar cual es el mas seguro para la
pieza, que facilite la llegada del almacén al area de trabajo o al lugar
de destino de la pieza, los posibles obstaculos, y la limpieza del
proximo sitio donde va a descansar la pieza.

En cuanto a la manipulacién directa con el objeto, es necesario el uso
de guantes de algoddn, nitrilo o latex. No se deben utilizar los guantes
en caso de manipular una pieza de ceramica vidriada o vidrio por
peligro de deslizamiento, y en caso de encontrarnos con una pieza de
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plata no usar guantes de latex ya que los compuestos de azufre pueden
eliminar el lustre del soporte. Y no se debe hacer uso de las piezas con
accesorios, como la joyeria, que pueda engancharse de alguna forma
a la pieza.

Las piezas deben sujetarse por sus partes mas sélidas, nunca por un
posible punto débil: asa, decoraciones, relieves, etc., sino por la base.
Y deben moverse siempre en vertical y de uno en uno.

Actualmente, la sala dispone de un protocolo de proteccién que obliga
a llevar guantes de nitrilo antes de manipular una pieza.

Los objetos pesados deben trasladarse en carros, plataformas o gruas,
forrados con materiales acolchados que aislen a las piezas de posibles
golpes y temblores. Debemos asegurarnos de que el recorrido es
seguro y no hay obstdculos de ninguna naturaleza que puedan
perjudicar el movimiento.

En cualquier caso, se debe hacer mas hincapié en la asimilacion de las
recomendaciones de manipulacidon de las piezas. El traslado de las
piezas no es una accién que se realice normalmente, pero se menciona
como sugerencia a tomar en cuenta en caso de necesidad.
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Blogue 1IV: Estudio de las necesidades de la coleccion y propuesta de
conservacion

Siguiendo la normativa que expone el Plan Nacional de Conservacion
Preventiva, se ha recopilado en los apartados anteriores la informacion
necesaria para desarrollar una propuesta que cubra las necesidades de las que
carece la coleccion:

1. Recopilaciony elaboracidn de la documentacion de la coleccion: se ha
realizado un estudio profundizando en los antecedentes histdricos de
las piezas, y cudl ha sido su recorrido hasta hoy para confirmar que se
sigue conservando la funcidn original de la coleccién, que se ha
desarrollado en el segundo bloque: contexto histérico de la coleccién.

2. Analisis de los riesgos de deterioro: en el apartado anterior, bloque lll,
se ha estudiado cuales son los posibles riesgos cercanos a la coleccién,
afadiendo ademas el estado de conservacién actual de las piezas,
haciendo hincapié en el analisis de los riesgos externos, a los que se le
ha dado mas importancia debido al uso que tiene la coleccién (se
enfrenta constantemente al estudio e investigacién de los alumnos).

3. Definiciéon de las actuaciones y formacion del plan, que se va a
desarrollar en este capitulo, haciendo referencia a los posibles riesgos
que se han recopilado en el bloque anterior, y proponiendo otras
opciones de conservacién que no soélo se centran en acciones fisicas
directas con las piezas.

4.1. Estudio de las necesidades de la coleccién:

En las practicas realizadas el curso pasado, dirigidas por la profesora Maria
Arjonilla, se llevd a cabo un analisis del estado de conservacion de la coleccidn
arqueoldgica con el objetivo final de realizar una forma de organizacién de la
coleccion (fig. 8 y 9). Para ello se catalogd de nuevo todas las obras,
incluyéndolas en un archivo digital creado por las alumnas, Inés Martin
Gonzalez y Maria Garcia Gonzalez (autora de esta investigacion). En este
proceso se tuvieron en cuenta algunas carencias que presentaba la coleccién
de forma general, y que pueden resumirse principalmente en dos puntos:

1. Que el problema principal se encuentra tanto en el sistema expositivo como
en el sistema de almacenaje, de los cuales se han explicado los fallos en los
puntos anteriores®. Para solventarlo, deberia hacerse un replanteamiento de
los contenedores para adecuarlo a las piezas: un contenedor que tenga un
mddulo de exposicidn y otro de almacenamiento.

2. Que otro de los problemas mads relevantes es la falta de informacién,
catalogacion y recogida de datos en un medio digital de una parte de la
coleccion que estd almacenada en las estanterias de madera. Se les deberia

% Se puede consultar esta en informacién en el apartado b.1. Analisis del sistema expositivo.
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realizar/ Haria falta realizarles... un nuevo siglado acorde con el actual,’® que
se introdujese en la base de datos del propio laboratorio de patrimonio, donde
se encuentra la coleccién.

a. Edificio y espacio: con respecto a las modificaciones que se pudiera hacer
en el edificio, no se plantean opciones viables dentro de un presupuesto
asequible, ya que seria realizar cambios estructurales a un edificio de
tipologia arqueoldgica que se encuentra protegido, y que, por tanto,
requeriria un plan mas extenso y costoso para las medidas a implantar en
una sola sala.

Por tanto, nos centramos en que las posibles modificaciones se realicen en
el espacio/ depdsito donde se encuentra la coleccidén, y en concreto, en el
sistema expositivo de esta. Como hemos indicado anteriormente, el
principal problema se encuentra en las estanterias y en cdmo estdn
protegidas. Las piezas arqueoldgicas requieren un tipo de estanteria de
metal inoxidable o de madera barnizada o pintada, y que los cristales sean
protectores de posibles emisiones de rayos infrarrojos y ultravioletas.

El mobiliario clinico siempre es una buena opcién para utilizar con todo
tipo de bienes patrimoniales, ya que estan compuestos de materiales
neutros, faciles de esterilizar. Una opcidon serian vitrinas de acero
inoxidable formadas por dos cuerpos, uno visible y otro no visible con
puertas, que solucionarian el espacio de la zona expositiva y de la zona de
almacenaje, uniéndolos en uno sélo (fig. 10). En el interior de la estanteria
se almacenarian las piezas que se encuentran en los estantes de madera,
organizadas en contenedores de polipropileno que pueden ser cajones o
bandejas, segun hayan estado ordenadas las piezas anteriormente. Por
ejemplo:

= Las piezas que estan ordenadas en este momento en cajas de
carton (fig. 11, 12 y 13). pasarian a estar dispuestas en cajas
de polipropileno separadas por compartimentos (fig.14) para
evitar que las piezas tengan contacto entre ellas, y evitar el
riesgo de fractura en caso de vibracion.

= Las piezas que estan ordenadas en cajas de plastico (fig. 15) o
de carton de tamafio mas grande debido a su dimension,
pasarian a estar en contenedores de polipropileno
visualizables, con una zona en el frente del contenedor de
vidrio acrilico transparente (fig. 16).

= Los fragmentos que estdn almacenados en bolsas de pldstico
(fig. 17, 19 y 19) deberdn trasladarse a bolsas de PVC (fig.20),
y organizarse en contenedores de polipropileno por
compartimentos (fig. 21)

= Se deberd evaluary diagnosticar las piezas expuestas y decidir
si alguna debera almacenarse para protegerla de agentes

10 L as piezas estan sigladas de la siguiente forma: CAUS — X (el nimero que corresponda a cada pieza).
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exteriores que puedan degradarla diariamente y asi mejorar
su estado de conservacion futuro.

En cuanto al sistema expositivo, se debe evitar que las piezas estén en
contacto directo con la superficie de la vitrina (fig. 22 y 23), para ello:

= Las piezas que no tengan la necesidad de estar colocadas en
horizontal se ayudaran de soportes de polipropileno que las
sujeten en vertical con una base plana que no pueda
tambalearse y la pieza corra riesgo de caer, permitiendo asi
estas se expongan en vertical y faciliten su visibilidad y lectura.

= Las piezas que tengan la necesidad de estar en horizontal se
colocaran junto con una base plana de su tamafio que las aisle
de la superficie de la vitrina, y que en caso de vibracidn evite
la colision entre ellas y con la misma estanteria.

= Las piezas deben mantener una distancia de seguridad entre
ellas para evitar la colision y el riesgo de causar dafios
irreversibles, que no permitan la conservacion futura de éstas.

= Se debe evaluar si todas las piezas de gran tamafio pueden o
no estar expuestas, en caso afirmativo, estas se expondran en
horizontal para evitar que su peso actle en contra de su
preservacion y provoque la caida, y por tanto cause un dafio
irreversible.

= Algunas piezas de la misma familia, que estan sigladas con los
mismos términos o similares, podrian exponerse en un mismo
soporte visible, que las mantenga protegidas de posibles
pérdidas o caidas, y las englobe, dando a entender al
espectador o al profesional futuro que trabaje con estas que
pertenecen a un mismo conjunto de piezas.

b. Seguridad. La vigilancia de las piezas ya se realiza de forma presencial por
los técnicos y profesionales que trabajan diariamente en el drea de
patrimonio del rectorado, en concreto, hay un técnico encargado de la
coleccion que es quien custodia las llaves de las vitrinas.

= Seguridad en el sistema expositivo y de almacenaje. En caso de
seguir la propuesta desarrollada anteriormente sobre implantar
mobiliario clinico en la sala, englobando en el mismo mueble
ambas tipologias (expositivas y almacenaje), podria solucionar la
carencia de seguridad de las piezas que se encuentran en las
estanterias de madera, actualmente sin ningln sistema de cierre
que las proteja. Y seguiria el mismo método de cierre que
caracteriza a las vitrinas actuales, sistema de cierre con llave.

= Entrada y salida de la sala. El sistema de entrada a la sala sélo
puede hacerse por el drea de patrimonio, ya que la puerta trasera
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so6lo permite la salida hacia el exterior desde el interior de la sala,
por lo que este problema ya estd solucionado.

= Sistema antirrobo, vandalismo o catastrofe. Se deberd implantar
un protocolo de seguridad en el que se realice un control periédico
para vigilar si los sistemas de control de la sala cumplen su funcién
correctamente. Ademds de una normativa que desarrolle cuales
serian las acciones recomendadas en caso de incendio o
catdstrofe, que explique cudles serian los pasos para seguir con las
obras y con el personal que en ese momento se encuentre en la
habitacion.

c. Control climatico. El control climatico también debera realizarse por el
técnico encargado de la coleccidn, que se ayudard de medios digitales que
midan la temperatura y la humedad de la sala, y que informe si las
oscilaciones son muy extremas para tomar medidas con algunas piezas
mas sensibles a las fluctuaciones de los parametros climatolégicos.

En la revisidon también se incluird si las piezas han sufrido algin cambio
producido por agentes bioldgicos como aparicién de microorganismos en
el soporte de las piezas, aparicidon de insectos o roedores que afecten de
alguna forma a la coleccidon. O si es necesario que algunas piezas se
almacenen o se expongan herméticamente por la sensibilidad a los
agentes contaminantes procedentes de las vias de comunicacion.

Se realizaran ademds estudios de las piezas que no puedan seguir
expuestas debido a que la exposicion luminica no permite una
conservacién adecuada de estas, y deban, por tanto, almacenarse. Estas
solo se utilizaran para una intervencion futura, y una vez terminada,
volverd a la ubicacién asignada.

d. Mantenimiento. El mantenimiento de la coleccién se realizara por el
profesional a cargo de la coleccion, que como hemos mencionado en otros
apartados, es el técnico de patrimonio. Podria implantarse un protocolo
en el que:

o Se realice un control diario del estado de la coleccidn a cargo del
técnico de patrimonio de la sala, que se encargue de observar como
interactian las obras con el medio: agentes contaminantes,
temperatura y humedad relativa, agentes bioldgicos. Este
reconocimiento debe encargarse a la persona que trata diariamente
con las piezas, que como se ha mencionado al principio del apartado,
seria el técnico de patrimonio.

o Una revisién mensual o anual de un profesional de conservacién y
restauracién que revise el estado de conservacién de las piezas, y si
éstas han sufrido algin cambio o presente posibles cambios por su
interaccion con el medio. Estos cambios pueden ser comunicados por
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el técnico que observe las piezas diariamente en cualquier momento,
y al profesional encargado.

o Otra revision mensual o anual por parte de un profesional arquedlogo
gue pueda aportar informacion sobre las caracteristicas de las piezas,
y que realice un trabajo multidisciplinar junto con el conservador.

e. Manipulacién y traslado. La manipulacion debe realizarse con el
equipamiento adecuado para proteger las piezas, ya que como hemos
mencionado anteriormente, este es uno de los procesos mas vulnerables
de la conservacién. De estas acciones sélo pueden hacerse cargo el técnico
de patrimonio, profesionales o alumnado en practicas de conservacion y
restauracién, ya que son los que reciben una formacién especifica para
tratar con las piezas.

* Las piezas deben manipularse con guantes!! de latex, nitrilo o algodén,
gue se elegirdn depende de las caracteristicas de la pieza:

e Silas piezas son de ceramica o piedra nunca
deben manipularse con guantes para evitar el
desprendimiento de las zonas superficiales,
en caso de que presenten patologias como
disgregacion, pulverizacion, etc. Y pueda
agravarse con otro material como los guantes.

e Si las piezas son de vidrio o de ceramica
vidriada, no deben usarse guantes de
algoddn, ya que la pieza corre peligro de
deslizamiento.

e Sila pieza es de plata o esta compuesta por
zonas con plata, no deben usarse guantes de
latex ya que emiten gases que dafian el lustre
de la pieza.

= Las piezas de gran tamafio deben trasladarse en carros o en
plataformas acolchadas.

= Deben sujetarse por las zonas mas solidas, las bases, y nunca deben
sujetarse por las asas o decoraciones salientes, ya que puede correr el
riesgo de desprenderse y que la pieza caiga al suelo, provocandose
dafios irreversibles (fig. 25)

11 En caso de que se requiera el uso de guantes para una pieza especifica, es recomendable el uso de
guantes de nitrilo. Véase en el anexo (fig. 24).
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CONCLUSIONES

Tras haber realizado un estudio detallado de la colecciéon a la que esta
dedicado este proyecto, coleccién arqueoldgica del CICUS, y en base a la
informacién obtenida sobre sus antecedentes, se ha podido elaborar una serie
de criterios necesarios para desarrollar una normativa o unas pautas para la
conservacién futura de las piezas en buen estado.

La coleccion tiene origen en épocas anteriores a la fundacién de la US, en la
gue muchos profesionales de la prehistoria y la arqueologia, o interesados en
el tema, coleccionaban piezas arqueoldgicas encontradas en los yacimientos,
y las estudiaban y utilizaban con fines educativos. La mayoria de estas piezas
hoy forman la coleccién de la US, que mantiene su objetivo académico
también en la época actual. Esto afirma que el uso actual que recibe la
coleccién también es una forma de preservar la identidad de esta, y que, por
tanto, nos llama a seguir investigando y desarrollando objetivos que permitan
su conservacion.

Este mismo punto nos lleva a observar que la coleccidon no esta abierta al
publico usual que visita una exposicidn, si no que esta dedicada expresamente
a los alumnos y a los profesionales que interactdan con las piezas. Esto se ha
llevado a cabo a lo largo de su historia, salvo excepciones, cuando los
dirigentes de estas piezas han querido mostrar, acompafiando como ejemplo
de la longevidad de la institucidn, la coleccidn que pertenece y caracteriza a la
Universidad de Sevilla.

Como se ha explicado a lo largo del trabajo, la coleccion no presenta dafios, ni
sufre graves patologias, y, aun asi, este no es su problema principal, ya que
cumple con la funcién de apoyar al alumnado a desarrollar sus conocimientos.
El principal riesgo que sufre la coleccidn es su forma expositiva y la ubicacidn
del almacenaje. Por la ausencia de catalogacidn tanto fisica como en su
recogida en la base de datos, corre el riesgo de descontextualizarse. Por tanto,
el problema principal a resolver seria la catalogacidn y el almacenaje en buenas
condiciones, nuevo material y nuevos contenedores que propicien la
conservacién del soporte de las piezas, el método de organizacidn y de gestion
de la coleccidn.

Se han propuesto una serie de nuevos materiales con los que manipular las
piezas, que deberian incluirse en un protocolo nuevo donde se desarrolle una
normativa que incluya la forma de manipular, las pautas para trasladar las
piezas, y la necesidad de catalogacion y siglado de la coleccidon que carece de
esto. Ademas, se han recomendado una serie de muebles que permiten la
exposiciény el almacenaje de la coleccion en el mismo contenedor, facilitando
el uso y mejorando el mantenimiento. Como la mejor solucién se ha propuesto
el mobiliario clinico.

La coleccidon no requiere de un publico externo a las profesiones que la
gestionan, por tanto, las acciones de difusidén que normalmente se contemplan
en los proyectos de conservacidon preventiva no son tan relevantes o
necesarias en este caso. No obstante, si hay datos que interesaria difundir en
caso de que su aplicacion practica sea fructifera, como puede ser la
organizacién y la utilizaciéon de nuevos materiales.
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1 Mapa de la ubicacion del Rectorado de la US
En Sevilla, los veranos son cortos, muy caliente, aridos y mayormente despejados y los inviernos son frios y parcialmente nublados.
Durante el transcurso del afo, la temperatura generalmente varia de 6 °C a 36 °C y rara vez baja a menos de 1 °C o sube a mas de

40 °C.
En base a la puntuacion de playa/piscina, la mejor época del afio para visitar Sevilla para las actividades de calor es desde

principios de junio hasta mediados de septiembre
Resumen del clima
nublado

despejado
1 mm

bocrlmornos (o}

térrida

de playa/piscina: 8.2
oct. nov. dic.

ago. sept.

jun. jul.

abr. may.
Haga clic en cada grdfico para ver mds informacion

feb. mar.

2 Captura de resumen del clima en Sevilla
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El dia mas frio del afio es el 20 de enero, con una temperatura minima promedio de 6 °C y maxima promedio de 16 °C.

Temperatura maxima y minima promedio

fresco muy caliente fresco
45°C
. 21 jul.
40°C s
15jun.. 36°C 12 sept.
35°C ! e

30°C
25°C
20°C
156°C
10°C
5 °C T p o @
0°C
-5°C
-10°C
-15°C
-20°C

ene. feb. mar. abr. may. jun. jul. ago. sept. oct. nov. dic.

3 Captura resumen de la temperatura general en Sevilla

El periodo mas humedo del ano dura 3,9 meses, del 19 de junio al 16 de octubre, y durante ese tiempo el nivel de comodidad es
bochornoso, opresivo o insoportable por lo menos durante el 5 % del tiempo. El dia méas humedo del afio es el 16 de agosto, con
humedad el 18 % del tiempo.

El dia menos hiimedo del afio es el 15 de marzo cuando basicamente no hay condiciones hiimedas.

Niveles de comodidad de la humedad

100 % bochornoso
()
90 %
80 %
70 %
80 % | comodo
seco
50 %
40 % | himedo
30 % | 16 ago.
18 %
20 %
° o 19 jun. 16 oct.
o, mar.
10% 0% 3% bochornoso S %
0% y
ene. feb. mar. abr. may jun. jul. ago. sept. oct. nov. dic.
seco | comodo ‘ humedo | bochormoso |-‘_
13 °C 16 °C 18°C 21°C 24°C

4 Resumen de la humedad en Sevilla
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5 Vitrina expositiva de acero — Fotografia realizada por Maria Garcia
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6 Estanterias de madera (vista general) — Fotografia realizada por Maria Garcia
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7 Estanteria de madera (foto detalle) — Fotografia realizada por Maria Garcia
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Maria Garcia Gonzalez — Précticas externas
CONSERVACION SISTEMA DE OBSERVACIONES

FOTO UBICACION
EXPOSICION
1 1 34 piezas completas Directas sobre el | Piezas donadasy
estante sin catalogar
2| 13 piezas completas Directas sobre el | Identificadas con
estante papeles
informativos
32 piezas completas Expuestas en una
bandeja de
cartén sobre
cama de papel de
burbujas
3 | 2 cajas En cada caja hay
distintas bolsas

con los

8 Nueva catalogacion — Trabajo realizado por Maria Garcia

ESTANTE 61
SISTEMA DE 2
CAUS | FRAGMENTOS | ALMACENAMIEN TEO;OGI FOTOGRAFIA
TO
426, 447,
448, 449,
450, 531, EN CAJA DE
532, CARTON CON
1922 - 17 TAPA CERAMICA
1928, CON ORIFICIOS
1932,
1933,
1934.

9 Nueva catalogacion - Trabajo realizado por la conservadora y restauradora Inés Martin Gonzdlez
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10 Vitrina de acero inoxidable - Mobiliario clinico - Captura de orto.web.com


https://www.ortoweb.com/vitrinas-medicas
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11 Piezas en bandeja de carton — Fotografia realizada por Maria Garcia

12 Piezas en cajas de carton - Fotografia realizada por Maria Garcia

Pagina 43|51



Trabajo De Fin De Grado
Facultad de Bellas Artes — Universidad de Sevilla

13 Baldas completas con piezas almacenadas en cajas de cartdn - Fotografia realizada por Maria Garcia

CAJAS VISUALIZABLES SK

14 Contenedores de distintos tamafios con compartimentos - Captura de auer-packaging.com



https://www.auer-packaging.com/es/es/Productos.html?gclid=EAIaIQobChMInqPd--KL6gIVzBoYCh2ngAMDEAAYASAAEgKVBvD_BwE
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15 Contenedores de pldstico (sin tapadera) con restos dseos - Fotografia realizada por Maria Garcia

CAJAS VISUALIZABLES EN FORMATO EUROPEO

16 Contenedores visualizables - Captura de auer-packaging.com
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17 Cesta de pldstico de alimentacion con bolsas de pldsticos con fragmentos - Fotografia realizada por Maria Garcia

18 Cajas de carton con fragmentos - Fotografia realizada por Maria Garcia
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19 Cajas de carton con fragmentos (detalle de la anterior) - Fotografia realizada por Maria Garcia

20 Ejemplo de bolsas de PVC para almacenaje (fragmentos de vidrio) - Fotografia realizada por Maria Garcia
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CAJAS PARA ESTANTERIAS Y FLUJO DE MATERIALES

S &

21 Contendores con compartimentos - Captura de auer-packaging.com

22 Ejemplo de la disposicion de algunas piezas de peso - Fotografia realizada por Maria Garcia


https://www.auer-packaging.com/es/es/Productos.html?gclid=EAIaIQobChMInqPd--KL6gIVzBoYCh2ngAMDEAAYASAAEgKVBvD_BwE
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l

23 Ejemplo de la disposicion en vertical de algunas piezas de peso - Fotografia realizada por Maria Garcia

24 Guantes de nitrilo para la manipulacion de algunas piezas - Captura de shop-espaiia.ctseurope.com
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Zona de riesgo - No
manipulacién

Zona de manipulacién
controlada

25 Mapa de manipulacion - Grdfico realizado por Maria Garcia - Captura de patrimonio.us


http://www.patrimonioartistico.us.es/
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