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PRESENCIA DE COMEDIANTES ESPANOLES EN EL
PATIO DE LAS ARCAS DE LISBOA (1700-1755)!

MERCEDES DE LOS REYES PERA
PIEDAD BOoLAROS DONOSO
Universidad de Sevilla

I. 1700-1720

Si el teatro en Espafia durante la primera mitad del siglo XVvIII es un pélido
reflejo de lo que habia sido nuestro teatro durco, en Portugal el panorama
no era més alentador pues, como indica Jorge de Faria,*‘em Portugal o
teatro espanhol, que durante um longo século frondejara nos pacgos e nos
pétios, agonisava’’.? Esta agonia —motivada en gran medida por el cam-
bio de gusto estético y la competencia del teatro francés e italiano— es, sin
lugar a dudas, un hecho incontrovertible, si bien hemos de admitir que se
fue produciendo paulatinamente y que la presencia del teatro barroco cspa-
fiol en el pais vecino y, en concreto, en el Patio de las Arcas, puede histo-
riarse todavia a lo largo de toda la primera mitad del setecientos.3 Junto

! Este trabajo es continuacién de otros anteriores: “‘Presendia de comediantes fespaiio-
les] en Lisboa (1580-1607)"* en Teatro del Siglo de Oro. Homenaje a Aiberto Navarro Gonzudlez
(estudios reunidos por Marfa Luisa Lobato). Edition Reichenberger, Kassel, 1990, pp. 63-86;
‘‘Presencia de comediantes espafioles en ¢l Patio de las Arcas de Lisboa (1608-1640)"* en En
torno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jornadas VII-VIII celebradas en Almerta (ponen-
cias recogidas y publicadas por Heraclia Castején, Agustin de la Granja y Antonio Serrano).
Instituto de Estudios Almerienses-Diputacién de Almeria, Almeria, 1992, pp- 105-134; y “Pre-
sencia de comediantes espatioles en ¢l Patio de las Arcas de Lisboa (1640-1697)"" en Ef teatro
espafiol a fines del siglo XVII. Historia, Cultura y Teatro en la Espafia de Carlos II [Actas
del Simposio Internacional *‘El teatro espafiol. . .”", celebrado en Amsterdam, 6-10 de junio
de 1988) (ed. Javicr Huerta Calvo, Harm den Boer y Fermin Sierra Martinez). Didlogos Hispd-
nicos de Amsterdam, 8/1-111 (1989), ¢. III, pp. 863-901.

2 Jorge de Faria, “Um século de teatro francés em Portugal (1737-1837)"". Bulletim
d’Histoire du Thédtre Portugais, 1, 1 (1950), pp. 62-92, p. 62.

3R manuscrito de la Biblioteca Publica de Evora *“Titulos de Comedias para la Com-
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230 MERCEDES DE LOS REYES PERA Y PIEDAD BOLAROS DONOSO

con ¢l cambio de gusto y los nuevos influjos venidos de Europa, la desapari-
cién del Patio de las Arcas con el terremoto de 1755 serd el hecho que ponga
punto final a esa presencia.?

Si cl Patio de las Arcas se abre en 1700, con una fisonomfa diferente
tras su reconstruccién después del incendio de 1697,% no ser4 él solo el que
presente ciertas novedades a principios de siglo, también la sociedad portu-
guesa —y muy especialmente la élite que podifa asistir con mayor frecuencia
al teatro— experimentar4 notables cambios con la llegada al trono de Juan
V (1707), que tenia diecisicte afios cuando subié al poder. Pensaba que la
corte no podfa ser nunca ni una sacristfa ni un claustro. Para &l “‘devia ser
—dice Dantas— alguma coisa de vivaz, de brilhante, de luminoso, de mag-
nifico, um gineceu doirado por onde o galo real passeasse, ruflando a asa
¢ encrespando a crista, com a Jarreteira no joelho, a impertinéncia no olhar
e o Tosao de Oiro ao pescogo’’.® Si antes se encerraban en sus habitaciones
las mujeres, ahora tendrian que salir de ellas para bailar con los hombres,
hablar y convivir con ellos. Todo esto significaba una conmocién, con la
consiguiente controversia entre los partidarios de la tradicién y los defenso-
res de un mundo nuevo. Vencieron los que tenian que vencer: los partida-
rios del rey con su mejor representante a la cabeza: el conde de Ericeira.
Asl, el 4 de noviembre de 1708, se celebrd una fiesta en la que se encontraron

pafiia de la Legua que lebo de la Corte para representar en los lugares de IL Espafia en Henero
del ano de 1714” ( BPE, Cod. C 11/1-5, ndm. 8, ff. 199r-200v) y las dos comunicaciones pre-
sentadas en estc Congreso, apoyan nuestra afirmacién. En el manuscrito citado, encontramos
titulos de comedias plenamente barrocas, como A un tiempo rey y vasallo, Cada uno para s,
Caer para levantar, Antes que todo es mi dama. . . por citar algunos ejemplos. Su importancia
para la historia del teatro peninsular en la primera mitad del siglo XVIII y como prueba de
Ia vitalidad del teatro castellano en Portugal, ha sido destacado también por José Oliveira Ba-
rata, con el que no coincidimos, sin embargo, en la interpretacién del documento (en Antdnio
José da Silva, Criagao e realidade. Universidade de Coimbra/Fundagno Calouste Gulbenkian,
C'oimbra. 1983 (vol. II) y 1985 (vol. 1), vol. I, pp. 254-255). Es posible que todas estas come-
dias se representaran en Portugal y, especialmente, en las Arcas. M4s adelante, volveremos so-
bre este texto.

4 El teatro portugués tardaria todavia en afirmarse, como testimonian de forma sor-
presiva los viajeros de 1a época: **El teatro portugués atin no ha hecho grandes progresos; me
han dicho —advierte el Mayor W. Dalrymple, en 1774— que no hace mds que diecisiete afios
que comenzaron a representar en la lengua del pais*. Cf. Vigjes de extranjeros por Espafa
¥ Portugal (recopilacidn, traduccion, prélogo y notas por J. Garcia Mercadal). Aguilar, Ma-
drid, 1962, t. I1I, p. 708 (3 tomos). En verdad, desde algunos aflos antes se representaba en
portugués, pero no muchos.

) $ Véase Mercedes de los Reyes Peila y Picdad Bolafios Donoso, “El Patio de las Arcas
de Lisboa" en Corrales y Coliseos en la Penfnsula [bérica. Cuadernos de Teatro Cldsico, 6
(1991), pp. 265-315, pp. 283-300.

. 65 ; ulio Dantas, O amor em Portugal no século XVIII. Livraria Chardron, Porto, 1916,
Pp. -28.
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hombres y mujeres en los mismos salones, donde ellas lucieron sus vestidos
y joyas, y donde pudieron ser admiradas y galanteadas. Ese dia se produjo
una revolucién y por lo tanto, una modificacién en las costumbres y en la
moral de la corte. D. Juan V llevé a las mujeres a palacio, haciendo del mis-
mo una escuela de convivencia, de galanteria, donde se pulieron, se sociali-
zaron. .. Desde este momento fueron mujeres conocidas —admiradas o
aborrecidas por los galanes— y, sobre todo, fuente de inspiracién para los
poetas.” Este cambio habia de favorecer también a las actrices espafiolas
que, como ocurrié con las damas portugucsas, llegaron a los salones de pa-
lacio, donde fueron objeto de armonfa y galanteos por parte de los nobles
e, incluso, del propio rey, como mds tarde veremos.

El Patio de las Arcas, resurgiendo como un ave fénix de sus propias
cenizas, comienza a funcionar, reedificado por completo, el 12 de abril de
1700, primera scmana de Pascua, como se indica en el Livro de Receita,
1699-1700, del Hospital de Todos los Santos, ahora duciio absoluto de aquél:
“Depoco que o Hospital teue todo o patco das comedias ¢ ficou
de todo senhor delle, por compra que fes, da parte que lhe tocava, a Antonio
da Silva e Souza, a quem largou 200.000 réis de juro na alfandega de Lixboa
¢ se obrigou a dar 70.000 réis cada anno ao Conuento do Carmo, sc mandou
reedificar com noua structura em perfeytissima forma, por ordem da Meza
da Mizericordia, administradora do dito Hospital, ¢ superintendencia por
clla dada aos irma6s Dom Fellipe de Souza, capitad da guarda, e Joseph Lo-
pes, pedreyro; no qual comegaram a representar em doze de abril de mil e

setesentos, primeira semana da Pascoa. ..’ .3

7 Recordemos, por cjemplo, al autor Tomds Pinto Brandfo, que, en diversas composicio-
nes, hizo gala de su vasto conocimiento del mundo de la corte y lo relacioné con cl de la farindu-
1a, que tan bien conocla. A muchas de estas damas las identificd con cl titulo de una comedia.
As{, ala marquesa de Fronteira se le conocié como Mds muere quien mds ama; 1a de Marialva,
fue El imposible mds fdcil; dofia Marfa de Noronha, El desdén con el desdén. . . y asf un largo
etcétera. El manuscrito citado de la Biblioteca Publica de Evora, vienc a ser un cjemplo mds
de este tipo de escritos donde se identifica el contenido de una redondilla, cuyo dltimo verso
es ol titulo de una comedia, con un personaje o hecho concreto. Por cjemplo, el Rey es:

A todos conozco y callo

fos que remediar podia,

hasta no ser algin dfa

A un tiempo, rey y vasallo (Ms. cit., 1. 199r).

(Cf. Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de los Reyes Peila, ““‘Una muestra de la vigencia del
teatro espaitol en Portugal durante la primera mitad del siglo XVIII*' en Philologia Hispalensis,
Afo 1, vol. 1, fasc. I (1986), pp. 45-62, y *‘La Comedia de comedias de Tomds Pinto Brandfo**
en Criticdn, 40 (1987), pp. 81-159. ’

8 Archivo del Hospital de San José (en adelante: AHSJ), Livro de Receita, 1699-1700,



AT S L v

s FE

e L i

232 MERCEDES DE LOS REYES PENA Y PIEDAD BOLAROS DONOSO

A partir de este momento, dada la propiedad total del Patio por el
Hospital, era de esperar que se encontraran en sus libros abundantes anota-
ciones para reconstruir la historia del tcatro en las Arcas. Sin embargo, son
bastante mds escasas que cn aflos precedentes y en algunos no aparecen.
Bien es verdad que no habia que realizar ese riguroso control econémico
para repartir los rendimientos con el duefio del Patio, ya que todas las ga-
nancias ahora le pertenccian, aunque observaremos que no todo el produc-
to de las comedias serdn bencficios, pues hay que descontar la parte que s¢
lleva la compatfifa (la tercera) y los gastos de la representacién propiamente
dicha. En cuanto a la contratacién de éstas, frente a lo que ocurre en al-
gunas de las épocas historiadas anteriormente,? encontramos sélo una por
temporada.1?

Es de extrafiar que del afio de la reapertura del corral —que imagina-
mos seria todo un acontecimiento—, no nos hayan quedado noticias directas
de la compaiiia que actué. La temporada dramética abierta ¢l 12 de abril de
1700"" —como ya hemos comentado— hubo de concluirse el Miércoles de
Ceniza del aflo siguiente.!? Gracias a las indirectas, recogidas, en esta oca-
sién, del libro de la Genealogfa, origen y noticias de los comediantes de
Espafia, sabemos que la actriz FRANCISCA DE LEON, hija de Marfa Antonia
de Soto y Francisco de Ledn, hacfa cuartas damas en la compaflia que en
1700 estaba rcpresentando cn Lisboa.!? No parece que formara parte de la
compailia de JUAN ANTONIO MATIAS! que durante 1701 trabajé en Lisboa

f. 244r. Al transcribir, como se habrd observado, respetamos al maximo la grafia del original.
No cbstante, para favorecer la lectura, desarrollamos las abreviaturas, subrayando las letras so-
breentendidas en o original; seguimos el uso moderno en el empleo de las letras mayusculas;
puntuamos y separamos las palabras con criterios actuales; y ponemos siempre que es necesario
la cedilla en ¢ a/0/u.

? Véanse los dos primeros articulos citados en la nota 2.

10 Parece ser que esto es frecuente, también, en o resto de la peninsula. Por ejemplo,
lo que sucede en Madrid o Valencia se ajustaria a este modelo (cf. Charles Davis y John E.
Varey, “Las compafi{as de actores de los corrales de comedias de Madrid: 1708-1719" en En for-
no al teatro del Siglo de Oro, Actas de las Jornadas I-VI de Almerta. Instituto de Estudjos Al-
mericnses de la Diputacién dc Almeria, Almerfa, 1991, pp. 163-186; y A. Zabala, **Representa-
ciones teatrales en Valenda durante los afos 1705, 1706 y 1707"* en Anales del Centro de
Cultura Valenciana. Tomo Jubilar, 11 (1966), pp. 159-202).

11 Ese dia fue el lunes siguiente al Domingo de Resurreccién.

12 Cay$ en 9 de febrero (1701).

13 Genealogta, origen y noticias de los comediantes de Espafia (ed. de N.D. Shergold y
J.E. Varcy). Tamesis Books, London, 1985, pp. 506-507 (11, 615) y 555 (II, §75).

14 “Es autor, cobrador y guardarropa este afio de 1702 en Cadiz en donde enpego. A es-
te le crio Miguel de Castro, a quien entro a seruir su madre que se lamo Catalina Rosi por
hauer enbiudado y quedado pobre. Este Juan Antonio Mathias caso con Mariana de Prado
[...]. Caso segunda vez con Estefania Sanchez que no represento’ en ibid., p. 285 @, 1093).
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(el papel de 4* dama lo desempefiaba otra actriz) y cuya compailia podemos
reconstruir gracias también a la Genealogfa de los comediantes, como se
puede observar en el cuadro 1.!5 Al limitarse dicha fuente a indicar sélo el
afio (1701), no podemos precisar si Juan Antonio Matfas estuvo en Lisboa
en la iiltima parte de ]a temporada dramética de 1700-1701 (meses de enero
y febrero hasta Carnestolendas) o c¢n la temporada de 1701-1702, que
comenzarfa tras la Pascua Florida. Este es un problema con el que nos en-
contraremos siempre al utilizar sélo, por no disponer de otros datos, las fe-
chas de la Genealogfa de los comediantes. Sin embargo, dado que las com-
pailias se formaban durante la Cuarcsma y la nueva temporada empezaba
después de la Pascua, nos inclinamos a pensar que cuando la Genealogfa ha-
bla —por ejemplo— del aiio 1701, como en el caso que nos ocupa, se refiere
a la temporada que se abre en €1, es decir, a la de 1701-1702. Mientras quc
para la primera de estas dos temporadas que estamos historiando (1700-
1701) no hemos hallado referencias econémicas cn los libros de contabilidad
del Hospital, de la segunda (1701-1702) se conserva una partida de 111.235
réis, correspondiente a ingresos por el rendimiento de las comedias, anotada
en 30 de junio de 1701.'¢ La mayoria de los actores de la lista ofrecida en
el cuadro 1, sabemos que acompatfiaron a su director a C4diz, ciudad donde
representaron al afio siguiente (1702). Otros, sin embargo, como Juan Anto-
nio Enrique o Diego Leén, se¢ quedan en Lisboa y entran a formar parte de
la compafiia que, bajo la direccién de JOSE FERRER, empicza a trabajar en
el Patio de las Arcas, a partir de 1702.

José Ferrer fue un autor que disfruté de una hegemonia casi absoluta
en ¢l periodo que historiamos. Valenciano de origen, ! desempeii6 distintos
oficios en ¢l mundo de la fardndula: desde guardarropa y cobrador cn otras
compailias a autor, sin que sepamos si formé, por primera vez, compaiifa
propia estando ya en Lisboa, o llegé siendo ya “‘autor”’. Las wltimas noticias
que nos hablan de su presencia en la capital olisiponense datan de 1727.
Su prolongada presencia en Portugal recogida en la Genealogia de los

135 Los nimeros que aparecen entre paréntesis al lado de los actores corresponden al to-
mo y nimero que tienen asignado en el libro de la Genealogia, origen Y noticias de los come-
diantes. . ., ed. cit. Las abreviaturas que figuran en la casilla de ‘‘parentesco’” equivalen a: Padre
(p); esposo/a (c); hermano/a (h) y la cruz delante de ellas a defuncién. El afio que aparece entre
paréntesis en la cabecera del cuadro es el que aporta la Genealogia. Los dc las temporadas dra-
mdticas, nos pertenecen.

16 AHSJ, Livro de Receita, 1700-1701, f. 244r.

17 1 Scria pariente del editor valendano Jusepe Ferrer que menciona en varias ocasiones
Henri Mésimée en su estudio sobre el teatro en Valencia? Cf. Henri Mérimée, El arfe dramdtico
en Valencia. Desde los origenes hasta principlios del siglo XVII (trad. Octavio Pellisa Safont),
Institucié Alfons el Magninim, Valencia, 1985 (2 vols.).
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comediantes: ** y ailos a que estd con su compaiiia en Portugal’’,!8 queda
ratificada por nuestros documentos. ‘ ‘

Para la dltima parte de la temporada de 1701-1702 (enero y febrero
dc 1702 hasta Carnestolendas) o, mis probablemente por las razones ex-
pucstas mds arriba, 1a de 1702-1703, y la de 1703-1704, podemos reconstruir
casi toda su compaitia, como se¢ observa en los cuadros II y III. Una compa-
racién de los mismos mucstra cémo hay micmbros que permanecen ambas
temporadas (tres actrices y un actor)!'? mientras que otros se renuevan.

Deseamos destacar c6émo por estas fechas se produce un intercambio
dentro de las compaiiias: encontramos actores portugueses en compailias
dirigidas por espafioles?® o, al contrario, autores portugueses dirigiendo
una compailia de actores espaiioles, como ¢s el caso de Manucl Fresneda
(o Frezneda) Pezoa?' que en cl verano de 1701 estaba codirigiendo una
compailfa en la corte, conjuntamente con Francisco Londoiio.22

En la temporada de 1704-1705, un ingreso en ¢l Livro de Receita del
Hospital, de 8 de mayo de 1704, es clara muestra de la actividad en las Arcas
tras la Pascua: sc anotan 58.000 réis, procedentes del tercio de los rendi-
mientos del Patio;? y otra de fecha un poco posterior, por 36.830 réis, da
cucnta de “‘hums bailes que neste se fizerad em tres dias”.24 Segiin Sousa
Bastos, en cl aiio de 1704, se encuentran en Lisboa la actriz ISABEL MON-

8 Genealogia, origen y noticias de los comediantes. . . , ed. cit., p. 213 (I, 690).

19 Sélo hacen las dos temporadas los que llevan un asterisco en el cuadro III.

20 Por ejemplo, Juan Antonio de Urricta, portugués, que trabajé, en 1703, como co-
brador, en la compail{a de verano de Manuel Frezneda Pezoa y Francisco Londodio, y en 1717,
con José Ferrer en Lisboa; o Mariana de Urrieta —su hija—, que trabajé también, en 1703,
cn aquella compaiifa, y con Juan Ruiz, en 1704 (cf. Genealogta, origen y noticlas de los come-
diantes. .., ed. cit., p. 291 (I, 1128) y 523 (II, 686), respectivamente).

2t **Es portugues. Esta casado con Francisca de Cordoba. Fue soldado en Flandes, Mi-
lan y otras partes, y a seruido en los exercitos de Espaila y Franzia. Este aiio de 1703 esta en
Madrid en vna conpailia de verano en que es segundo musico y autor con Francisco Londofio.
Su mujer cs hija de ¢l jardinero det Retiro'*. Ibid., p- 291 (1, 1129).

2 Formaron parte de su compailfa los siguientes actores: Miguel Sdnchez, guardarro-
pa; Andrés Correa, barbas; Juan Gardia, gracioso; José Cabero o Cabrero, *‘de por medio®;
Nicolds Antonio, arpista; Francisco Londoiio, 2° gracioso; Luziano Correa, 293 galancs;
Francisco Antonio de Ayarzu, galanes; Francisco Joaquin de Luna, 22 barbas; Vicente Valle-
jo, 4°1 galanes; Simdn Mart(ncz, 4 galanes; Juan Antonio de Vrrieta, cobrador; Teresa Paula
Maria, 3* damas; Juana Martinez Cabrero, damas; Leonor de Morales, damas; Jusepa de
Sesma, 42 damas; Francisca de Cérdoba fesposa del autor], 2% damas; y Mariana de Vrrieta,
53 damas,

B ANSJ, Livro de Receita, 1703-1704, {. 244r. El 23 de marzo habia sido Domingo de
Resurreccion,

24 Ident. Un borrdn en la tinta impide ver ¢l dia exacto del apunte, pudiendo ser el 10
o el 20 de mayo. El Corpus Christi scria ¢l 22 de dicho mes.
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TIEL, en los papeles de 6* dama, y el autor DOMINGO LABOANA [sic, por
““Labrafia’’].25 Segiin la Genealogia, 1a primera —Isabel Monticl— habfa
estado en 1703 en Lisboa, pero no dice nada respecto a su pérmanencia en
1704; y el autor Domingo Labrafia, ateniéndonos a la misma fuente, habfa
muerto en Lisboa en 1703, por lo que mal pudo estar trabajando en las Ar-
cas si la fecha de la Genealogia es cierta, en 1704.%

Si llegd a trabajar la compafifa de DOMINGO LABRARA en la tempora-
da de 1704-1705, a éste hubo de sucederle JUAN ANTONIO MATIAS en 1705-
1706, pues asi, al menos, nos lo hace creer cl testimonio recogido en la Ge-
nealogfa, cuando anota los datos referidos a la actriz MARIA ESPERANZA:
‘‘Esta haziendo —dice— segundas damas en Lisboa en la compaiiia de Juan
Antonio Mathias el afio 1705...”°.27

Desde 1706 a 1710, nos encontramos con una carencia total de noticias
sobre representaciones en las Arcas. Ni las fuentes directas? ni las indirec-
tas suministran datos respecto a actores y compaiifas. Nos preguntamos si
la causa de esta ausencia y del vacio teatral que la provoca fuera la Guerra
de Sucesidn por la corona espaiiola,? entonces en plena actividad y en la
que Portugal tomé, al entrar en la Gran Alianza (1703), el partido contrario
a Felipe V.30 De cualquier forma, el teatro espaiiol sigue presente en Lis-
boa, aunque documentado en representaciones ocasionales, como prueba la
Loa para la comedia con que Su Magestad que Dios guarde, festeja al dia
del nombre de la Reyna Nuestra Seflora,®® que hubo de representarse en la

23 Dice exactamente ¢l autor: ‘*Em 1704 deram-se alguns bailes e trabalhou a compan-
hia de Domingos Laboana, que aqui morreu. . . ** (Diccionario do Theatro Portuguez. Impren-
sa Libanio da Silva, Lisboa, 1908, p. 312).

35 Genealogia, origen y noticias de los comediantes. . ., ed. cit., p. 513 (1, 641) y 173
(I, 510), respectivamente.

2 bid, p. 515 (1, 649).

28 Con respecto a los libros de Receita se produce, en las anotaciones, un salto de siete
afios (desde 1703-1704 hasta 1711-1712). En cuanto a los de Despeza, saltan de 1696-1697 a
1715-1716.

29 Su desarrollo y estragos s dejan sentir en In actividad teatral madrilefia, como ad-
vierten y documentan N.D. Shergold, J.E. Varey y Ch. Davis, en Teatros y comedias en Ma-
drid: 1699-1719. Estudios y documentos. Tamesis Books, London, 1985, pp. 38y 39, yen los
docs. a los que en ellas remiten.

99 La guerra se inicia en 1704 y el pretendicnte austriaco, ¢l archiduque Carlos, se sirve
de Portugal para, desdc aquf, invadir Espaiia: en 1706, el cjército anglo-portugués alcanzé Ma-
drid, donde proclamé al archiduque como Carlos 111, pero poco después fue vencido en Al-
mansa (1707). En los aflos siguientes —como indica José Hermano Saraiva, a quien scgui-
mos— se llevaron a cabo campaias de desgaste sin &itos definitivos. Cf. José Hermano
Saraiva, Historia de Portugal (trad. Pedro Manuel Madera y José Luis Cuenca). Alianza Edi-
torial, Madrid, 1989, pp. 270-271.

31 En Lisboa, en la Imprenta de Antonio Pedrozo Gabran. Aflo de 1709. Biblioteca
Nacional de Lisboa: L 1324A, ff. Sir-54v (numeracidn a 14piz).
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corte, el 31 de marzo (onoméstico de la reina Mariana) del afio de 1709, da-
das las fechas del casamiento de dofla Mariana de Austria con don Juan V
(9 de julio de 1708)32 y de la impresidn de la obra (1709).

Para el afio de 1710, nos encontramos con un curioso documento —ci-
tado y reproducido en varios trabajos de historia del teatro en Portugal®
que lleva por titulo Informagdo da companhia de comedias de que hé
author Ferrer, que este anno de 1710 representa no Pateo de Lisboa.*® En
é1, de forma satirica y burlesca, se hace una dura critica de esta compaflia
(primero en su conjunto y después de cada uno de sus componentes), cuyo
autor, José Ferrer, empicza a trabajar continuadamente a partir de este afio
como empresario cn las Arcas, ya solo o asocidndose con otros. La primera
invectiva va dirigida contra la compaiiia, en la que no hay orden ni concier-
to cn cuanto a las funciones desempefiadas por sus miembros “‘porque nesta
comica companhia qualquer guarda-roupa pode ser author e o autor seria
guarda-roupa se na compahia a [sic] houvera’’.3% Pero, si esto ya es malo,
todavia es pcor c6mo se representan las comedias: bien nacidas y vestidas
por los poetas, vienen al tablado como al suplicio: *‘Assim as vemos como
malfcitoras a[rjrastadas e desconjuntadas, e tad perdidas as cores da erudi-
¢ad como quem nad traz os sentidos em seu lugar; nas gargantas dos que
as (res)ferem, morrem humas afogadas, outras saé degoladas, porque lhes
cortad as rellagoens, ¢ nad tem no scu agravo provimento, porque nad vay
a rellagad ao tablado. Sem culpa, vemos as pobres comedias feitas em quar-
tos pellas esquinas das ruas e portas da cidade; e porque nada falte a este
comico supplicio, o apontador serve de pregoeiro, porque brada quando
aponta’. Qué poca diferencia existe entre esta critica y aquellas otras pala-

32 Cf. ““Jolo, V.D. (1689-1750)" en Diciondrio de Histéria de Portugal (dirigido por
Joel Serrdio). Livearia Figueirinhas, Porto, 1989, vol. III, pp. 399-402, p. 399 (6 vols.).

33 Cf., por cjemplo, José da Costa Miranda, *‘Acerca do teatro espanhol em Portugal
(século XVIII): alguns apontamentos criticos da Mesa Censdria”. Bracara Augusta, XXXII,
Fasc. 73-74 (1978), pp. 371-382, pp. 371-372; y reproducido en José Gongalves Ribeiro Guima-
res, **Memorias para a historia dos theatros de Lisboa’’. Jornal do Commercio, nim. 6612
(18 de noviembre de 1875), y José Oliveira Barata, Antdnio José da Sitva. Criacao e realidade,
ed. dt., vol. II, pp. 609-614.

34 A las dos copias manuscritas de este texto citadas por José Oliveira Barata, radica-
das en la Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra (Ms. 393, If. 1971, 201r y 53v-56r; cf.
ibid, p. 609), podemos afiadir las existentes en la Biblioteca Nacional de Lisboa (Cod. 8691
2). Miscellanea litteraria. Prosa e verso) y en la Biblioteca Publica de Evora (Cod. CXIl/
1-10, ff. 125r-130r), dos manuscritos estos uliimos que presentan, aunque pocas, algunas va-
riantes.

33 Para unificar, citamos siempre la Informacdo da companbhia. . ., por el Ms, de la Bi-
blioteca Piblica de Evora, que ofrece una grafia de mds facil lectura. Ribeiro Guimaries, aun-

que no indica la procedenda de su fuente, parcce transcribir el Ms. de la Biblioteca Nacional
de Lisboa.
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bras que Shakespeare puso en boca de Hamlet y que decian: *‘;Oh! nada
lastima y empobrece mi 4nimo tanto, como oir a un hombre grosera y tosca-
mente robusto, expresar una pasién con gritos descomunales que desgarren
lo$ oidos. Yo quisiera castigar a ¢stos Herodes del teatro que le sobrepujan,
queriendo ser mds impfo que él [...] jOh! Actores hay que he visto repre-
sentar y oido elogiar con alabanzas extremadas, que ni el ademdn ni sus pa-
sos parecian ser, no ya los de un pagano, pero ni tampoco los de un hombre
cualquiera. . .*’.3¢ También nuestros dramaturgos barrocos habfan clama-
do contra los estragos causados a las comedias por los malos representantes,
como ocurre, por ejemplo, con Tirso de Molina en los Cigarrales de Toledo
(1621): “*‘Muchas comedias, dijo don Alejo, han corrido con nombre de dis-
paratadas y pestilenciales, que siendo en si maravillosas, la han desacredita-
do los malos representantes, ya por errarlas, ya por vestirlas, y ya por ser
despropositados los papeles para las personas que los estudian; las cuales,
después que caen en otras manos o mis cuidadosas 0 méds acomodadas,
vuelven a restaurar, con el logro, la fama que perdicron’ .37 Mal éste que
seguirdn denunciando, en el siglo xvii, los ilustrados.38

En cuanto al vestuario y utensilios de la compaiiia, no son ni muchos
ni buenos.? La musica tampoco salc bien parada: Mds es el ruido que las

36 Cita tomada del libro de Enrique Sinchez de Ledn, Talma. Reflexiones sobre el arte
teatral vertidas al castellano. Madrid, 1879, pp. 33-34.

37 Gitamos por Federico Sinchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, Precepliva
dramdtica espafiola del Renacimiento al Barroco. Gredos, Madrid, 2* ed. muy ampliada, 1971,
p. 213,

38 Montiano, en su Discurso II, conocido sobradamente, o el propio Ramén de la
Cruz, son conscientes de dicho mal, hasta el punto que este ultimo prefiere que no sc lleve a
escena la obra antes de que sea destruida por una mala representadén. Dice *. .. al presento
mi Drama, tal qual le produxo mi cortedad, para que se juzgue su mérito por ¢l Papel, y no
por la execucién: porque ni quiero se atribuya a inhabilidad de la compaiiia su poca acepta-
cidn, ni & descuido mio las faltas que los Actores u Actrices pueden cometer’” (Ramdn de la
Cruz, Quien complace a la deidad, aclerta a sacrificar. Con licencia, Madrid, en la Oficina de
D. Antonio Muiloz del Valle[...). Afio de 1757, p. XXVII). No hay ilustrado espafiol que no
clame contra tanta imperfeccién a la hora de la puesta en escena, Tomds de Iriarte, por citar
otro ejemplo, decla, en Los literatos en cuaresma: **. . .y segdn adelanten en su profesién los
actores sin cuya habilidad no hay poeta dramdtico que pueda parecer bueno ni aun mediano™
(La librerfa. Fdbulas, Compaflia Ibero-Americana de Publicaciones. Libreria Fernando Fe,
Madrid, 2* ed., s.a., p. 87). Ni la Academia de Actores de los Reales Sitios ni Ia creada por
Olavide en Sevilla, tuvieron que ser efectivas ya que Jovellanos, en 1789, sigue quecjdndose de
lo mismo y propone varias soluciones (en Memoria para el arreglo de la policia de los espectd-
culos y diversiones publicas y sobre su origen en Espafia. Espasa-Calpc, Madrid, 1966, pp. 11-
98; en especial pp. 88-91).

39 No nos resistimos a ofrecer en nota su caricaturesca y humoristica descripcidn: *O
movel com que a dita companhia se governa foi heranca del Ganapan de desdichas: hi sayo
de parritha debruado de baeta branca, que como officio de servintia em todo o corpo se aco-
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nueces. En lo que respecta a la critica particular de los actores, la Informa-
cdo contimia sin desperdicio. Empieza por el primer galdn (“he tad longo
de estatura que se pode comprar como longarica aos palmos’’), al cual des-
cribe por titulos de comedias (por ¢jemplo, su rostro representa El mejor
amigo el muerto). El segundo galdn *‘corta o castelhano como hum nabo
—dice— e o que lhe sobra de entendimento sé lhe falta de memoria”. El
tercero cs casi un cuarto. El barba es un hombre de “pedra ¢ cal’’. Repre-
sentd en La Mancha E! villano en su rincdn, y en la corte de Lisboa El va-
quero Emperador, porque sirve mejor para guardar vacas que los preceptos
dc la representacién. El lacayo (gracioso) es lo mejor que lleva la compailia,
no porque sea asf realmente, sino porque en su papel todas las licencias es-
tdn permitidas.

En cuanto a las damas —que son cuatro— hay que decir que **no cor-
po da dita companhia, sad os quatro humores”. La primera dama viene
descrita con ojos muy pequefios, como gateras en vez de ventanas, y cuerpo
muy flaco; cuando entré en la corte representé La mds constante mujer,
pero “‘foi representacad, porque depois com os muitos particulares mostrou
ser La corsaria catalana. Su débil voz y memoria estdn siempre cn peligro.
La segunda dama, cuyo pescuezo cs un puilado de nervios, merece represen-
tar El garrote mds bien dado; si tuviera relaciones harfa La dama capitdn,
porque busca compaiiia. El clogio recac sobre la tercera dama —la criada—
que “‘he o melhor barrcte desta Congregagad, porque engracada se inculca
sem affectacad, bonita sem artificio, allegre com modestia, sezuda sem ca-
rranca, falla com modo, canta com garbo e baila com brio...”. La cuarta,

moda; huma sotana que lhe nad chamo negra porque nad tem carapinha; hum barrete com
quatro comos de encayxe, que vem nascendo ao vejete; humas barbag postigas, que se tirarad
a furto da rabadilha de huma ovelha; tres nolletas com que anda a aleijad da companhia; hum
quartinado de catalufa que se nad corre com a comcdia, mas tad humilde que sempre anda
beijando o chad; huma golilha con seus dous cantos para mijar ¢ hum meyo circulo de atafona;
huns quadernos com mais letras que hum docfor ¢ hé o que tem sustancia em a companhia,
porque como livros de cosinha andad gordos ¢ rotos; huma cadea que como pé forgado traz
o Conde de Saldanha ou o Mariscal de Viron; huma corda torcida de falsos testemunhos, por
onde correm diabos com o nome de anjos; dous tamboretes de meya idade, que sempre puze-
rad travessa no jogo da pélla; hum boffete Adad ¢ huma cadeyra Eva, a qual nunca lhe deo
os bragos porque os nad teve nunca; dous costigacs de prata da pechilaria que serven de cepo
a humas bugias brancas que fazem nesta farga papel de vellas; ultimamerte, hum tapete em
esquadria de tres palmos por cada lado. Este tapete hé hum agouro tecido em Arrayolos ¢ hum
cometa de lam sempre infausto a companhia, porque nelle sem remedio cahem todos os que
morrem na comedia sem confissad; sobre clle se vem as infaustas donzellas chorando as feridas
incuraveis, as princezas, meyas acordadas, meyas dormidas, sonhad com cazamentos, ¢ com
deffuntos, que tudo s28 couzas mas; [. . .]; finalmente, o tapete hé na companhia mais infaus-
to que a Campana de Biditha em Castelha [Belilha em Araga6, en el Ms. de la BNL] ¢ a escada
por onde desceo EI Rey D. Sebastiad em Portugal”, ’
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tiene cada una de sus partes —cabeza, ojos, boca, garganta. . .— de un pa-
dre y una madre distintos. )

El texto que acabamos de considerar no tiene firma ni en el Ms. de
la Biblioteca Nacional de Lisboa ni en el de la Biblioteca Publica de Evor?,
aunque en ¢l Catdlogo de ésta se le atribuye a Francisco LuiA";,Arm:no."o Sin
embargo, aparece firmado por el ““‘Capitad(?) Jodo Cardozo”’, en f’] Ms. de
la Biblioteca de la Universidad de Coimbra que trascribe J. Ollvt.:lra Bara-
ta.*! De cualquier forma, quienquiera que fuera el autor, se advierte en _él
un implicito deseo dc mejora de la escena portuguesa, sltuér.ndose a medio
camino entre la literatura parédica y de denuncia, o denunciando a.tra}vés
de la parodia. Es incuestionable que el autor poseia un sobr.ado conocimien-
to teatral, la erudicién propia de los cultivadores de este tipo de obras que
se valfan de los titulos de comedias, un género muy frccuentc. en nuestra lltt:;
ratura barroca y muy del gusto del pocta portugués Tomés Pinto Branddo.

El aflo de 1710 —al que pertenece la Informacién de la compafia de
Ferrer—, es el de l1a llegada a Lisboa del actor ANTONIO RUlz'. natural
de Valencia, el cual desde puestos menos importantes en [a némina de las
compailfas, ascendi6é hasta el de primer galén.4? A éste, dicho aﬁo,- lo en-
contramos representando en Madrid, pero cuando las tropas del archiduque
de Austria —titulado Carlos III— abandonan la capital de Espaila, ocupa-
da por ellas desde el 28 de septiembre al 9 de novien!bre d.c 1710 en ¢l con-
flicto por la Sucesién a la Corona Espaiflola, Antonio Ruiz se marcha con
cllos.%* Su buen hacer le llevé a congratularse en tierras lusitanas con ¢l
mismo rey, quien le asigné una pensién de seis monedas de oro al mes.4?

Es muy posible que, desde el principio, se incorporara a la compailfa de Ferrer,
que en 1710 representaba en las Arcas, como indica la citada Informacidn.

Carecemnos de documentos que nos faciliten ¢l nombre de la compaiifa
o compafifas que pasaron por las Arcas durante las temporadas de 1711-
1712 y 1712-1713, aunque es més que probable que representara la de FE-

40 Ademds del titulo, sc Ic afiade: ““Satyra. Letra de Frandisco Luiz Ameno, ¢ talvez
obra sua” (Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara y Joaquin Antonio de Sousa 'l‘cllcss de Matos,
Catalogo dos Manuscriptos da Bibliotheca Publica Eborense, Impresa Nacional, Lisboa, 1869,
2 tomos; t. II que comprende la Litteratura, p. 633). ] ) ) .

41 Cf, José Oliveira Barata, Antdnio José da Silva. Criagdo e realidade, ed. cit., vol.
11, p. 614, nota. - .

P 42 Yéase nuestro articulo ‘‘Tomds Pinto Brandflo: La comedia de comedias’’, art. cit.,
especialmente pp. 104-110.

43 Genealogfa, origen y noticias de los comediantes. .., ed. cit., p. 89

4 Cf, **Las compafiias de actores de los corrales de comedias en Madrid: 1708-1709"",
art. dit., pp. 168-169 y 178 (primer cuadro). )

43 Cf. Genealogta, origen y noticlas de los comediantes. .., ed, dit., p. 89.
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RRER.4 Actividad en cl Patio, desde luego, existié: una partida, de 9 de ju-
lio de 1712, recoge el importe correspondiente al Hospital ‘‘do rendimento
do Patco das Comedias, que principiarad em 25 do mes de Agosto do anno
de 1711 thé dia de Entrudo de 1712”°,9 es decir, de la temporada draméti-
cade 1711-1712; y otra, de 19 de julio de 1713, anota los ingresos proceden-
tes del rendimiento de algunos aposentos del afio pasado de 1712,%8 sin que
podamos determinar, en este caso, si pertenccian al final de la temporada
de 1711-1712 (meses de enero y febrero de 1712), en la que sabemos que hu-
bo representaciones, o a la de 1712-1713 (desde Pascua Florida a diciembre
de 1712), sobre la que no tenemos otros datos. Tampoco en palacio (la corte
era uno de los mas importantes centros promotores de espectaculos, en pa-
labras de J. Oliveira Barata),® en la temporada de 1711-1712, falté la ac-
tividad dramitica: el 22 de octubre dec 1711, para celebrar ¢l cumpleafios
de Juan V, su esposa —dofia Mariana de Austria— le obsequia con la Fa-
bula de Acis y Galatea, fiesta armonica con violines, violones, flautas y
ubues.

Durante la temporada de 1713-1714%! y, con toda seguridad, e¢n la de

46 Scgin 1. Golgalves Ribeiro Guimaries, José Ferrer permanece en Lisboa, dirigiendo
las compailias solo o asodado con otros, desde 1710 hasta 1725 (Jornal do Commercio,
nam. 6612, 18 de noviembre de 1875).

47 AHSJ, Livro de Receita, 1711-1712, {. 334r. En una verba, situada en la mitad infe-
rior del folio, se desglosa 1a cantidad total de dicho rendimicnto (4.284.090 réis) entre los dis-
tintos beneficiarios:

1.575.600 ......... Que cobrou Hospital
1.428.030 ......... da 3* parte. da Compadia
1.280.460 ......... Que cobrou a Mizericordia.

Fechada y firmada el 9 de julio de 1712,

Como puede observarse, sélo la tercera parte corresponde a la Compaiifa, repartiéndo-
sc entre ¢l Hospital y 1a Mesa de la Misericordia —su administradora—, casi a partes iguales,
las otras dos.

48 AHSJ, Livro de Receita, 1712-1713, . 214r.

49 Cf, J. Oliveira Barata, Antdnio José da Silva. Criagdo e realidade, ed. cit., vol. I,
p. 286, que recoge, en nota (3), varias referencias a manifestadones teatrales realizadas en el
Palacio Real, siendo de 1722 la mds temprana reseilada.

30 ... & la celebridad de los felizes afios del Augustissimo Sefor D. Juan V, Rey de
Portugal, que en su aplauso le dedica la Reyna nuesira sefora D. Mariana de Austria. En 22
de octubre de 1711. En Lisboa, en la Imprenta Real Deslandesiana. MDCCXI. Con todas las
licendas necessarias (B. Nacional de Lisboa: L.1324A. Es un libro de varios).

51 E3 probable que la actitud del monarca castellano, Felipe V, y su Real Cédula, fir-
mada el 10 de abril de 1713, favoreciera la actividad teatral y reforzara la vitalidad de las com-
pafifas, al manifestar en dicha Real Cédula, lo licito de la labor histriénica como posible oficio
a desempeflar por personas honradas (cf. Manuel Garc{a de Villanueva Hugalde y Parra, Ori-
gen, épocas y progresos del teatro espafol: discurso histdrico [. . .]. En Madrid, en la Imprenta
de Don Gabriel de Sancha, aflo de 1802, que nos habla sobre lo sucedido a Juan Alvarez, se-
gundo galin de la compailia de José¢ Garcés, que por aquel entonces trabajaba en Madrid, p.
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1714-1715, la compailia de JOSE FERRER debib seguir trabajando en las Ar-
cas, pues encontramos su firma, el 2 de septiembre de 1714, en el Livro de
Despesa del Hospital, en un recibo donde cobra su parte de *‘camarotes’’
alquilados.52

FIRMA DE FERRER
(AHSJ, Livro de Despesa,1714-1715, f. 242r)

Ademds, sabemos por la Genealogla de los comediantes, que ANTONIO
VELA (que estuvo en Madrid, en 1713, en la compaiifa de José Garcés) pasé
a Lisboa, en 1714, donde continud, en 1715, haciendo graciosos en la
compaiflfa de Ferrer.® Su mujer, JUANA OROZCO (como se desprende de la
solicitud y concesién de licencia citadas), le acompaiié cn el desplazamiento.

Conviene aludir a estas alturas —por su cronologia— a un texto cuyo
estudio habfamos dejado aplazado: el manuscrito “‘Titulos dc Comedias pa-
ra la Compailia de la Legua que lebo de la Corte para representar en los
lugares de la Espaiia, en Henero del ano de 1714”.54 Aunque nos aparte
por unos momentos del Patio de las Arcas, nos parece significativo por la
informacién que proporciona en cuanto al gusto y a las obras que por en-
tonces se representaban y eran familiares al piblico. Es, como también
apunt4dbamos, uno de esos papeles curiosos en cuya composicion jucgan un
papel fundamental los titulos de comedias: no sicmpre reproducidos com-
pletos ni fielmente, sirven como soporte y cierre a cada una de las estrofas
(redondillas) que lo forman. Mientras para J. Oliveira Barata *‘trata-se de
um verdadeiro repertério criteriosamente escolhido em fungio dos gostos
do piblico a que o chefe desta Companhia destinava todo o seu trabalho’’,

289). Actitud ésta que, pasados algunos ailos, se harfa m4s estricta: por cjemplo, ¢n 1728, Ber-
nabé Alvarez no pucde examinarse para obtener permiso para cjercer la medicina parque su
mujer formaba parte de una compaiifa de cémicos (cf. J.E. Varey y Ch. Davis “‘Los actores
y la movilidad social en las primeras décadas del siglo XVIII"” en op. cil., pp. 629-638, pp.
630-631). En Portugal, el estatuto profesional del actor evoluciond lentamente hasta su rchabi-
litacién total decretada en 1771 por el marqués de Pombal (cf. Luiz Francisco Rebello, Histd-
ria do Tealro Portugués. Publicacdes Europa-América, Lisboa, 3* ed., 1980, p. 72).

52 AHSJ, Livro de Despesa, 1714-1715, {. 242r.

33 Genealogfa, origen y progreso de los comediantes. . ., ed. cit., p. 257 (1, 952). La li-
cencia soliditada por Antonio Vela para pasar con su mujer a Portugal, aunque negada por
el rey en un primer momento (en 31 de julio de 1714), le fue concedida y notificada poco des-
pués (7 de agosto de 1714). Cf. N.D. Shergold y J.E. Varey, con la colaboracién de Charles
Davis, Tealros y comedias en Madrid: 1699-1719, ed. dt., pp. 186-187, doc. nim. 112,

34 Véase la nota 3.
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en el que ‘‘antes de cada titulo de comédias surge a indicagio do local a que
sc destinava a representacio [se refiere a lo que podriamos considerar como
adscripciones del parlamento, en este caso de las cstrofas]’’, para noso-
tras se¢ trata de una sitira politica que, bajo el disfraz del repertorio de una
compailia, critica la situacién de Espafia y Europa (a través de pafses, insti-
tuciones, estamentos, personas. . ., a los que se identifica con titulos de co-
medias).*¢ Recordemos que en abril de 1713, se habfa firmado la Paz de
Utrecht, que puso fin a la Guerra de Sucesién Espaiiola, donde se habfan
implicado numerosas naciones europeas. No obstante, el que no fuera un
repertorio real no anula su valor como testimonio de los gustos y presencias
del piblico de esta época, pues, para que este tipo de composiciones tuvie-
ran cco, era nccesario que las comedias utilizadas le fuesen conocidas.s?
Del total de los 61 titulos empleados, pertenecientes a muy diversos drama-
turgos barrocos,*® la mayorfa corresponde a obras de Calderén, con una
abrumadora diferencia sobre los restantes autores. Algo semejante ocurre

35 José Oliveira Barata, Antdnio José da Silva. Criagdo e realidade, ed. cit., vol. I,
p.254, n. 1.

3 Sobre las modalidades de la sdtira politica y su importancia en el siglo XVII espa-
fol, consiltese, entre otros, a Mercedes Etreros, La sdtira politica en el siglo XVII. Fundacidn
Universitaria Espailola, Madrid, 1983.

57 He aquf la relacion de las mismas, tal como aparecen citadas en nuestro texto: A un
tiempo rey y vasallo. -Lanzes de amor y fortuna. -Primero soi yo. -Cada vno para si. -Don
Quixote de la Mancha. -Caer para lebantar. -Engailar para reynar. -El Bruto de Babilonia.
-Elimposible vencido. -En esta vida todo es verdad ¥ todo es mentira. -El amante mudo. -La
tercera de si misma. ~Antes que todo es mi dama. -Las amazonas. -La roca del onor. -Mas
<l nombre que ¢l ombre. -El mexor par de los doze. -A fuerza de armas el cielo. -La estatua
de Prometco. -El esclabo en grillos de oro. -Los hijos de la fortuna. ~-El Domine Lucas. -El
condenado de amor. -La dicha es la desdicha. -La orca para su ducfio. -Athila, azote de Dios.
-El amor al vso. -El mejor amigo ¢l muerto. -Perico Urdemalas, -El traidor contra su sangre.
~El pintor de la desonrra. -El lugero de Castilla. -Don Juan de Espina en Mildn. -El caballo
vos han mucrto. -Las armas de la hermosura. -Enfermar con el remedio. - El alcaide de si mis-
mo. ~Quando no se aguarda. -Mafianas de abril y mayo. -El correo del cielo. -Basta callar.
-El paje de Don Albaro de Luna. -Las cadenas del demonio. -La dsma de Inglaterra. -Los
vandos de Verona. -Montescos y Capeletes. -Abrir el ojo. -La traicién busca el castigo, -El
golfo de las sirenas. -Mudanzas de la fortuna. -No puede ser. . .-Fuego de Dios en el querer
bicn. -La desdicha de la voz. -La fuerza del natural. -Como se comunican dos csencias. -Peor
esta que estaba. -Las visperas Sicillianas, -El escondido y Ia tapada. -Quien es quien premia
el amor. -Todo es enrredos de amor. -Dar tiempo al tiempo.

% Belmonte Bermidez, Rojas Zorrilla, Calderdn de la Barca, Lope de Vega, Antonio
de Solis, Véles de Guevara, Matos Fragoso, Guillén de Castro, Leyva de Arellano, Agustin
Morcto, Cailizares, Bances Candamo, Cervantes. .. Para la autorfa de las comedias citadas
en el manuscrito, remitimos a J. Oliveira Barata, Antdnio José da Silva. Criagdo e realidade,
ed. cit., vol. 1, pp. 607-694, dc cuya identificacién nos hemos servido.
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por estas mismas fechas en la cartelera teatral madrilefia, donde Calderén
es también el comedidgrafo al que se acude con mds frecuencia.s®

Volviendo al Patio dc las Arcas tras este paréntesis, durante la tempo-
rada de 1715-1716 debié continuar en él JOSE FERRER, pues sabemos que
la sevillana MARGARITA DE SOTO formé parte de su compaiiia en 1715.60
Hacia damas, *‘. .. quedando mui satisfechos los portugueses de su abili-
dad —dice la Genealogfa. . .— y de lo bien que representa [. ..]. Danza a
la espaifiola y a la franzesa con gran primor y sin que aia quien la exceda.
Tiene muchas y buenas galas. No canta por ser su boz algo delicada. Alta
de cuerpo pero mui modada’’.$! Después de una seric de desgraciadas peri-
pecias a causa de su abandono por José de Salas, con quien desde su en-
cuentro en 1718 ecn Madrid vivia amancebada, vuelve a unirse con éstc y am-
bos se van a Lisboa (no sabemos el afio exactamente), donde ““por ser ella
tan conozida por sus bucnas maiflas, logrd que la pusiesen en un recojimien-
to en donde aseguran la manticne el Rei de Portugal”.62 ;Se tratarfa de la
actriz a la que Jilio Dantas atribuye la anécdota del anillo? Parece ser que
una tal ““Margarita’’, muy bella y escultural, entrando un dfa a caballo en
la comedia El mejor par de los doce? tuvo la desgracia de caer del caballo
y perder un anillo muy valioso. Las quejas de la actriz vinieron a ser replica-
das por la voz de un caballero que le dijo: **;Otras caballadas te darén sorti-
jas!”, saltando al tablado para ayudarla. Al dia siguiente recibié un obse-
quio de més sortijas que dedos tenfa en las manos.

Otra mujer de vida un tanto ‘‘turbulenta’ fue PETRONILA XIBAJA,
excelente actriz, siendo el prototipo de las damas de teatro que viene citada,
habitualmente, por los historiadores no sélo por sus cualidades artisticas si-
no por esa vida llena de aventuras en las que se vio cnvuclto el propio rey,
Juan V. Fue conocida por ‘‘La portuguesa’’,%5 debido a su larga residencia
en Lisboa. La critica que se ha vertido sobre esta mujer es de indole muy
diversa: si para unos era ‘bella y buena c6mica’, para otros —como, por

39 Cf. René Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII. Fundacidn Juan
March y Editorial Castalia, Madrid, 1976, p. 18.

® Cf. Genealogfa, origen y progreso de los comediantes. . ., cd. dt., p. 564 (II, 922).

ol [dem.

62 Ibid., p. 565.

) Es uno de los titulos que aparcce en el repertorio de la compafiia de la ‘legua’ que
hemos mencionado anteriormente.

4 Cf. Jilio Dantas,* Aves de arribagfo’ en “‘Folhetim de O Comercio do Porto,
ndm. 139 (12 de junio de 1932).

63 No debe ser confundida con Catalina de Chaves, a quien lamaron también “la portu-
guesa’ por haber pasado allf algin tiempo (cf. Genealogra, origen y progreso de los comedian-
fes..., ed. dit., pp. 501 y 273 (1, 1031). Aparece, también, citada en dicha fuente otra *‘portu-
guesa’ —Margarita— de la que desconocemos précticamente toda su existencia (bid., p. 481).
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ejemplo, para Francisco Xavier de Oliveira que la conocié personalmente,
seglin testifica Ribeiro Guimaries— estaba desprovista de ‘belleza y mereci-
mientos’. Pero, sin duda, tenfa que poseer algtin encanto pues llegé a cauti-
var al propio rey. Por esta causa y las desconfianzas de la reina, tuvo que
abandonar Lisboa, regresando a Madrid cargada de alhajas y galas, hasta
tal punto ‘“‘que con cl desco de uerlas —aflade la Genealogfa de los come-
diantes— acudia la gente mas que por su representacion’’. Ya en la corte
madrilefia, s¢ acomodé, en 1721, en la compaiifa de Antonio o Jos¢ de Pra-
do, con quien se casd.% Es posible que a esta actriz s¢ refiera Tomds Pinto
Branddo cuando habla de ‘“Gibaya Fontes’’ en su ‘“‘Relassdo da comedia
También se ama en el Abismo, traduzida em Portuguez E aplicada a hfl bo-
fetao que a Segunda Dama da comedia, a pequena, deu na Primera, a gran-
de, dentro no vestuario’’.t’

Durante el aiio de 1715 (meses de abril a julio) se ejecutan importantes
obras en la cubierta del Patio de las Arcas,%8 sin que sepamos con seguri-
dad si estamos ante una remodelacién o reparacién del techo del mismo (tal
vez necesaria tras los quince afios transcurridos desde su reedificacion) o an-
te el primer levantamiento de un techo que cubriera un patio abierto al cie-
lo. No obstante, nos inclinamos por la primera posibilidad.®?

En la temporada de 1716-1717, asistimos a una renovacién de la com-
paiiia de JOSE FERRER. En el epigrafe de los ingresos del Patio recibidos por
el Hospital se escribe: ‘“‘Rendimento do Patio das Comedias pella Noua
Compafthia dos Castelhanos’’.”® Pero no sélo se hacen comedias, sino que
se aprovecha el Patio para otras actividades lidicas en el periodo de Cuares-
ma. Asl, desde ¢l 1° de marzo de 1716 comienzan los volatines a hacer sus
funciones, actividad que desarrollan hasta el 14 de abril del mismo afo.”}

& Cf. Casiano Pellicer, Tratado histdrico sobre el origen y progreso de la comedia y
del histrionismo en Espafia. Imprenta de la Administracién del Real Arbitrio de Beneficencia,
Madrid, 1808; P. II, pp. 119-134; Bartolom¢ J. Gallardo, Ensayo de una biblioteca espafiola
de libros raros y curfosos. M. Rivadeneyra, Madrid, 1863-1889, t. I, col. 670 {4 tomos); José
Gaongalves Ribeiro Guimaries, ‘‘Memorias para a historia dos theatros de Lisboa’’. Journal
do Commercio, nim. 6614 (20 dc noviembre de 1875) y ném. 6618 (25 dc noviembre de 1875)
y Genealogia, origen y progreso de los comediantes. . ., ed. cit., pp. 569-570 (11, 950).

67 Este texto fuc estudiado por nosotras y publicado en ‘‘Una muestra de la vigencia
del teatro espafiol en Portugal. . .”, art. dt.

68 AHSJ, Livro de Despesa, 1714-1715, {f. 208r-209r: “Despesa das obras do Patio
das comedeas’’.

6 Véase Mercedes de los Reyes y Piedad Bolaflos, **El Patio de las Arcas de Lisboa’’,
art. cit., p. 298.

0 AHSJ, Livro de Receita, 1715-1716, f. 270r.

7! El Hospital les paga las siguientes cantidades:

1 de marzo/ 7 de marzo......... 45.013 réis.
8 de marzo/14 de marzo......... 22.946 réis.
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No hay duda de que el autor de la compafifa ‘‘renovada’’ es JOSE FE-
RRER, pues asf se nos declara expresamente en una partida del libro de Des-
pesa del Hospital, que dice: ““180.558 reis que recebeo Jozephe Ferreira, au-
tor desta conpanhia, da ter¢a parte que lhe toca das scis semanas gque
reprezentou no patio das comedias, que prinsipiarad em binta hil de majo
deste presente anno the sinco de julho do dito anno’’ [Lo firmé José Ferrer,
el 6 de julio de 1716).7 Con respecto a la renovacién de la compaiifa, sabe-
mos que ¢l Hospital paga a Pedro Payba, calesero, por el alquiler de dos
calesas y un carromato, méas dos mulas, para que trasladara desde Madrid
a la corte olisiponense a JOSEPHA LOPES, 4* dama, y JOSEPH CAMACHO,
con la finalidad de incorporarlos a la compaiiia.” La actriz Josefa Lépez,
andando el tiempo, s¢ integrard, en 1718-1719, en la compaiifa de José de
Prado para desempeflar papeles de 5* dama, en Madrid.” Se contrataron,
igualmente a ANGELA DE FUENTES? y MANUEL JOAQUIN,’6 su marido, a los
que transportaron dos calesas, un carromato, dos mulos de carga y una mu-
la de silla.77 A estos nombres, habria que afiadir el de MANUEL BELBIS,
seguin la Genealogia de los comediantes.”® Pensamos que la scgunda parte
de esta temporada —desde el 6 de julio de 1716 hasta el 9 de febrero de
1717— estaria ocupada, igualmente, por Ferrer, pues el Hospital le abona
su parte proporcional del rendimiento de las comedias durante ese periodo
y su firma atestigua su recepcién.”™

En el Livro de Receita de 1717-1718,%? en dos entradas que figuran

15 de marzo/22 de marzo......... 34.640 réis.
23 de marzo/ Sdeabril ......... 44.473 réis.
12 de abril /14 deabrl ......... 7.800 réis.

Los tres vltimos dias realizados por los volatines estaban ya en periodo dramdtico h4bil
de comedias, pues el 12 de abril habfa sido Domingo de Resurreccién (AHSJ, Livro de
Despesa, 17115-1716, {. 200r).

2 bid., 1. 205¢.

” Ibid., {. 202r.

74 Cf. Charles Davis y J.E. Varey, **Las compailias de actores...”, ant. cit., p. 177.

75 Habia hecho damas ya en 1705, y, durante los aflos de 1712 y 1713 desempeild el pa-
pel de 2° dama en la Compailfa de José de Prado, en Madrid. Cf. N.D. Shergold y 1.E. Varey,
Genealogfa, origen y noticias de los comediantes. . ., ed. cit., p. 554 (11, 0870) y Charles Davis
y 1.E. Varey, *Las compaiflfas de actores...”, art. cit., p. 177.

7 Trabajd, como segundo galdn en la compailfa de Juan Alvarez, en Madrid, en 1718.
Cf. Charles Davis y J. E. Varey, ‘‘Las compadifas de actores...”, art. cit., p. 181,

T AHSJ, Livro de Despesa, 1715-1716, f. 202v.

78 Habia llegado a Madrid en 1717, procedente de Lisboa, donde representaba en la
compaflia de José Ferrer. Cf. Genealogia, origen y noticias de los comediantes. . ., ed. cit.,
p. 148 (1, 389).

7 AHSJ, Livro de Despesa, 1716-1717, 1. 2151 (23 de julio de 1717).

80 Aunque los aflos que figuran en el lomo del citado /ibro son 1716-1717, las fechas
de sus partidas corresponden al de ailo siguiente: 1717-1718. El error puede ser debido a que
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bajo el epigrafe **‘Rendimento do patio da comedia ¢ cazas a elle anexas”’,
aparecen los nombres de ‘“Diogo de Lead, 2° graciozo’’, y de ‘““Margarida
Souto’’, como inquilinos del ‘‘segundo’’ y ‘‘treceiro andar’’ de dichas ca-
sas, respectivamente. Por el alquiler de ese segundo piso, para que viva en
¢1 Diogo de Lead, paga José Ferrer, autor de la compaiifa, 24.000 réis cada
afio; y por el tercero abona Margarida Souto, 30.000.8! Mientras que en el
primer caso sc trata con toda seguridad del actor DIEGO DE LEON, que en
los aiios de 1701 y 1702 encontrdbamos ya en Lisboa, en el segundo, nos
preguntamos si sc trataria de la actriz MARGARITA DE SOTO, que, ¢n 1715,
habia formado parte de la compaififa de Ferrer.

Pocos cambios presenta la temporada de 1717-1718 con respecto a la
anterior. Permancce a cargo de la compafiia el autor FERRER y, también,
antes de la inauguracién de la nucva temporada actuardn *‘volatines’” los
dias de la Cuaresma (1717), empezando el 14 de febrero y terminando el 30
de marzo.82 Dos meses mds tarde, en sdbados de junio, julio y agosto, en-
contraremos de nuevo volatines en el Patio. Son irlandeses y los pagos que
reciben los firma un tal John Riner.2 En cuanto a los miembros de la com-
pailia, los libros de contabilidad del Hospital nos facilitan los nombres de
JUAN BAUTISTA VENTURA —apuntador—, ANTONIO RUIZ y la primera da-
ma, mujer d¢ MANUEL o ANTONIO ARAUJO —arpista(?)—, que vino de Ma-
drid con su marido y demds familia.® La Genealogfa de los comediantes,
una vez maés, nos permite ampliar esta lista, con los de: PRUDENCIO ZAPA-
TA, MARIA DE VILLAVICENCIO —mujer de Antonio Ruiz— y JUAN ANTONIO
DE URRIETA.? Portugués cste ultimo, es un buen ejemplo dc ese intercam-
bio entre actores de ambas naciones al que aludfamos més arriba. El perio-
do de actividad dramética es totalmente regular: se abre ¢l 18 de mayo de
1717 y se cierra el martes de Carnestolendas,36 sin descanso c¢n los meses

este aflo tiene dos volimenes. Para diferenciarlos, marcaremos el primero de ellos —errado
en el lomo— con un asterisco.

8t AHSJ, Livro de Receita, 1717-1718%, f. 246r y v.

82 Ibid., f. 384r y v.

8 Ivid., f. 384v y Livros de Despesa, 1716-1117, 1. 240r y v, 1717-1718, f. 190r.

8 AHSI, Livro de Despesa, 1716-1717, ff. 213ry vy 214r. Las abreviaturas y la dificil
graffa nos han hecho dudar en la lectura del nombre del marido de la pnmcm dama,. De aqul
las interrogaciones.

83 Cf. Genealogia, origen y noticias de los comediantes. . ., ed. dt., pp 266 (I, 992);
48s (11, 520); y 291 {1, 1128).

86 Cf. AHS1, Livro de Receita, 1717-1718%, {. 389v y 1717-1718 f 248v. En el Livro
de Despesa, 1717-1718, f. 193r, sc anota: *‘c declaro que neste dia [o primeiro de margo de

1718] teve fim a reprezentacad da companhia da Comedia”’. El 2 de marzo fue Miércoles
de Ceniza.
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estivales (julio y agosto), a pesar de las obras que se realizan en ¢l Patio.®”

Una partida que merece comentario, porque muestra la apetencia por
las “‘comedias nuevas’’ del piiblico portugués —igual que ocurria en Espa-
fla—, es la de 14.400 réis que recibe el actor ANTONIO RUIZ “‘de goantes pa-
ra o fagillitar a que estude comedias novas, por se entender que d’ahy rezul-
tara conveniencia a Hospital, attendendo ao pouco lucro que ganha a
companhia por se entender que nasce de comedias ja sabidas [la firma An-
tonio Ruiz, el 6 de junio de 1717).88 ;El Hospital velaba por sus propios in-
tereses! También queremos comentar odmo ¢l compromiso adquirido por
las dos partes del contrato —Compaiifa y Mesa de la Misericordia— tenfa
que ser respetado; si alguna de ellas dejaba de cumplir lo estipulado, serfa
sancionada. Esto es lo que observamos en una entrada que recoge la puni-
cién impuesta a Ferrer por haberse detenido un dia en Nossa Senhora do
Cabo y no representar en las Arcas. Se le castiga con una multa de 9.000
réis,® en 24 de julio de 1717.

Hagamos un breve descanso en nuestro per corso cronolégico, para
acompafiar en su retiro a una gran actriz castellana, ISABEL GAMARRA, que,
en enero de 1718, profesd en el convento de las Mdnicas de Lisboa, sin haber
cumplido siquiera el afio de noviciado.% Se dijo de esta mujer que fue la ac-
triz mds famosa que sc acercd a las tablas del Patio de las Arcas. ‘‘Era moga,
—en palabras del Cavalheiro d’Oliveira, reproducidas por Ribeiro Guima-

r@es— jovial e insinuante, e muito espirituosa; tinha grande viveza, e singu-
lar encanto em toda a sua pessoa. Apenas se lhe notava um defeito: o de ser
affectada infiel’* ' No nos extrafia demasiado; era normal entre estas mu-
jeres. .. Isabel Gamarra estaba casada y tenia un amante: ¢l marqués de
Gouveia; pero a ambos traicionaba, pues su corazén se lo habfa entregado
a Valentim da Costa Noronha, que sufrié con dos intentos de asesinato y
prisién los celos del marqués. No son demasiados los datos que conocemos
de su biografia pero los expuestos son de gran fiabilidad por proceder del Ca-
ballero de Oliveira, un contemporéneo y amigo intimo de Valentim da Cos-
ta Noronha y de la actriz. Sus comentarios son de este tono: “Gamarra veiu
a ser marqueza; que digo? ¢ a senhora de um galan (0 marquez de Gou-

87 AHSI, Livro de Receita, 1717-1718%, 1. 389v y 1717-1718, f. 248v; y Livro de Des-
pesa, 1717-1718, f1. 190v-191r. En 18 de agosto de 1717, el Hospital abona una cantidad por
limpiar cl Patio *‘das cali¢as ¢ entulhos que nelle tinham ficado das obras que nelle se fes”’.
(Ibid., 1. 190r; y, en 1° de septiembre, otra por el empedrado del patio y sus corredores. Jbid.,
f. 190v).

88 AHSIJ, Livro de Despesa, 1716-1717, f. 214r.

89 AHSJ, Livro de Receita, 1717-1718*, 1. 273v.

%0 Cf. Genealogta, origen y noticias de los comediantes. .., cd. cit., p. 560 (11, 904).

9% J. Gongalves Ribeiro Guimarfes, *““Memorias para a historia dos theatros de Lis-
boa”. Jornal do Commercio, nim. 6618 (25 de noviembre de 1875).
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veia). Nad parece o mesmo; hontem era o fidalgo por ventura mais altivo
da corte, hoje é um cscravo submisso ¢ humilde, da Gamarra. E mister ob-
temperar aos seus mandados, mesmo com preferencia aos do rei’’.%2 Pero a
Isabel le duré poco su ‘““muy visitada'’ reclusién pues, muerto el marqués,
(el 9 de marzo de 1723), reclamé a su marido, tratando de anular los votos
y. al no conseguirlo, escapé del convento, desde donde huyé con él, dirigien-
do sus pasos a Madrid, ciudad en la que se incorporé al mundo de la faran-
dula.”?

El gran pocta de las comicas, Pinto Brandio, le dedicd esta bella com-
posicién cuando, con gran ostentacién, hizo los votos:

De seguir melhor estrella
dfo hoje em distincta voz,
El juramento ante Dios,
Las firmesas de Isabela;
no theatro de uma cella
com Deus se quer desposar
e em methor papel mostrar
que foi todo o seu viver
Querer por solo querer
Caer para levantar,®

Como era normal, -antes de iniciarse la temporada siguicnte la Mesa de la
Misericordia libra una cantidad para ayuda de costa de la nueva compaiifa.
La cantidad asciende a 2.000.000 réis y la temporada que debemos examinar
es la de 1718-1719.% Sin embargo, los gastos totales efectuados para renovar
la compailia ascendieron a 2.185.500 réis. Esta es la cantidad abonada por
el Hospital a JOSE FERRER, “‘autor da Companhia das Comedias per conta
de ajuda de custo para repartir com as partes da Comparnhia e carruagens
que viera6 de Castella para reprezentar em na primeira outaua da Pascua
cste anno de 1718”°.% A ella, habria que sumarle la cantidad que se le dio
a ANTONIO RUIZ, primcer galdn de la compafiia, que habia permanecido sin

92 Idem.

9 Cf. idem y Camillo Castello Branco, Noites de insomnia, offerecidas a quem ndo
pdde dormir, Livraria Internacional, Porto/ Braga. nim. § de mayo de 1874, pp 7-13.

% Citamos por J. Gongalves Ribeiro Guimarfes, art. cit.

95 El 17 de abril fue Domingo de Resurreccidn. La fecha en la que se firma la liberali-
zacién del dincro es de 12 de marzo (1.440.000 réis) y 7 de abril (560.000 réis) de 1718. (AHSJ,
Livro de Receita, 1717-1718, ff. 265r y 266r). ‘

9% AHSJ, Livro de Despesa, 1717-1718, f. 193v. La anotacién estd realizada el 30 de
julio de 1718.
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moverse en Lisboa.?” Son los nicos datos que podemos ofrecer para esta
temporada, de la que sélo hemos encontrado una partida de ingreso proce-
dente del rendimiento del Patio: la de un *“‘camarote’® ocupado “no anno
que teue fin pello Emtrudo de 1719°°.93

Una nueva temporada (1719-1720) dard inicio la primera semana de
Pascua de 1719 y se completara en Antruejo de 1720 —el 14 dc febrero seria
Miércoles de Ceniza. Los datos que nos han quedado reflejados en los libros
de cuentas para estos afios son de una riqueza extraordinaria, ya que al ano-
tarse la ayuda de ‘‘costa’’ dada a cada uno de los actores, de acuerdo con
la categoria de su papel, conocemos pricticamente la composicién de la
compaflia. La misma quedaria como muestra el cuadro IV.9

Este conjunto de actores, con algunas variantes de mayor o menor im-
portancia, es el que se mantendrd en el Patio de la Arcas hasta el aiio de
1726, fecha en que se produce la renovacién del primer galdn: ANTONIO
RUIZ es sustituido por JOSE GARCES y, con él, casi todos los actores. Pode-
mos cerrar esta tcmporada con una hipdtesis: si se publica la obra El triunfo
por la discreta, de Francisco de¢ Sousa de Almeida, en 1719, es posible que
se representara en las Arcas en este afio o en los inmediatos anteriores.!00

Entre esas variantes a las que hemos aludido anteriormente, hemos de
mencionar, para la temporada de 1720—1721, la presencia de JOSE BER-
NARDO, ‘‘0 qual foi mandado uir da praga de Almeida para esta Corte’’;
debe desempeiiar el papel de 1° miisico, por no haber otro en la compaitfa.
Se pagé por el carruaje que le trasladé 50.400 réis. 19! Al igual, y transcu-
rridos unos dias, se contraté a MARIANA CAROGA 0 MARIANA DE LA ROCA,
como ‘‘dama da companhia da comedia’’, para que representara en clia. 102
La segunda lectura del nombre, también factible, permite barajar la posibi-
lidad de que se tratara de la mujer de José Bernardo, que en una anotacién
posterior aparece como M* [Marfa o Mariana?] Roza.!®

Ni por noticias directas ni indirectas conocemos mis detalles respecto

97 Cobrard 144.000 réis como ayuda de costa. Estd firmado el recibf, el 26 de marzo
de 1718, y, no por Ruiz, sino por el propio Ferrer (ibid., f. 193r).

%8 AHSJ, Livro de Recelta, 1720-1721, f. 236v.

99 AHSJ, Livro de Despesa, 1718-1719, ff. 178v-180v.

100 Cf, Claude-Henri Fréches, *‘Le thésitre aristocratique et I’4volution du godt au Por-
tugal d’aprés la Gazeta de Lisboa de 1715 & 1739, Bulletin des Etudes Portugaises (Lisboa,
Instituto Francgs em Portugal), XXVI, § (1965), pp. 95-110, p. 97. El autor del articulo da
como segura su representacidn para el aflo de 1718, llevada a cabo por actores espafioles.

10t AHSJ, Livro de Despesa, 1720-1721, {. 173r. Se firmé el recibo del transporte, el 21
de octubre de 1720.

102 [bid., 1. 173r. Se le da una ayuda de costa por valor de 31.300 réis, firmado el recibi
el 31 de diciembre de 1720.

19 pbid,, 1721-1722, f. 173r, fechada en 22 de julio de 1722.
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a esta temporada, con la que finalizamos, por razones de tiempo, la presen-
te exposicién. Pero con clla, no le pondremos punto final en este Congreso
a la historia de los comediantes en el Patio de las Arcas, porque su andadu-
ra, desde la temporada de 1721-1722 a 1755, ser4 continuada en la siguiente
ponencia. -

II. 1721-1755104

Si termindbamos la exposicién anterior con una temporada (1720-1721) de
la que podiamos ofrecer pocas noticias, los vientos soplan de forma més fa-
vorable para la siguiente, 1721-1722, con la que comenzamos ésta. La firma
de un escritor, JOSE DE CASTAREDA, y el titulo de una obra aparecen en una
partida, en la que se registra el dinero que aquél recibié del Hospital “‘pro

premio da comedia que compos emtitulada Pax Univergal, que se reprezen- -

tou no pateo das comedias em 30 de dezembro de 1721.105

FIRMA DE CASTAREDA
(AHSJ, Livro de Despesa, 1721-1722, f. 173r, 20 de enero de 1722).

Una nueva anotacién viene a aportar datos interesantes respecto a la tempo-
rada que estamos historiando. Por ella, sabemos que a JOSE BERNARDO,
miisico —que habia sido llamado para incorporarse urgentemente a la com-
paiifa en la temporada anterior— se le pagan 250.800 réis por 129 represen-
taciones —a razén de 200 por cada una— que hizo su mujer, M* Roza [sic],
como ‘primera dama’ de la compailia que capitancaba ALONSO DE
OLMEDO.!% Son varias cuestiones las que nos suscitan estos datos. ;Por
qué aparece como autor Alonso dc Olmedo? ;Era, en verdad, ¢l autor de

104 Aunque esta segunda parte se presenté como ponencia independiente, las autoras
la prepararon como continuacién de la que le antecede, por lo que se ha preferido reunirlas
en un articulo [N. del E.].

105 AHSJ, Livro de Despesa, 1721-1722, f. 173r. Recibe 9.617 réis que fue “‘a parte
que tocou ao dito Hospital no dia referido’’. Parece desprenderse del texto que esa cantidad
fuc la que le correspondié al Hospital en el reparto de los rendimientos del Patio y él se 1a en-
trega, como recompensa, al autor de la obra. Dado el titulo de ésta, s probable que se tratara
de la comedia de Castafieda que, bajo el nombre de La paz general, se conserva en 1a Biblioteca
Nacional de Madrid: Ms. 17.359, 61 hoj., 4°. Copia de 1713. Hol* (O.). Cf. Julidn Paz, Ca/d-
logo de las plezas de teatro que se conservan en el Departamento de Manuscritos de la Bibliote-
ca Nacional. Blass S.A. Tipogrdfica, Madrid, 2* ed., 1934, t. 1, p. 424, num. 2785.

106 AHSJ, Livro de Despesa, f. 173r. Se firma el recibf, por José Ferrer, el 22 de julio
de 1722.
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la compaitfa, habiendo pasado José Ferrer a mero empresario? ;Se trata del
hijo de Alonso de Olmedo y Manuela de Escamilla, marido de Teresa Fer-
néndez Navarro, de la que enviudd, casindose, més tarde, con Ana Loren-
20?719 Es muy probable, ya que éste habia participado, hacfa algunos afios,
en la propia compafiia de Ferrer, y su esposa, Ana Lorenzo, habfa represen-
tado en clla segundas damas, en 1719-1720, pudiendo ahora haberse hecho
con la direccién artistica de la misma. Esta presencia de Alonso de Olmedo
como autor en Lisboa este aiio de 1721 viene documentada también en la
Genealogfa de los comediantes, a prop6sito de JOSE DE MENDIOLA que ha-
cia alli terceros galanes en su compafiia.!98

Otra cuestién que nos queda pendiente cs la identidad de la tal ““M*
Roza'. Serfa la tan celebrada ROSA RODRIGUEZ ‘‘la Gallega” o ‘‘Galle-
guita’’ a quien cantd, en mas de una ocasién Pinto Branddo? La posibilidad
de que *‘Rosa’” fuera en nuestro caso apellido!® y las fechas en las que Ro-
sa, la Gallega, estd en Madrid —coincidentes con las que la mujer de José
Bernardo representa en Lisboa—, como veremos més adelante al hablar de
ella, hacen muy problemiética y dificil la identificacién.

La fecha —22 de julio de 1722—, en la que el Hospital abona a JOSE
BERNARDO lo estipulado por las 129 representaciones de su mujer, nos ha-
cen preguntarnos si parte de ellas pertenecia ya a la nueva temporada,
1722-1723 (el Domingo de Resurreccién habia sido el 5§ de abril), con lo que
hasta ese momento —mes de julio— se haria extensiva a ésta la informacién
facilitada para la anterior. Pero estamos tan sélo antc una suposicién, pues
carecemos de datos que nos lo confirmen. Tampoco los poseemos para la
temporada de 1723-1724, que tenemos que dejar sin historiar.

Con circunstancias muy distintas nos encontramos en la temporada si-
guiente, 1724-1725, donde es abundante la documentacién. Asf, durante to-
da la Cuaresma y la primera semana de Pascua actuaron los ‘“‘volatines®’
(el 1° de marzo fue Miércoles de Ceniza y el 16 de abril, Domingo de Resu-
rreccién), consiguiendo el Hospital ““de sua meia parte’’ la cantidad de
87.570 réis. 110

E! 30 de abril de 1724 empez6 a representar la compailia de comedias,
siendo el ultimo dia, el 13 de febrero del aflo siguiente (el 14 fue Miércoles
de Ceniza). En total fueron 41 semanas, cuyo rendimiento proporcional
anota el Hospital scmana a semana (no se registra el producto de las sema-

107 Ct. Genealogfa, origen y noticias de los comediantes. . ., ed. cit., p. 159 (I, 449).

108 Cf. ibid., p. 458 (11, 403).

109 Recordemos que algo después de haber liegado a la compaiifa José Bernardo (tem-
porada 1720-1721), se contrata a una actriz llamada “‘Mariana de la Roga™, que quizds pudicra
ser su mujer (véase esta temporada en la primera parte).

10 AHSJ, Livro de Receita, 1723-1724, f. 236r.
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nas del 24 al 30 de julio y del 9 al 14 de octubre, aunque se tienen en cuenta
en ese cdmputo de las 41, que a través del nimero de orden contabiliza el
tesorcro del Hospital).!!! La parte que del rendimiento del Patio le perte-
nece es ‘“‘sua meia parte [...] como tudo consta do livro das comedias a
[...] donde vai langada tambem ¢ cobrada a meia parte que tocou a Com-
panhia. ..”".112 Nos llama la atencién en todas estas entradas la referencia
que sc hace a la media parte de beneficios, cuando hasta el momento el re-
parto se habfa realizado en terceras partes —Hospital, Misericordia y autor.
¢Cuando cambiaron la proporcionalidad que a cada uno correspondia?
¢Por qué ha desaparecido del reparto la Casa de la Misericordia? Son pre-
guntas lanzadas al aire, pues, por ahora, no podemos responder.

Un dia antes de iniciarse las representaciones —el 29 de abril— José
Ferrer, ‘‘auttor da noua Companhia que esta para reprezentar neste anno
" de 1724 the o Entrudo de 1725, recibe del Hospital 150.000 réis, como
‘ayuda de costa’, “‘pera repartir pellas partes della’’.!1® Para su renova-
cién, se envia a Madrid por JUAN DE CASTRO, que debia desempeiiar pape-
les de ‘gracioso’, y por su nieta, ISABEL, para ‘miisica’ de la compaififa.
Vienen acompaiiados de su familia. El traslado se realizé en dos calesas y
un carromato alquilados en Madrid por cuenta del Hospital, abonéndoscle
a Juan Castro 8.550 réis por los gastos que le ocasiond su vestuario
(““ro[u]pa’’), barco y aduana.!! Isabel llegé a representar ‘‘terceras da-
mas’’, como testimonian los 38.050 réis cobrados por Juan de Castro ‘‘de
suplemento do partido de sua netta de 3° dama pello tempo que reprezentou
na Companhia do anno de 1724 para 1725"*.135 Gracias a los recibos de pa-
go del autor conocemos el nombre de algunos otros actores que formaron,
en esta temporada, la compaiflia de Ferrer. Asf, el misico BERNARDO LUCA-
NO {por LOZANO] que cobrara 28.800 réis y una tal PAULLA (sic], 4* dama
(19.200 réis).!'¢ Juan Castro y su nicta habfan recibido por el mismo con-
cepto, 60.000 réis.!1?

El 17 de octubre de 1724 hubo de hacerse en Lisboa la mojiganga
Los gigantones,!'8 que formaba parte del conjunto de piezas menores que

" pid., ff. 2361-237v; y 1724-1728, ff. 235r-238v.

12 ibid., {. 236r.

U3 AHSJ, Livro de Despesa, 1723-1724, 1. 177t

4 Ibid., 1. 1TTc y v,

13 Ibid., 1724-1725, 1. 172v. Firma el recibf, en 26 de febrero de 1725.

16 Ibid., £. 172r.

"7 ipid., 1723-1724, £. 177v.

118 Dofla Catalina Buezo describe una picza, con este titulo, en su tesis doctoral titula-
da La mojiganga dramdtica. Historia y teorfa. Universidad Complutense, Madrid, 1991, ¢. 11,
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acompaflaron a la comedia Las nuevas armas de amor [de José de Cailiza-
res), segin consta en el manuscrito que se conserva de dicho texto.!"?

Debemos abordar el estudio de una nueva temporada: 1725-1726. Pa-
ra renovar la compailia, JOSE FERRER incorpora a ella seis partes que trac
de Madrid ~—a algunas hay que irlas a buscar a Sigiienza—: FELIX RAMI-
REZ, 2° gracioso, y SU PADRE, barbas;!? MANUELA DE VILLAFLOR, sobre-
saliente, y su HIJA, 7° dama; JOSE MANUEL DE RIVAS, vejete; y FRANCISCA
QUIRANTE, 2* dama.!?! Completan la némina otros actores que habian
permanecido ¢n Lisboa: BERNARDO LOZANO, miisico, a quien le tracn a su
MUIJER y a SU HIJO;!22 MIGUEL OROZCO, sobresaliente;!? y ANA ESPINOSA,
la primera dama de la compaiifa, que estuvo a punto dec marcharse: ¢l Hos-
pital le abona una cantidad, a través de José Ferrer, ‘‘pella mandarcm deter
nesta Corte por ordem deste Hospital por estar detriminada a salir della e
ter ia embarcada a sua roupa. . .”’.12* S{ se marcha JUAN DE CASTRO, al que
se le condujo a Madrid.!? La presencia de ANTONIO VELA en un asiento de
25 de diciembre de 1725 —junto a José Ferrer— como ‘‘autor tambem da
dita Companhia’’, nos habla de su presencia en ella y de una coautoria
—PFerrer y Vela— en esta temporada.126

Los volatines abrieron el Patio de las Arcas el 19 de febrero (el dia 14

habia sido Miércoles de Ceniza) y continuaron sus funciones hasta el 8 de
abril.12? A partir del 1° de mayo empiezan las comedias para finalizar el 5

p. 1092 (2 t.). {Se trata de la misma obra?

119 Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 14.518 (1), S hoj., 4°. Emp. SARGENTO.-
Clara divina. Acab. SARG.- Aca conmigo.

120 Es muy posible que se trate de Manuel Ramirez, pues en la Genealogia de los come-
diantes aparece como padre de Félix Ramirez, nombre que coincide con el de nuestro actor.
Cf. Genealogia, origen y noticlas de los comediantes. .., eod. cit., p. 264 (1, 984).

12t AHSJ, Livro de Despesa, 17124-1725, ff. 173r-174r.

12 José Ferrer recibe para ello $0.000 réfs, de los que tendria que dar cuenta *‘no cazo
que o difo muzico nad entre na difa Companhia®* (ibid., f. 172v). No sc indican sus papeles,
pero parece probable que se integraran en la compailfa.

123 Nos extrafla la presencia de este autor ya que, en 1721, la Mesa del Hospital Ie ha-
bia prohibido representar, con sus hijas y yerno, en ¢l Patio de 1as Arcas, sin que sepamos el
motivo (cf. J. Gongalves Ribeiro Guimarées, ‘*‘Memorias para a historia dos theatros de Lis-
boa'’ en Jornal do Commercio, ndm. 6614, 20 de noviembre de 1875). (Duraria sélo ese afio?
Lo cierto es que para esta temporada y, por lo menos, para la precedente, dicha prohibicién
ya no pesaba sobre él (AHSJ, Livro de Despesa, 1724-17285, f. 173v).

124 AHS]I, ibid., f. 173v. La anotaci6n sc registra en 22 7= mayo de 1725.

135 Ibid., f. 174r. El recibo del importe de la conduccidr. de ‘‘su ropa y su persona*’
estd firmado, el 10 de junio de 1725.

126 Ibid., 1725-1726, {. 172r.

121 AHSJ, Livro de Receita, 1724-1728, ff. 238v-239r.
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de marzo del afio siguiente (el 6 fue Miércoles de Ceniza). En total 41 sema-
nas y dos dfas.128

Como vicne siendo habitual, la compafiia de JOSE FERRER, coautor
con ANTONIO VELA, se remoza para la nueva temporada, 1726-1727, con
partes que se traen desde Madrid —Ja mayorfa— y de otros lugafe.s de Espa-
fia —José Ribas, por ejemplo, procede de Valencia. Su composicion, pt:Pe-
les desempeifiados por cada uno de sus miembros y ayudas —"glzla.ntes —_
recibidas por ellos, quedan reflejados en el cuadro V. Las condiciones de
pago con las que son contratados algunos de estos actores —no todos pre-
sentan las mismas— quedan recogidas en el Livro de Despesa de 1725-1726.
Asfi, JOSE GARCES, primer galdn, FRANCISCA DE CASTRO, segunda dama, y
RAMON DE VILLAFLOR —su marido—, cuarto galan, cobrarin una cantidad
fija por dia (1.500 réis el primero y 3.000 réis los otros dos juntos), desde
el primero de su salida de Madrid hasta el dltimo que representare la compa-
fifa, sin recibir nada del producto de sus representaciones, que se entregara
al Hospital.!?® ROSA RODRIGUEZ, en cambio, combina ambos sistemas: re-
cibird 600 réis diarios desde su salida de Madrid hasta el ultimo de represen-
tacion, més la parte correspondiente a sus representaciones.!39 En los casos
de José Garcés y Rosa Rodriguez, aparecen anotados, ademds, 300.000 y
265.000 rdis, respectivamente, en concepto de ‘‘guantes’’.13! ]

El sistema de pago adoptado por José Garcés y el matrimonio Villa-

138 Ibid,, 1f. 239v-240v, y 1725-1726, {f. 235¢-238v. )

129 He aquf la transcripcién literal de dichas condiciones, detalladas en el primer abo-
no: “...réis que receben Joseph Graces, 1° galan da Companhia, procedidos do a]}xste que
o dito thezourciro fes na vinda de Madrid par esta Corte a fazer primeiros galanes, cuio ajuste
foi na forma referida: que o Hospital se obrigaria a dar ao difo Jozeph Graces 1.500 réis t?-
dos os dias desde o primeiro que sahice de Madrid the o vitimo que reprezentase a Companhia
¢ nad leuaria nada do que Ihe tocasse do producto da sua reprezentacad porque cste ficaria
tocando ao dito Hospital. ..”” (AHSJ, Livro de Despesa,1725-1726, {. 172v). El ajuste hecho
con FRANCISCA DE CASTROy su marido, RAMON VILLAFLOR, esde un tenor se.mejan-
te: *“.. .0 Hospital sc obrigaua a fazer dom a dita Francisca de Castro 3.000 réis cada dia, des-
de o primeiro em que sahice de Madrid the o fim do anno em que reprezentasse na Comparnhia
que nouamente s¢ formou, cuio ajuste ha de vencer nos sabados em que se nad reprezenta ou
em outro qualquer dia, ¢ o difo Hospifal cobraria para si todo o productc de suas reprezenta-
coens” (ibid., f. 174r).

10 Dice asf el asiento donde se registra ¢l primer pago por su racién diaria: **. . .reis
{...], procedidos do ajuste que con ella fes o difo thezoureiro de lhe dar pella fazenda do
Hospital 600 réis todos os dias desde o primeiro em que sahice de Madrid the o vitimo que
se reprezentasse, ¢ isto tocandolhe a ella sempre o producto de sua reprezentacad, porque este
sempre fica liure para a difa, cuio ajuste consta pelle papel que em sua méo tem a dita Roza
Rodriguez...” (ibid., £. 173r). Sale de Madrid, el 6 de marzo de 1726.

131 AHSJ, Livro de Despesa, 1725-1726, 1. 175v.
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flor-Castro, ademds de facilitarnos el dia de sus respectivas salidas de la cor-
te madrilefia (¢l 6 de marzo de 1726, el primero; y el 21 de abril, los segun-
dos), nos ofrece el mimero de representaciones realizadas por ellos, pues,
cumpliendo las condiciones de su contrato, José Ferrer, entrega puntual-
mente al tesorero del Hospital —que lo registra— la parte que le tocaba a
dichos actores del producto de aquéllas. Desde el 10 de mayo de 1726 —dfa
de inicio de las representaciones de comedias— hasta el 25 de febrero de
1727 —iiltimo dfa de la temporada (el 26 de febrero fue Miércoles de Ceni-
2a)—, José Garcés contabiliza un total de 252,132 jgual que Francisca de
Castro y su marido,!?? repartidas en un cémputo de 41 semanas. Como ha-
bia ocurrido en las dos temporadas anteriores, es continua la actividad dra-
mética en el Patio, que no se ve interrumpida ni siquiera en los meses de
verano. Tampoco estuvo totalmente cerrado durante el tiempo de Cuares-
ma que precedié a la apertura de la temporada, pues los volatines actuaron
en ¢l nueve dias.!34 {Habia que recuperar y rentabilizar, en todo lo posible,
los gastos —muy elevados en esta temporada— que ocasionaban las compa-
fifas!!3% Las buenas cualidades de las actrices serian también, sin duda, un

132 Hasta final de junio: 45; julio: 27; agosto: 28; septiembre: 27; octubre: 26; noviem-
bre: 26; diciembre: 25; encro: 27; febrero (desde el 1° al 25): 21 (AHSJ, Livros de Receita,
1725-1726, f. 2401 y 1726-1727, fI. 235¢, 2361, 236v, 237v, 2381, 2391, 240r y v, respectiva-
mente). En e producto del mes de agosto, se indica que se han descontado los sabados (‘*haba-
tidos os sabados’); y en el de septiembre, dos (“‘babatido(s] 2 sabados’). Ibid., 1726-1727,
f.236ry v).

133 Desde el 10 de mayo al 30 de junio: 45; julio: 27; agosto: 28; septiembre: 27; octu-
bre: 26; noviembre: 26; diciembre: 25; enero: 27; febrero (desde el 1° al 25): 21. Ibid., 1725-
1726, f. 240c y 1726-1727, f1. 2351, 235v, 236v, 237v, 238r, 239r y 240r. Las dos indicaciones
con respecto a los sébados, coinciden con las que sc hacen en los asientos de los ingresos gene-
rados por las representaciones de Garcés. Ibid., 1726-1727, ff. 235v y 236v.

134 Ibid., 1725-1726, 1. 238v.

133 He aqui, de forma pormenorizada, la relacién de gastos asentados en el Livro de
Despesa de 1725-1726 con motivo de la renovacién de la compafifa para la temporada de 1726-
1727, que estamos historiando. Aunque Ia lista es larga, nos parece significativa como reflejo
no sdlo del dinero invertido, sino también de todo & movimiento de personas, vehiculos de
transporte, animales, vestuario. . . y otros pequefios detalles que conllevaba el traslado de va-
rias “‘partes’’ de una compaiifa. El tesorero del Hospital pagé las siguicntes cantidades:

9.600 réis a Thome Freyre de Aranjo, ““pella[s] escripturas que fez da Companhia que
ha de reprezentar este anno de 1726™ (AHS), Livro de Despesa, 1725-1726, f.
172r).

261.450 a Antonio Vela, autor de la compaiifa, para las partes de clla que no llevaron ayuda
de costa (f. 172v).

140.300  “‘a Joad Martines, caleceiro”, por el traslado de Antonia de Castro, hermana de
Francisca de Castro, y demds familia, y su ropa (alquiler de dos calesas y un mulo,
guias, aduanas y licencia para cl transporte desde Madrid) (f. 173r).

12.000 a Manuel de los Santos, por gastos realizados en su venida y la de su mujer desde
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6ptimo medio para ello. Los versos de Tomds Pinto Brandfo encarecen las
de Francisca de Castro, segunda dama de la compaiifa:

Tu cantas como nemhuma;

mas vejo em ti tal destreza,

que és na guitarra, do gosto
prima, segunda e terceira.

Madrid (f. 173v).

96.000 Ramén de Villaflor de un préstamo que hizo en Madrid a Joscph Pedro —el encar-
gado por ¢l Hospital del traslado— para “*as carruages das partes que foru6 a Ma-
drid the Nossa Senhora de Ncba, para dalli tomarem nouos carruages para a retira-
da que fizerab para csta Corte” (f. 175r).

9.600 al “calcceiro’ que fua a buscar a José Ribas a Madrid (f. 176r). .

53.955 aManuel de Amaral por el transportc *‘da ropa ¢ despachos das partes que vierad
de Madrid para a reforma da noua Companhia® (idem). )

96.480 réis a “Antonio Gomes, caleceiro’’, que condujo las partes que vinieron de Madrid

f. 176v).

148.900 i Athanzxzio da Silva, por el gasto que hizo con las partcs que fue a buscar a Casti-
1la, a la villa de *“Villar de Sieruos’’, hasta volver 2 Lisboa, y mds gastos que hizo
con su persona y parte de los carruajes en que vinieron las dichas partes, y su sus-
tento —*‘comedoria” — y alquiler de la bestia en que fue y regresd y més gastos. . .

idem).

282.700 t(l “Jo)ao Martinez, calecdiro®’, por el traslado y gastos que hizo Ramén d? Villaflor
con su familia y otros gastos desde Madrid hasta esta Corte, en que también entran
*3 despeza que fizerad desde a difa villa athe Nossa Senhora de Nicbla na retirada
que ocultamente fizerad™ (f. 177r1). .

54.760  a Jozeph Pedro por los gastos que hizo con su persona y otros gastos, y por d ?lqm-
ler de una bestia durante 37 dfas —a 480 réis por dia—, que empled en o viaje que
hizo a Madrid para el traslado dc fas partes que de allf vinicron (idem).

270.000 réis a Pedro de Paiva, “caleceiro’, por tres carromatos y tres calesas en que vinie-
ron, desde Madrid, la mujer de José Garcés y su hija y demds familia, y de su ropa
y aduanas (idem).

108.800  a Pedro de Paiva, “‘calecciro’, por ¢l alquiler de un carromato y una calesa y a(!tfa-
nas, para cl traslado, desde Madrid, de la madre de Rosa Rodriguez y su familia,
y ropa (f. 117v).

134.600 a Manuel de Amaral por cuatro cargas de ropa que trajo de Madrid de Francisca
de Castro, Agueda de Ondarro y Rabechinta(?), por ¢ barco, y por el trasiado de
José de Ribas de Valendia a Madrid y **dos direitos das aduannas da dita ropa’’

f. 177v).

351.000 f;ue gast)o “D. Joa8 Francesco de Lianho*’, por orden del tesorero, *‘com a condu-
¢ad das partes que se auzentara6 de Madrid athe chegarem a arraia de Portugal,
onde os esperaua Athanazio da Silua, com as mais despezas que se fizera8 na retira-
da das difas partes” (f. 1781).

A cstos gastos, habria que afiadir, para completar el dinero que la renovacién de la
compailia pone en movimiento, las ayudas de costa o “‘guantes’’ recogidos en el cuadro V y
la remuneracién diaria que se paga a José Garcés, a Francisca de Castro y a su marido, y a
Rosa Rodriguez desde su salida de Madrid. :
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Es joia que uma caixinha,
C toda de coracdo feita,
‘ terds, ¢ em boas guardas
uma chave portugueza, 3¢

Y si tales eran las excelencias de la 2* dama, nada tenfan que envidiarles
las de la tercera: Rosa Rodriguez, la Gallega, actriz que dio mucho que ha-
blar en Espafia. Parece que fue la amante de José de Caiflizares.!3 Intervi-
no en el reparto de algunos de sus estrenos: asf, en 1721 figura, en el papel
de Bruneta, en el melodrama Angélica y Medoro, estrenada en el Buen Reti-
ro, por la compafiia de José Prado. Igualmente, intervino en la /loa de este
drama interpretando a Diana. Participd, en febrero de 1723, enla compailia
de Ignacio Serquera, y, el afio anterior —1722—, en la de José de Prado,
como 4* dama. Tanto Ricardo Septilveda!3® como Emilio Cotarelo!? la re-
cuerdan, en sus respectivas obras, como una de las actrices que mis brilla-
ron en su época. Por su parte, Pinto Brandfo, no podfa dejar de desaprove-
char esta ocasién para mostrar, una vez més sus dotes poéticas y su gusto
por el mundo de la fardndula, y le dedica la siguiente composicion:

A huma Comedianta, chamada Roza, e por outro nome a Gallega, cousa sin-
gularissima na graga com que canta, ou Italiano, ou Castelhano, ou Por-
tuguez,

O’, Tu, s6 Roza das flores,
que de Castella arrancada,

¢ em Portugal ji plantada,
produzes quatro primores:
quatro nacoens das melhores,
por arte, por natureza, -

por graga, ¢ por agudeza,
mostras nesta férma humana,
que hes Gallega, Italiana,

136 Cf. Ribeiro Guimardes, **Memorias para a historia dos theatros de Lisboa’’. Jornal
do Commercio, nim. 6658 (15 de enero de 1876).

137 Cf. Jost de Caftizares, E/ anillo de Giges (ed., intr. y notas de Joaquin Alvarcz Ba-
mrientos), CSIC, Madrid, 1983, p. 38.

138 Ricardo Sepulveda, E/ corral de la Pacheca. Suc. de Rivadeneyra, Madrid, 1888,
p. 442.

13% Emilio Cotarelo, Estudios sobre Ia historia del arte escénico. M® Ladvenant y Qui-
rantes. Rivadencyra, Madrid, 1896, p. 11.
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Castelhana, e Portugueza,'®

También la pluma de Tomds Pinto Brandfo recred, literariamente, esta im-
portante renovacién de la compailfa que acabamos de reconstruir de forma
documental. En La comedia de comedias, 10s actores —con unos papeles
adaptados a su propia realidad y en una perfecta fusién de vida y teatro—
dramatizan el malestar creado por la inminente llegada de otra compatfifa
procedente de Valencia, capitaneada por Garcés. !4 Ante tan dura coyun-
tura, se plantean la posibilidad de regresar a Madrid o permanecer en Lis-
boa incorporados a ella, adoptando distintas posturas para las que alegan
muy diversas razones. Nos situamos al comienzo de la Jornada III, donde
habla el REY con el resto de los actores (cada uno esti identificado con un
titulo de comedia, asf, por citar el caso del primer galdn, Antonio Ruiz es
El rico hombre de Alcald):

REY:  ;Qué decis? ;Queddis o no?
Apfarte] (En su respuesta he de ver
si a Madrid quiere bolver).
RICO: Sefior, Primero soy yo.
Yo me tengo de quedar,
por mds que a Madrid me incline,
en Lisboa, adonde vine
Caer para levantar.
REY: Desdicha, ;qué decfs vos?
DESDICHA Que el Rico hombre me ha engafiado
y que de hirme tengo dado
El juramento ante Dios.
REY: Mi afecto més dicha os labra.
DESDICHA Gran sefior, yo lo venero,
mas di juramento; quiero
Cumplirle a Dios la palabra.
HOMBRE POBRE Yo, seflor, pues mds razén
Tengo de hirme, permitid
que vaya hacer en Madrid

140 Thomaz Pinto Brandam, Pinfo renascido, empennado, e desempennado: primeiro
voo [...]). Na Officina de Pedro Ferreira, Impressor da Augustissima Reinha N.S., Lisboa,
Anno de MDCCLIII, p. 249.

141 Véase nuestro estudio y edicién de la obra en Criticdn, 40 (1987), pp. 81-159. Aun-
que en la ficcién 1a nueva compatfifa venfa de Valencia, en la realidad, como hemos visto, la
mayorfa de sus componentes procedia de Madrid, sélo José Ribas llegaba desde la capital
del Turia.
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El segundo Scipidn,

REY: Es justo que os lo consienta
si otro en segundo os prefiere,
que lo hard mejor si fuere
El tercero de su qfrenta'?

El he?ho de cambiar la compatfifa no respondié a un mero capricho del au-
tor, sino a exigencias del Hospital de Todos los Santos que, a su vez, estaba
condicionado por las peticiones de un piiblico 4vido de novedades. La ale-
gria por su llegada queda de manifiesto en estos mordaces versos de Pinto

Brandio sobre el hospedaje de la nueva compafiia en casa del clérigo don
Hieronimo Cancer:

Victor! jd chegou a gente
de Madrid,!¥3 t30 esperada,
e ja foi agasalhada

do seu superintendente.
Este padre impertinente

se intitula em Portugal
Dom Hieronomio de tal

¢ Cancer tambem seria,
pois 4 sua emfermaria
puxa as damas do hospital.
Porém, viva o tal padrinho!
s6 a taes afilhadas chega;
que & Undarro, e 4 Gallega
abengba o seu carinho.

E baptisa de caminho

com fé pia e fervorosa

a dama em fl8r magestuosa
confirmada no primor:
porém, se a Undarro ¢é f16r,
tambem a gallega & Rosa.

| P

Com que ji por uma vez,
temos boa companhia,
gracas ao nosso Atouguia

12 Cf, La comedia de comedias, ed. cit., p. 14S.
1499 Nétese cémo se hace alusién a Madrid como ciudad de procedencia de la compa-

:t:l, como ya hemos sefialado, a pesar de que en La comedia de comedias 12 haga llegar de
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que tal companhia fez.

Em fim, j4 chegou o Garcez,
galan de primeira classe,

que eu nfo cuidei que chegasse;
¢ j4 muita gente diz

que morreu Antonio Ruiz;

mas requiescat in pace.
Amen ¥

Pero no parece complacer a todo el mundo la nueva compailia, como prue-
ban estas palabras, en boca del marqués de Marialva, dirigidas a Pinto
Brandéo, estampadas en una carta que, en 1726, éste le remite desde Opor-

to, pidiéndole noticias de Lisboa. Son de este tono:

Desanimada a companhia
de patronas ou patronos

se deixou render ao estrago
assaltada de desgosto.

A que mais tomou a peito
este golpe rigoroso

foi a Castro, pois cerrado
deixou ver o peito a todos.
"Reclusa estd alguns dias
mas dizem maliciosos

que chorara pela boca

¢ que rira pelos olhos.

O estrondo ainda é muito
© concurso ja é pouco;

o Garcez ¢ todo infados,

a Gallega toda € momos.
A Ruyva, cantando as arias
da seus rinchos, da seus roncos,
ainda estd muito tremida
mas estremecida pouco.

A dama cada vez mais

se ostenta alto promontorio
cabo da Boa Esperanca
buscado pelo mar Roxo.

144 Camilio Castello Branco, Noites de Insomnia. . ., ed. cit., pp. 17-18.
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Paula para nada presta,

porém indo & os mais votos,
supposto que nada faca,

sempre a tudo mette os hombros;
Das outras partes nfo fallo;

la julgue o juiso verso

se podera bem tomar-se

n’isto a parte pelo todo.!

Se desprende del texto citado que, al Patio de las Arcas, venfa cada dia me-
nos gente, a pesar de los buenos actores con los que contaba. No existe ex-
plicacién alguna al suceso, pero los hechos fueron asf y el testimonio de Pin-
to Brand8o —una vez mis— nos lo confirma:

Hoje que Portugal logra
o melhor que ha de Castella,
nflo terd rasio nenhuma
quem nao vier 4 comedia.!

Como en aflos precedentes, las actuaciones de volatines en el Patio durante
el periodo de Cuaresma marcan el pre-comienzo de una nueva temporada:
1727-1728.147 Y también, como habfa ocurrido antes, se emprenden las di-
ligencias necesarias para la renovacién de la compatiia. Los gastos registra-
dos por el Hospital lo confirman. Asf, el 7 de abril de 1727, se abonan
131.675 réis por el carruaje que traia a Allong¢o San[...] y dos mujeres de
Madrid para Lisboa, y por dos calesas que estuvieron detenidas en Madrid
veinte dfas y otra que lo estuvo en Meiagados{?] durante trece.!#® La mis-
ma persona recibe en la misma fecha otro abono de 139.850 réis por los
“‘gastos de caminho que fes Allongo e sua familia de Madrid the Aldea Ga-
llega’.}® José Ferrer, autor de la compaiflia, cobra 216.000 réis, en 6 de
junio de 1727, para “‘as despezas dos carruages que troucherad de Madrid
seis partes para a reforma da noua Companhia que se pertende fazer neste
anno prezente de 1727°°.150 Y, por ultimo, se pagan 9.600 réis (en 6 de ju-

145 Texto sacado de J. Gongalves Ribeiro Guimarfles, ‘‘Memorias para a historia dos
theatros de Lisboa’'. Jornal do Commercio, nim. 6658 (15 dc encro de 1876).

14 Idem.

147 Trabajaron los dias 2 al 8 de marzo, y 10, i3 y 15 del mismo mes (AHSJ, Livro de
Receita, 1726-17217, 1. 241v).

143 AHSJ, Livro de Despesa, 1726-1727, 1. 183r.

14 Idem,

10 Idem.
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nio), a un camin/eiro por los dfas empleados en el viaje de ida y vuelta que
hizo a *‘Virina de Caminha[?] a trazer hua comidianta para a noua Com-
panhia’’.!$! Sin embargo, la ausencia de asientos con nuevos gastos y, so-
bre todo, de anotaciones de ingresos por el rendimiento de las comedias,}5?
permiten suponer que esa renovacién iniciada 'se malogré, pues los come-
diantes no llegaron a actuar en las Arcas. En ello, tuvo un papel decisivo
¢l escripulo sentido —precisamente ahora cuando menguaba el rendimien-
to de las comedias— por la Mesa de la Misericordia, que considera indecen-
te que ‘‘uma mesa t3o pia, institufda para ministérios tio santos’’ se acupe
‘‘em ajustes com comediantes e em exibicfio de comédias’’, por lo cual soli-
cita al rey, en junio de 1727, que *“‘fora en servido —como indica una Pro-
visién Real de 1738— mandar escrever ao Provedor, que ento era da Mise-
riodrdia, ser de meu real agrado que insinuasse ao tesoureiro do Hospital
€ aos mais irmdos da dita mesa se abstivessem totalmente deste emprégo;
€ em reveréncia desta resolugio, cessara a representacio das comédias e uso
dos privilégios concedidos ao Hospital. . .”*.!53 A partir de esta fecha desa-
parecen, como es 1égico, las noticias sobre comediantes en los libros de
cuentas del Hospital.

Ignoramos qué ocurriria con los comediantes espaiioles que en junio
de 1727 estaban en Lisboa y por cuédnto ticmpo prolongarfan su estancia
alli. No conviene olvidar, como salida profesional para ellos, las representa-
ciones ‘‘particulares’’, realizadas en ambientes cortesanos (palacio real, ca-
sas de nobles, residencia de embajadores. ..) con muy diversos motivos:
aniversarios, onomdsticas, casamientos, bautizos. . . De ellas, da fe esta no-
ticia de un Didrio de Lisboa: ‘‘Certamente sahe da companhia de comedias
para hum convento a famosa Gallega, mas os particulares continufo”’. Estd
fechada, en 4 de octubre de 1729.!% Segin Anténio de Sousa Bastos,

150 Ibid,, 1. 183v.

132 En los Livros de Receita, 1726-1727 y 1727-1728, donde se registrarfan los benefi-
cios correspondientes a esta temporada, sélo aparecen ingresos debidos por el alquiler de apo-
sentos de la temporada anterior (ff. 242r y v; y 235t y v, respectivamente). Todavia en
el Livro de Receita de 1728-1729 se siguen anotando pagos de camarotes que se adeudaban de
esta y de otras temporadas pasadas (f. 235 y v).

19 Cf. Jos¢ Maria Anténio Nogueira, “Archeologia do theatro portuguez (1588-
1762)"". Jornal do Commercio, ném. 3736 (5 de abril de 1866), 3737 (6 de abril de 1866) y 3742
(12 de abril de 1866); reprod. en Boletim da Real Associagéo dos Architectas Civis e Archeolo-
gos Portuguezes, 4° série, t. X, nums. 8y 10(1904-1906), pp. 381-391 y 536-541; y en Esparsos,
Imprensa da Universidade, Coimbra, 1932, pp. 37-55, bajo cl tftulo: *‘Memdrias do teatro por-
tugués (1588-1762)", por donde citamos, p. 41.

134 Cf. Jacqueline Monfort, ‘*Quelques notes sur Phistoire du Thédtre Portugais
(1729-1750)"" en Arquivos do Centro Cultural Portugués, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Pa-
tis (1972), vol. 1V, pp. 566-599, p.581.
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Francisca de Castro y José Garcés permanecen en Lisboa hasta 1729;155 y
en el Didrio antes citado, se anota, en 25 de octubre de 1729, que ‘“a com-
panhia de comedias se desfez de todo e vai para Madrid a galega’’, ailadien-
do, el 8 de noviembre: ““O resto das Comedias se vai para Madrid”.!5

El cambio de gusto y la competencia con otros tipos de espectaculos
de mayor aceptacién, suponen también un duro golpe para el teatro caste-
llano, como se desprende de esta informacién de 23 de enero de 1733: “Os
prezepios, os bailes ¢ a casa das muzicas tem sido muito frequentados estes
dias, mas o Pateo das Comedias ameaga ruina’’.!s” Las Speras, las come-
dias italianas y los espectdculos de “‘bonifrates’ o *‘bonecos’’ (titeres) que
comienzan a ofrecerse al publico olisiponense en la década de 1730 a 1740,
utilizando en muchas ocasiones su propia lengua, eran rivales dificiles de
vencer por un teatro castellano, que —como sucedia en Espaila— vivia un
periodo de decadencia tras més de un siglo de gran vitalidad. El Patio de
las Arcas, como espacio escénico, también se encontré privado de su hege-
monia como iinico teatro publico de Lisboa: la Sala de la Academia de la
Praga da Trindade (radicada en el lugar donde hoy esta ubicado el Teatro
da Trindade), que en 1735 se alquila para épera italiana, o el Teatro do
Bairro Alto, donde desde 1733 se representaban las dperas portuguesas de
Anténio José da Silva y desde un afio antes especticulos de ‘‘bonifrates’’,
ofrecian, ahora, otras opciones entre las que el piiblico portugués tenia po-
sibilidad de eleccién.158

Aunque en una cuerda ya no tan tensa, debido a las circunstancias que
acabamos de exponer, el Patio de las Arcas y el teatro espafiol continuarin
todavia caminando algunos afios més en la Lisboa del setecientos.

En 1735, el Patio es arrendado por el Hospital —recordemos que ya
no podia inmiscuirse en la contratacién de compafifas— a Francisco Luis
Valente, como documenta este asiento del Livro de Receita de 1735-1736:
“Francisco Luis Vallente tras de arendamento o patio das Comedias por
tempo de noue annos que princepiara6 pello S. Joad de 1735 » por preco de

135 Cf. Antdnio de Sousa Bastos, Carteira do Artista. Apontamentos para a Historia
do Theatro Portuguez e Brazileiro. Lisboa, 1898 [1908], p. 312, no ofreciendo ninguna apoya-
tura documental.

15 Cf. Jacqueline Monfort, “Quelques notes sur I'histoire du Théitre Portugais
(1729-1750)", ant. cit., p. 5°2.

157 Cf. Claude-Henri » réches, “‘Le théfitre aristocratique et I'évolution du golt au Por-
tugal...", art. cit., p. 10S.

158 Todos los articulos que tratan el tema del teatro portugués en el siglo XVIII refic-
ren estos datos. Citamos por el wltimo que nos ha llegado a nuestras manos: Maria Alexandra
Trindade Gago da Cmara, “‘Os espagos teatrais na Lisboa setecentista’”. Adagio (1991),
pp- 25-31, p. 27.
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40.000 réis cada anno..."" .15 Estas palabras testimonian la supervivencia
del espacio fisico del Patio, por lo que, légicamente, ha de seguir utilizdndo-
se, a veces, como Jugar de representacién. Nos induce a pensar esto el hecho
de que existan drdenes del Senado, prohibicndo todo tipo de representacio-
nes, como son las *‘. .. opperas e comedias ¢ bolantins que em theatros re-
prezentam nesta cidade. . . ”” que no hayan conseguido, antes, su correspon-
diente licencia, amenazando a los autores con “‘sc Thes mandar demolir os
teatros 4 sua custa. ... Esta orden est4 firmada el 14 de mayo de 1737.160
Algunas de estas comedias podian seguir representdndose en las Arcas, jpor
qué no...!

Las cosas no debieron ir demasiado bien para Francisco Luis Valente,
ya que antes de cumplirse el periodo estipulado en el contrato de arrenda-
miento —nueve afios— lo abandona el 3 de julio de 1737:1%! no hubo de
ser un buen negocio este de las comedias. Se volvié a alquilar ¢l Patio a par-
tir del 16 de octubre del mismo afio, en las personas de Jodo de Villanova,
Luis Trinité, y Anténio Forestier (este 1ltimo como fiador).162 En esta oca-
sién ascendidé considerablemente 1a suma del alquiler: 600.000 réis anuales
que pagarian de forma fraccionada. El contrato firmado por ambas partes
es de gran interés ya que de é] se extraen detalles tales como el que la lengua
espafiola pierde su exclusividad en cuanto a las representaciones en el Patio
de las Arcas y con ella el tipo de representaciones: no sélo se hardn come-
dias *“... mas taobem tragedias, e entremezes, Bailes e todo o genero de
reprezentagoes comicas no idioma que lhes parecer com os ornatos, maqui-
nas e decoragoes convinientes a semelhantes espectaculos’’.163 Solamente
no se representarfan éperas —por compromisos adquiridos por el Hospital
con los empresarios de las mismas—, pero la restricciéon tampoco era abso-
luta, pues podrian hacerlo pagando, cada vez que asf sucediere, ‘“‘quatro
centos mil reis, duzentos para os pobres do Hospital Real e duzentos para
os impressarios da Opera como partes prejudicadas’’.’$* También podrian
hacerlas en el caso de que dichos empresarios *‘na6 se ajustem com o Hospi-
tal, ou nad mandem fazer a opera nem haja companhia que a faga’’, siem-

139 AHSJ, Livro de Receita, 1735-1736, f. 237v.

160 Archivo Municipal de Lisboa, Livro V de registo de cartas e ordenes do Senadoe Oc-
cidental (1730-1744), Sig. 377, Doc. 222, {. 94r.

161 Esta es la fecha dltima en que realiza el pago fraccionado de su alquiler (AHSJ, Li-
vro de Receila, 1136-1737, {. 237v).

162 Cf, Biblioteca Nacional de Lisboa, “Arrendamento do Pateo das Comedias por 10
annos! (Ms. 31, nim. 23, s.f.). Sobre este contrato y sus condiciones, puede verse Claude-
Henri Friches (ed.), Anténio José da Silva, El prodigio de Amarante. Comédie famosa (&di-
tion critique, introduction, notes ¢ glossaire de. . .). Lisboa-Paris, 1967, pp. 26-28.

::: Biblioteca Nacional de Lisboa, Ms. 31, ndm. 23, s.f. (cl subrayado es nuestro).

Idem.
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pre que los arrendatarios del Patio acudieran primero a la Mesa de la Casa
de la Santa Misericordia para nuevo contrato.!s La nueva andadura del
Patio bajo la direccién de &stos, debié comenzar €] 24 de octubre de 1737
y, al parecer, con é&xito, favorecido por el hecho de que algunas comedias
fueron portuguesas.!® Una noticia facilitada por el mismo Didrio del que
tomAbamos las anteriores, nos da cuenta del estado en que se encontraba
el Patio de las Arcas, en 17 de septiembre de 1737: **. .. o Pateo das Come-
dias esta Magnifico e comecara dentro de 15 dias’’. !¢’

Con respecto a la presencia de actores o compatfifas espafiolas en Lis-
boa durante estos afios, si hemos de creer a los historiadores del teatro por-
tugués —pues son datos que nos ha sido imposible comprobar documen-
talmente—, el espafiol ANTONIO RODRIGUEZ dirigia, en 1734, una
compailia en el Barrio Alto, segin Tedfilo Braga,'*® y en el Patio de las
Arcas, segin Gustavo de Matos Sequeira.!¥? Cuando, en 1737, se estrend
la primera comedia francesa: una adaptacién de Le mari confondu de
Molitre, realizada por Alexandre de Gusméo, que le puso el titulo de O ma-
rido confundido,'™ el protagonista fuc un actor espafiol: NICOLAS FELIX.
De este hecho, Teéfilo Braga saca una curiosa conclusién: por la interpreta-
cién de este espaifiol, hemos de reconocer que el teatro portugués sigue es-
tando en manos de los actores espafioles y que una representacién aislada
en lengua portuguesa —como fue la que acabamos de mencionar— no es
nada més que —dice— ‘‘um phenomeno para curiosidade’’.!”! Parte de es-
ta conclusién es cierta, pues, en varias ocasiones, se hizo venir a Lisboa ac-
tores castellanos pero, también es cierto, que no representan exclusivamente
la comedia, ni en su lengua nativa. Asi, por ejemplo, en 3 de diciembre de

163 Cf. Idem. Se pueden consultar varios trabajos para documentar la presencia de los
diversos tipos de teatro en la Lisboa del Setecientos, como son: José Saportes, Trqjectdria da
danga teatral em Portugal. Instituto de Cultura Portuguesa, Lisboa, 1979, sobre todo, el cap.
IV: “lalianicfio’’ (pp. 37-45), donde se recoge la presencia de la épera en Portugal. Manuel
Carlos de Brito, Opera in Portugal in the Eighteenth Century. Cambridge University Press,
Cambridge, 1989, 254 pp.; G. Carlo Rossi, ““A influénciaitalina no teatro portugués do século
XVII" en A Evolugho e o Espirito do Teatro em Portugal, Lisboa, 1947, vol. 1, pp. 279-334
(2 vols.). Jorge de Faria, “Um século de teatro francés em Portugal (1737-1837)"". Bulletim
d’Histoire du Théitre Portugais (Lisboa), 1, 1 (1950), pp. 62-92.

166 Cf. Jacqueline Monfort, “Quelques notes sur I’histoire du Thédtre Portugais. . ."’,
art. cit., p. 588.

167 Cf. Idem.

168 Cf. Tedfilo Braga, Histdria do Thealro portuguez. Porto, 1870, pp. 8-9.

1¢9 Cf. Qustavo de Matos Scqueira, Teatro de outros tempos. Elementos para a histd-
ria do Teatro Portuguéz. Lisboa, 1933, p. 258.

170 Cf. Jorge de Faria, “Um século de teatro francés em Portugal (1737-1837)", art.
cit., p. 63.

171 Tedfilo Braga, Histdria do Theatro Poriuguez. .., cd. cit., p. 12.
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1737, sabemos que ld compa#ta italiana de comedia manda a buscar a Casti-
la algunas “partes”.1” Quizis se tratara de esa compaiifa de italianos que
tenian contratada los arrendatarios del Patio de las Arcas hasta Pascua de
1738, fecha a partir de la cual se comprometian —ante el Hospital— a re-
presentar sus comedias en lengua castellana y portuguesa, para lo que
harian venir compaiiia o representantes castellanos,’? Y parece, efectiva-
mente, que, entonces 0 més tarde, éstas llegan, pares el mismo Didrio de Lis-
boa portador dc la informaci6én anterior, pos tomunica, en 2 de septiembre
de 1738, que se mand$ venir una compafifa de comedias de Alcala; y que,
en marzo de 1739, se estaba esperando de Madrid ‘‘uma boa companhia de
comedias”. Algunos de los miembros de esta iltima debieron tardar en lle-
gar, ya que, en 24 de marzo de 1739, se anota: “Duvidasse que principia
a comedia castelhana, emquanto the nad chegab alguas partes que espe-
ra6”’. No obstante, a pesar de su tardanza, lo hicieron y pudo comenzar la
semana del 7 de abril de 1739.174

Algunas noticias indirectas nos posibilitan afiadir otras pinceladas a
la actividad teatral castellana, aunque nos sea imposible determinar con se-
guridad si en las Arcas o en los otros teatros —Barrio Alto, Academia de
la Trinidad. . .—, ya en competencia directa con él. Un manuscrito conser-
vado en la Biblioteca Nacional de Madrid de¢l cntremés El Batdn, en cuya
ultima pagina leemos: *‘Se copio. En Lisvoa. para Jvan Lebres. a 19 de sep-
tiembre de 1739 [dibujo]. Esteuan Garzia’,'” permiten pensar en su posi-
ble representacién en Lisboa, siendo, desde luego, una prueba mds de la
presencia alli del teatro espailol. Precisamente, es en torno a los aiflos cua-
renta cuando empiczan a aparecer las primeras protestas de la critica contra
nuestro teatro dureo, como indica Costa Pimp&o.!? No son més que los
primeros resabios neoclasicos que —al igual que sucede en Espafia— defen-
derén el gusto por el teatro francés frente al teatro cldsico espaiiol, al que
todavia segufa cicgamente, por ejemplo, Francisco Paulo de Portugal ¢ Cas-
tro, 2° marqués de Valenga, tal y como lo demostré en su Discurso apologe-

112 Cf, Jacqueline Monfort, **Quelques notes sur P'histoire du Théétre Portugais. .."”’,
art. cit., p. 589.

173 Cf. Biblioteca Nacional dc Lisboa, Ms. 31, nim. 23, s.f.

174 Cf. Jacqueline Monfort, “Quelques notes sur histoire du Théstre Portugais. ..",
art. cit., pp. 591-592.

173 BNM, Ms. 14.515 (55).

176 Cf. Costa Pimpiio, *‘La querelle du théétre espagnol et du thédtre francais au Por-
tugal dans la premidre moitié du XVIII éme sidcle”. Revista de Histdria Literdria de Portugal,
1 (1962), pp. 259-287, p. 261. Publicado, también, en Escritos diversos, Coimbra, 1972,
pp. 465-484.
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tico en defensa do teatro espanhol, publicado en 1739, en el que se refleja
la cuestién con tintes de carécter nacionalista.!”

Tras estas esporddicas noticias, tomadas de muy diversas fuentes al
haber desaparecido las informaciones sobre comediantes en las que nos ser-
vian de base!”™ debemos seguir avanzando en la cronologia marcada para
nuestro trabajo. Nos situamos a finales de diciembre de 1742, fecha en la
que el Hospital, empieza a recibir una ayuda real ‘“‘em atengad do prejuizo
que o mesmo Hospital tinha do lucro que tiraua das licengas que daua para
se fazerem Hoperas e Comedias. . ."",!” cobrando con carécter retroacti-
vo: de aquif que el recibi estd firmado el 22 de mayo de 1743 y la ayuda al
Hospital le llega el 15 de diciembre de 1742. Se le asigna la cantidad de
1.300.000 réis, los cuales cobrardn durante varios afios,'® perdiendo, a
cambio el privilegio que tenfa sobre las representaciones (Carta real de 28
de enero de 1743).18! Dicho privilegio —recordemos— databa de 1588,
habiendo sido renovado sin limitacién de tiempo en 1612 y ampliado en
1738 (Provisién Real de 15 de septiembre), cuando empezaron a darse
en Lisboa otros especticulos no comprendidos en las anteriores disposicio-
nes regias.'s2

La subida al trono del rey don José, reanimé los deseos de tener un
teatro digno para las representaciones de las 6peras. Asi, en 1752, el rey en-
comendd a Jo&o Frederico Ludovice el estudio del tema. La solucién le vino
de parte de un miembro de la familia Bibiena —en concreto, de Giovanni
Carlo—, célebres escendgrafos italianos. Se realizé el bello Teatro Real de
la Opera do Tejo en pocos afios y se inaugurd el 31 de marzo de 1755, dia
del aniversario de la reina Mariana Vitdria.

Pero ni el hermoso teatro de la Opera, ni el ya caduco Patio de las Ar-
cas, pudieron resistir el ataque de fuerzas naturales. Nos referimos al terre-
moto del 1° de noviembre de 1755, el cual asolé la ciudad de Lisboa y se
dej6 sentir con bastante intensidad en todo el sur de la Peninsula Ibéri-

177 Cf. F. Figueiredo, “Uma pequena controversia sobre Theatro (1739-1748)"" en Re-
vista de Filologla Espafiola (1916), pp. 413-419.

17 Desde que se arrienda el Patio, primero, a Francisco Lufs Valente y, desputs, a
Jofio de Villanova, Lufs Trinité y Anténio Forestier —**Fustier” en los libros de cuentas del
Hospital—, cesan las noticias sobre ¢l en los Livras de Despesa y los de Receita sélo recogen
los ingresos procedentes de dichos arrendamientos.

139 AHSJ, Livro de Recelta, 1742-1743, 1. 2401,

180 Para nosotros, se pierden las noticias respecto a esta centided, al mismo tiempo
que desaparece el Patio con motivo del terremoto (ibid., 1755-1756, . 239v). |

181 Cf. J.A.M. Nogucdira, ‘“Memorias do Teatro Portugu€s (1588-1762)”, art. cit.,
PP. 4243,

182 Cf. bid., pp. 3842.
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ca.'® Con este terremoto desaparecié el Patio de las Arcas y nunca més se
recuperd ese lugar para un nuevo espacio teatral. El trazado mandado hacer
por el marqués de Pombal no tuvo en cuenta la posibilidad de recuperar ese
espacio teatral urbano para otro teatro. Refiere Gustavo de Matos Sequeira
para situarlo: *‘Quem passa hoje [1946] pela rua da Prata [también Rua Bella
da Rainha], cntre as ruas de Santa Justa e da Assungfo, pisa parte do Pétio
que o quarteir@o do lado Oriental engole dentro dos prédios pombalinos’’.184

Son varios los textos literarios que nos han llegado en los que se toma
como argumento el infeliz acontecimiento. Recordemos, a titulo de ejem-
plo, ¢l episodio dramético escrito por José Romano, O terremoto de Lisboa
em 1755, o el Poema Lisboa destruida, en tres cantos, en octavas reales, 185
andnimo.

Asf, y ya para terminar, s6lo nos resta decir que, si bien el Patio de
las Arcas queda hoy muy lejano en el recuerdo de sus paisanos, estd muy
préximo del corazén de estas amantes del teatro, que durante afios se han
venido ocupando de reconstruir su vida.

183 Son numerosos los testimonios que se conservan de los hechos ocurridos en Lisboa
¥ en otras ciudades espafiolas, escritos en ambas lenguas. He aquf algunos de ellos: Ignacio
de Arteaga, Breve noticia del formidable terremoto acaecido en Sevilla el primero de noviem-
bre de 1755, manuscrito del Archivo Parroquial de Santa Maria Magdalena (Sevilla), f. 159
del libro 30 de Bautismos 1751-1760, publicado en ABC, viernes, 3 de noviembre de 1989, p.
50, Relacidn en que se sigue, y da cuenta de las lamentables desgracias, que kan resultado en
la ciudad de Lisboa, del predicho Terremoto. 1y 11 partes. Con licencia: en Sevilla, en la Im-
prenta de D. Joseph Navarro, en calle Genova, s.a., 2 ff. Epicuro Alexandrino (seuddnimo
de Pedro Norberto de Aucort y Padilha), Carta em que se mostra falsa o profecia do Terremo-
fo, Lisboa, 1756. Francisco Luiz Percira de Sousa, Effeitos do Terremoto de 1755 nas
construdes de Lisboa. Imp. Nacional, Lisboa, 1809, 215 pp. Jodo Antonio Bezerra ¢ Lima,
Declemagio Sagrada na ruina de Lisboa, causada pelo Terremoto do primeiro de Novembro
de 1755, e pelo incendio, que se lhe seguio {...]. Na Officina Patriarcal de Francisco Luiz
Ameno, Lisboa, 1757. Com as licengas necessarias. No quisiéramos olvidar citar el texto dedi-
cado a Villarroel, escrito por su sobrino, con motivo del nefasto acontecimiento. El titulo es
el siguiente: Lecciones entretenidas y curiosas, physico-astrologico-metheorologicas sobre la
generacion, causas y sefiales de los Terremolos, y especialmente de las causas, sefiales y varios
efectos del sucedido en Espafia en el dia primero de Noviembre del passado de 1755 [. . .), he-
cho por su sobrino el doctor don Isidoro Ortiz Gallardo de Villarrod [...) Con Licencia en
Scvilla, en la Imprenta Real de la Viuda de D. Diego de Haro, en calle de Genova, s.a. Como
estudio mds reciente mencionemos ¢ trabajo realizado por Francisco Aguilar Pifial, ‘“‘Conmo-
cidn espiritual provocada en Sevilla por el tercremoto de 1755 en Archivo Hispalense, 2* épo-
ca, LVI, 171-173 (1973), pp. 37-53, en donde s recoge una amplia bibliografia sobre el tema
que nos ocupa.

184 Gustavo de Matos Sequeira, “‘Os patios de comédia e o teatro de cordel”,
AANVV., A Evolugdo e o Espfrito do Tealro em Portugal. Ed. Século, Lisboa, 1948-1949,
vol. I, pp. 221-254, p. 229 (2 vols.).

183 BN de Lisboa, Cod. 906.
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CUADRO I. Ao 1701
Temporada 1701-1702

Autor: Juan Antonio Matias

Nombre Parientes Papel Nace Muere
Mariana de Prado | Juan Antonio Damas Granada
(11, 648) Matias (c) 1709
Paula de Olmedo Hipélito de Olmedo
{1, 552) - y Juana Salas (p) 3* dama

Francisco Rico (¢)

Francisca de la Isidro de Vados (¢) |4* dama Madrid
Cuesta (11, 405) 1721
Mariana Engracia, 5* dama Zaragoza |Granada
Ia balonera (11, 498) 1709

‘| Eulalia de Prado Felipe Ynestrosa (¢) |6* dama La Mancha
{1, 650) 1711
Felipe Ynestrosa Eulalia de Prado (e) {2° galdn Cddiz 1705
@, 533)
Luis de Espinosa Pedro de Espinosa |3° galin
{, 751) ()
Salvador de Navas |Esperanza Labrafia |4° galdn
@, 1093) ()
Marcos de Espinosa Barbas
{, 1076)
Manuel de [...) 2° barba
(1, 1057)
Francisco Rico Paula de Olmedo (¢) | Graciosos | Granada
{, 548)
Diego de Leén 2° gracioso |Granada
(1, 234)
Pedro de Espinosa Apuntador Granada
a, 864) 1709
Manuel de Mesa Luis de Mesa (p) “de por Cé4diz 1703
{, 1090) medio’’

- | Juan Antonio Manuela Godoy (¢) |Arpista Ciudad
Enrique (I, 699) Rodrigo
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CUADRO II. Afio 1702

Temporada 1702-1703
Autor: José Ferrer

CUADRO III. Aiio 1703
Temporada 1703-1704
Autor: José Ferrer

(1, 1113)

Perendenga

Nombre Farientes Papel Nace Muere
Margarita de Castro | Francisco Manuel Sobresaliente | Bacza
(11, 510) (e)

Manuela de Torres | Francisco de Damas Taracén
(11, 529) Castillo (e)
Teresa Ferndndez Alonso de Olmedo |2* dama Segovia
Navarro (11, 598) (e)
Josefa de la Rosa Manuel Francisco 3* dama Cidiz
1, 342) | Medrano (e)

Ana y Antonia de la

Rosa (h)
Gerénima Pizarro Antonio de Prado 4* dama
(11, 654) ©
Petronila de Morales | Tomds de Morales |5* dama
(11, 653) (p), Juan Pizarro (¢)

y Pedro Alonso (e)
Alejandro Guzmin |Marfa de Medina (¢) | Galdn Tordesi-
{, 431) las
Francisco del Manuela de Torres |4° galdn Granada
Castillo (I, 1066) ©
Alonso de Olmedo | Alonso de Olmedo y
(1, 449) Manuela de Gracioso

Escamilla (p)

Teresa Ferndndez

(+¢) y Ana Lorenzo

()
Diego de Ledn 2° gracioso |Granada
1, 234)
Juan Antonio Manuela Godoy (¢) |Arpista Ciudad
Enrique (1, 699) Rodrigo
Bautista Ventura Marfa Alvarez, La |Apuntador |Valencia

Nombre Parientes Papel Nace Muere
Teresa Ferndndez Alonso de Olmedo | Sobresaliente Segovia
Navarro® (II, 598) | (e)

Francisca Ferndndez | Francisco Boorques |Damas
La Boorques (+¢)
{1, 289) José Ferrer (¢)
. Juan Ferndndez (p)
Catalina Maria 2* dama
(11, 898)
Antonia Montiel Juan Montid (p) 3* dama
{1, 640)
Josefa de la Rosa® | Manuel Francisco 4* dama Cadiz
a1, 342) Medrano (¢) '
Ana y Antonia de la
Rosa (h)
Petronila de Tomés de Morales (p) {5* dama
Morales® (11, 641) Juan Pizarro (+e¢)
Pedro Alonso (e)
Isabel Montiel Juan Montiel (p) 6* dama
{1, 641) Antonia Montiel (h)
Alonso de Olmedo® | Alonso de Olmedo y
{, 449) Manuela de Gracioso
Escamilla (p)
Teresa Ferndndez
(+9)
Ana Lorenzo (¢)
| Diego Rodriguez Ana de Muelas (+¢)|2° gracioso |Granada
{, 514) y viejo
Francisco de Fujena | Juana Leitten (e) Miisico la Lisboa
{, 973) Mancha
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mujer)

CUADRO 1V
Temporada 1719-1720
Compafila de José Ferrer
Nombre Parientes Papel Ayuda Firma
Mariana de Guevara ?{lanud Ferrdira |1° dama
J
Francisca de Leén | Francisco de
Leén y Marla | Sobresa- | 48.000
Antonia de Soto |Eente
®)
Anna Lourenzo Alonso de 2" dama | 135.000
Olmedo (¢)
Juana de Orozco | Antonio Vela (¢) |3* dama
Hija de M. Orozco :A.;gud Orozco | 4* dama
()
Hija de M, Orozco (nggud Orzco |5 dama
Ana Mejla, Vicente Mejia (p)
Miguel Orozco . | Sebastiana 1° galdn
(tijo) Giménez (¢)
Antonio Rui Maria de 1° galdn | 300.000 )
woki  wate 1o Ao 7
. ’
Miguel Orozco Juana Navarro  |2° galdn | 405.000 - ¢
© Bl i | g ueAeoret <y
familia)
. ¢ )
Joseph Mendiola | José de Meadiola |3° galin | 96.000 y AXVs
(hijo) y Francisca de j’}d g’
Medina (p)
Antorio Yela ::;amdeﬂmmo 1° gracioso (sclgnmse ~.,/p(".a 0‘(.{
mujer) e _ A
Dicgo de Lebn 2° gracioso | 120.000 0“(51"““ \ L
Juan Lépez ¢ hija Barbas 240.000 T
0w “Yumnlepyy
Vicente Mejia Pata (%00 | Y (MR Oy
‘con
ja)
Manue! Ferrdira Marsiana de Maisico 480.000
[Guevara) (¢) (con su

/ﬂé.....g&m?
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CUADRO VYV
Temporada 1726-1727
Autor: Antonio Vela
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Nombre Parientes Papel Ayuda Firma
Agueda de Undaoro | Andrés 1* dama  |300.000
{Agueda de Ucedo? |FernAndez (+6) y “de
José Verdugo (¢) guantes”
Frandsca de Castro | Ramén de 2* dama
Villaflor (¢)
[}
Rosa Rodriguez, 3* dama (1] Yefnguer
(lu pnea" ?ﬂ J
Antonia de Castro | Francisca de (4" dama?
Castro (h) p
Josk Garcés I° galin I ﬂf’("‘“jz
Jost Esteban 2° galin  190.000
l(de
guanies”
Josh de Mendiola | José de Mendiola [3° galdn  [48.000 j"?(,&%{
y Francisca dé “de E
Medina (p) guanies” .
Matlas Oruzco cot | | Hedsd A
Ramdn de Villaflor | Francisca de MtV
Castro (¢) 5° galin XQN" @
Antonio Vela Manuel de Gracioso | 150.000 ﬂm ofo
Lavafia y Angela €
Garda (p)
Manuela de
Sierra (¢) Juana
de Orozco (¢)
José Ribas 2° gracioso |75.000
llde
guan!es"
Vicente Rodriguez Misico

g'l:m ﬁzom‘
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