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Introduccion

La representacion de la sociedad, la cultura y la educacién en la gran pantalla
resulta fundamental para que el espectador reflexione sobre su propia realidad. Las
peliculas que se enmarcan en el aula cuentan como era la educacion en el pasado,
muestran las relaciones entre los docentes y el alumnado, y reflejan —de forma fiel,
idealizada o manipulada—, el periodo histérico al que pertenecen; constituyendo un
material fundamental para el estudio de la Historia de la Educacion. En este sentido,
resulta especialmente interesante el cine realizado en Espana durante el franquis-
mo (1939-1975), debido a la decisiva evolucion que experiment6 este medio desde
la autarquia a la modernidad en funcién de los intereses del propio régimen. Asi,
mientras los primeros anos estuvieron marcados por un ensalzamiento del nacion-
alcatolicismo, las décadas de los cincuenta y sesenta se caracterizaron por ofrecer
una imagen de la educacion edulcorada que tuvo en los denominados nifnos prodigio
a los encargados de dar una imagen positiva del pais, surgiendo en los Ultimos siete
anos los titulos mas criticos con el sistema politico dentro del aula. Con los objetivos
de recuperar y poner en valor buena parte del patrimonio filmico espanol e indagar
sobre la educacién de nuestro pasado mas reciente, este trabajo se concibe como
una oportunidad para acercarnos a las formas de representacion del aula en el cine
del franquismo.

Desde estas consideraciones, este trabajo pretende realizar un recorrido por el
cine espanol de este periodo con la intencion de reflexionar sobre la imagen y la evo-
lucion de los espacios educativos a través del andlisis de algunas de las peliculas
mas representativas. Este amplio marco de estudio se divide en tres etapas clave
que estan determinadas por la evolucion del propio cine pero también por cuestio-
nes de caracter social, politico y econémico: autarquia y patriotismo (1939-1953),
los ninos prodigio (1954-1968), y ansia de libertad y ruptura (1969-1975). En este
sentido, el cine de estos anos —que en buena parte es un vehiculo de propaganda
del franquismo—, se erige como una forma de representacion de la realidad que tiene
un importante calado en los espectadores debido a su caracter popular. En lo que
respecta a la representacion de la escuela, las peliculas de esta época constituyen
importantes documentos para el estudio del pasado escolar, sobre todo las de ca-

679




racter mas comercial por ser las que se dirigen a un publico mayoritario, y que son,
ademas, las que centran el presente trabajo. Asi, el cine, como testigo de la evolu-
cién de la propia sociedad, resulta un medio artistico e industrial muy interesante
que favorece el estudio de los espacios educativos por su caracter de representa-
cién y que, a su vez, propicia la reflexion sobre los mismos para el aprendizaje de la
historia del cine y de la educacion.

1.

El cine del franquismo como espejo de la vida

Las instituciones educativas y los espacios escolares tienen en el cine una mani-
festacion cultural que presenta muiltiples posibilidades para el estudio del pasado
histérico-educativo y, en definitiva, la Historia de la Educacion. La narrativa audiovi-
sual, la reconstruccion de la realidad y la representacion de los temas y personajes
que aparecen en las peliculas permiten al espectador comprender y analizar su
propio mundo, asi como acercarse a otros distintos. En este sentido, se puede
afirmar que “el cine no es la imposicion de la realidad, sino una representacion de
ella, desde un enfoque particular, el del director o directora de la pelicula” (Guichot,
2014, 148). Los filmes ambientados en el aula o los que muestran los procesos
educativos suponen un acercamiento a la escuela del ayer, invitan a la reflexién so-
bre la forma de ensenar, nos aproximan a la relacion existente entre los docentes y
los alumnos, y, en definitiva, constituyen un interesante legajo para estudiar la Edu-
cacioén con una perspectiva histérica. Debido a su caracter popular, el cine tiene un
papel fundamental en la difusion de los valores educativos y es capaz de influir en el
comportamiento, las actitudes, las motivaciones o la forma de pensar del publico al
que se dirige. Por este motivo, tradicionalmente ha sido utilizado por los regimenes
totalitarios como arma propagandistica para manipular a las masas, como sucedio
en Espana durante el régimen de Francisco Franco.

Durante este periodo de casi cuarenta anos, diversos medios de comunicacion
como la prensa, las revistas, la television o, en el presente caso, el cine, carecieron
de la libertad de expresion necesaria para el ejercicio de su funcién por la imposicion
de la censura, y esto les impidié en buena parte ser criticos con el poder imperan-
te. Por ello, la realidad que mostraban y narraban en sus paginas o a través de las
imagenes en movimiento era muchas veces un retrato o un simulacro de lo que el
régimen pretendia que la sociedad conociera. La supremacia del poder de Franco,
el ensalzamiento del pasado de Espana como potencia mundial, la difusién de la
existencia de enemigos de la paz y el orden como el comunismo y la masoneria, el
temor a lo extranjero, la influencia de la Iglesia Catdlica en el poder politico y en la
vida cotidiana, y la exaltacion de la familia y la tradicion se convirtieron en la doctrina
de la Espana del franquismo:
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La transmision de esos principios ideoldgicos recaeria en dife-
rentes aparatos, entre los que obviamente se contara el cine junto
a la radio o la prensa escrita (sin olvidar el cédmic), asi como a
otras formas de espectaculo —como el deporte o los toros—, pero
sobre todo se consumaria en las instituciones docentes. Contro-
lada de forma mas o menos directa por la Iglesia —desde el par-
vulario hasta la universidad—, la ensenanza fue el lugar principal
de adoctrinamiento franquista en su doble vertiente religiosa e
histérico-nacionalista (Monterde, 2005, 186-187).

Los modelos de sociedad, trabajo, masculinidad, familia, o mujer que el nuevo
sistema politico defendia se impulsaron desde la escuela, sobre todo a raiz de la
prohibicion de la coeducacion sexual recogida en la Ley de 17 de julio de 1945 sobre
Educacién Primaria. En concreto, el articulo 14 de la misma determiné que la forma-
cién estaria dividida por sexos debido a cuestiones morales y pedagégicas, y esto,
a su vez, tuvo como consecuencia que durante décadas las materias impartidas en
los colegios fueran distintas para nifios y nifias. Siguiendo esta linea, las peliculas
de los cuarenta empezaron a mostrar en los personajes una segmentacion de pro-
fesiones, funciones, y atribuciones en funcion de su sexo que, sin duda, constituy6
una férmula eficaz para influir en los espectadores que cada fin de semana acudia
a las salas de cine. Sin duda, esta educacién de caracter patriarcal promovida por
el franquismo y alentada por la Iglesia tuvo en el cine un medio muy adecuado para
instalarse en la mente del publico. De esta manera, las decisiones politicas de Fran-
co tuvieron su reflejo inmediato en la gran pantalla desde los anos de la posguerra,
época en la que la produccion filmica se caracterizé por ser “un cine herido, a la vez
humoristico y desolado, costumbrista y melancélico, reflexivo y espectral” (Castro de
Paz, 2013, 61).

Esta situacion lleva a plantear que el cine espanol realizado durante el franquismo
se erigié como el espejo de la politica y la ideologia del régimen, y, a su vez, en el que
debia mirarse la propia sociedad. Sin embargo, este planteamiento se basaba mas
en cuestiones relativas a la imagen de pais que se pretendia dar que en la propia
realidad, pues la Espana del momento, y sobre todo la de los anos inmediatos a la
Guerra Civil, distaba mucho de la que proyectaban las peliculas. Esto responde a la
necesidad del franquismo de tener en el cine una industria cultural afin a su ideario
que no proyectara cOmo era la sociedad, sino el ideal de la misma para que el publi-
co fuera interiorizando y asimilando el camino a seguir. Asi, la formacién impartida
en los centros educativos y los temas y personajes presentes en las peliculas se-
guian una pauta comun a pesar de que en muchas ocasiones las circunstancias de
los estudiantes y los espectadores eran opuestas a las del ideario que promulgaba
el poder.

Por otra parte, el régimen intentd controlar los productos audiovisuales que proce-
dian de otros paises, ademas de los realizados en Espana, para evitar cualquier con-
tenido que atentara contra sus bases. Para ello, se establecié una legislacion cen-
sora que determinaba qué aspectos podian a parecer o0 no en una pelicula, llegando
incluso a prohibir estrenos o cortar escenas que se consideraran inapropiadas o
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indecorosas (Gil, 2009). En este cometido, la Iglesia tuvo un papel fundamental por-
que aceptd, asumid y secundd los planteamientos de la censura oficial y, ademas,
adoptd medidas aldn mas restrictivas, como la condena de un filme determinado
desde los pulpitos de los templos. De esta manera, el Estado y la Iglesia decidian
por los espectadores:

En este contexto, los vocales de las juntas oficiales de censu-
ra se encargarian de la manipulacion de los contenidos de las
peliculas vy, por si esto no fuera suficiente, los inspectores del
ministerio, los gobernadores civiles, los delegados de Falange,
las asociaciones catélicas, las damas de la alta sociedad, en fin,
muchas mas personas se ocuparian de la salvacion de la moral
ajena, alterando, en la medida de sus posibilidades, el normal
funcionamiento de las sesiones de cine (Estivill, 2001, 21).

Estos planteamientos invitan a la reflexién sobre el cine realizado en Espana du-
rante el franquismo para poder ver y comprobar la relacion existente entre el tipo
de escuela y ensenanza que difundia el régimen a través de las peliculas y el que
disfrutaba la sociedad, ademas de indagar sobre la evolucién del cine hasta los
anos setenta en funcién de la del propio poder politico. En este trabajo se abordan
algunas de las peliculas mas representativas del cine realizado en esta época donde
el entorno escolar tiene un especial protagonismo. La muestra se centra principal-
mente en el cine de ficcion de caracter comercial por su importante desarrollo e
impacto en el publico, en detrimento de la industria de animacién —cuyos primeros
estrenos datan de la década de los cuarenta—, y del Nuevo Cine Espanol y la Escue-
la de Barcelona, que entonaron las principales voces criticas a partir de la década
de los sesenta. Asimismo, tampoco se abordan los reportajes sobre educacion del
noticiero NODO previos a la proyeccion de las peliculas por su caracter documental
El motivo de esta seleccidon responde a la influencia que ejercid el poder politico y
la Iglesia Catdlica en las peliculas de los géneros cinematograficos mas diversos
destinadas al gran publico.

2.

La escuela del franquismo en la gran pantalla

La produccién cinematografica realizada en Espana durante el franquismo va en pa-
ralelo con la transformacion histérica, ideolégica, social, econémica y cultural del pro-
pio régimen. Asi se manifiesta en las distintas etapas que delimitan este periodo, ya
que existe una estrecha relacion entre los intereses del poder politico y el tipo de peli-
culas producidas y estrenadas. De esta manera, se constata que durante la posguerra
el cine de evasion y el que ensalzaba el falangismo y la Iglesia eran los protagonistas;
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que la necesidad de dar una nueva imagen ante Europa en las décadas de los cincuen-
ta y sesenta estuvo representada en su mayoria en las peliculas de los ninos prodigio;
y que la necesidad de ruptura de los cineastas y productores a principios de los anos
setenta reflej6é en los filmes la propia crisis del sistema dictatorial. Del mismo modo,
los espacios escolares presentes en las peliculas realizadas en esta época tuvieron
un tratamiento distinto segun el momento en el que fueron rodadas, constituyendo asi
un interesante objeto de estudio tanto a nivel educativo como cinematografico.

Durante la Guerra Civil, el régimen empez6 a controlar la produccién cinematografica
mediante una férmula basada en la represion y la proteccién con el propdsito de tener
una industria vinculada al franquismo. Como indica Monterde (2005, 188) “Para ello
se construyé una marana burocratica capaz de multiplicar los ambitos de decision e
intervencion sobre el cine espanol, donde participaron ministerios, sindicatos y orga-
nismos del Movimiento, del Ejército y de la Iglesia”. Asi lo demuestran las diversas
instituciones creadas al efecto en los primeros anos como el Departamento Nacional
de Cinematografia en 1938, dentro del Ministerio de Gobernacion; la Subcomisién
Reguladora de Cinematografia en 1939, dependiente del Ministerio de Comercio e
Industria; o la Delegacion Nacional de Cinematografia y Teatro en 1941 o el Sindicato
Nacional del Espectaculo —que sustituy6 a la Subcomision Reguladora—, en 1942, por
parte de la Secretaria General del Movimiento. No obstante, a partir de 1945 fue la
nueva Subsecretaria de Educacion Popular, en el marco del Ministerio de Educacion
Nacional, la que acogié las competencias cinematograficas, 0 que significé el inicio
del control de los sectores catdlicos en detrimento de los falangistas a raiz de la de-
rrota de los paises de Eje en la Il Guerra Mundial. Este giro proporcioné a la Iglesia un
poder determinante en el control del cine en lo que respecta a los contenidos que de-
bian o no aparecer en la gran pantalla para proteger la moralidad de los espectadores.

Desde los primeros anos cuarenta se constata la existencia de una raquitica
estructura cinematografica debido a la diversidad y debilidad de las productoras —a
excepcion de Cifesa y Suevia Films—, la influencia de cinematografias extranjeras por
la facilidad del doblaje, la censura imperante, y la dificil exportacion por el excesivo
localismo de los filmes, entre otros factores. Asimismo, existia una total dependen-
cia del exterior para rodar por la necesidad de importar celuloide, y a este problema
se unié la situacion de aislamiento internacional que sufria Espana. Este marco
caracteriz6 y determiné la realidad cinematografica del franquismo aunque a partir
de los anos cincuenta se introdujeron una serie de cambios con el objetivo de dar
una idea de pais moderno (Duran Manso y Castro Lemus, 2016). Las tres etapas
que se establecen a continuacion para reflexionar sobre la presencia de la escuela
en las peliculas estan delimitadas por la evolucion del régimen y, a su vez, marcan el
camino filmico y educativo de la época.

2.1. Autarquia y patriotismo (1939-1953)

Los primeros anos del cine espanol realizado durante el franquismo estuvieron
marcados por el nacionalcatolicismo y el ensalzamiento de los considerados va-
lores patrios. El anticomunismo declarado se ve en peliculas como el melodrama,
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y Opera prima, de Juan de Orduna Porque te vi llorar (1941), donde una joven de
la alta sociedad es violada por un comunista, lo que supone un ataque directo al
sistema y, ademas, un pretexto para recalcar la idea de que el régimen de Franco
representaba el bien y cualquier otra ideologia era considerada peligrosa. Ademas,
titulos tan iniciales como éste van a defender y difundir en el cine el tipo de familia
modelo para el poder politico, que no es otro que la conservadora y catélica que
comulga con el orden establecido. Asimismo, durante esta etapa se percibe que los
personajes estan a su vez determinados por el falangismo, el nacionalcatolicismo y
el anticomunismo, y que sus actuaciones, funciones y designios son diferentes por
una cuestion de género. Esta idea omnipresente durante la dictadura se impone en
estos primeros anos con seres de ficcion masculinos que son los que toman las
decisiones importantes en el ambito profesional y en la vida, y otros femeninos que
estan casi exclusivamente dedicados a las funciones de madre y esposa. Aunque el
melodrama presenté con fidelidad el modelo educativo que defendia el franquismo,
los géneros dominantes en la década de los cuarenta fueron la comedia de evasion
de corte elitista y el cine patriético e histérico, con el fin de entretener a una pobla-
cion agotada tras la Guerra Civil y, ademas, ensalzar al caudillo como salvador y re-
calcar el pasado imperial de Espana, respectivamente. Asi se refleja en titulos clave
de la época como Ella, él y sus millones (Juan de Orduna, 1944) o la satira La vida en
un hilo (Edgar Neville, 1945) en el primer caso, y Raza (José Luis Saenz de Heredia,
1942) o Locura de amor (Juan de Orduna, 1948) en el segundo. No obstante, las
peliculas protagonizadas por cantantes de copla que tanto éxito habian tenido en la
Il Republica también continuaron en estos anos, pues se evitd mostrar la realidad de
una sociedad empobrecida y sin esperanza:

Por la topica espanolada populista (que podia comprender tanto
al cine folclérico y taurino como a las evasiones histérico-literarias
o las aventuras bélico-coloniales) o por el falso cosmopolitismo
(que incluia la adaptacién de géneros clasicos como la comedia
sofisticada, el cine policiaco o el drama psicolégico), lo cierto es
que el cine espanol aparecia siempre distanciado de una realidad
tan pregnante como la de la posguerra (Monterde, 2005, 215).

Las peliculas que cuentan con ninos entre sus personajes principales son las que
suelen contener mas escenas en espacios educativos o mostrar la Educacion en
sus diversas formas. En esta primera etapa no se estrenaron peliculas significativas
donde los mas pequenos fueran los protagonistas y que, en consecuencia, estu-
vieran desarrolladas dentro de la escuela, pero si destacaron algunas que tuvieron
la Educacion como fondo. Este es el caso de jA mi no me mire usted! (José Luis
Saenz de Heredia, 1941), donde un maestro interpretado por Valeriano Leon tiene la
capacidad de hipnotizar a sus alumnos para que consigan memorizar la leccién sin
mucho esfuerzo. Se trata de una comedia donde el peso de la accién recae por com-
pleto en el docente mientras que los estudiantes se limitan a seguir sus pautas de
ensenanza. Este titulo resulta interesante por desarrollarse en buena parte dentro
de un espacio educativo, abordar temas tan tipicos de los contenidos académicos
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del franquismo como la Reconquista —tal y como se comprueba en una escena en la
que un nino recita de memoria—, y pertenecer a la comedia de evasion que se desa-
rrollé en los primeros anos de la posguerra.

Por su parte, resulta muy representativa Forja de almas (Eusebio Fernandez Arda-
vin, 1943), centrada en la vida del sacerdote y pedagogo Andrés Manjén, fundador
de las escuelas del Ave Maria en Granada a finales del siglo XIX, destinadas a ninos
abandonados. En el filme, protagonizado por Alberto Romea y Antonita Colomé, la
ensenanza aparece dividida por sexos, de manera que mientras los ninos aprenden
asignaturas como matematicas, geografia o instruccion militar, las ninas aprenden
las tareas tradicionalmente relegadas a las amas de casa, como costura, o reciben
clases de bailes regionales. Aunque esta segmentacion de la educacion estaba en
consonancia con los roles que habitualmente desempenaban los adultos en la so-
ciedad de los cuarenta, “por algunas fotografias descubrimos que el auténtico padre
Manjén impartia las asignaturas de geografia y anatomia a los grupos de ninas, algo
que la pelicula oculta con evidente premeditacién” (Estivill, 2001, 23).

Uno de los titulos emblematicos de este periodo es Pequeneces (Juan de Orduna,
1950), basado en la novela homénima de Luis Coloma —un autor muy adaptado en
estos anos—, en el que un nifo de la aristocracia espanola de finales del siglo XIX
sale del elitista internado donde estudia para pasar las vacaciones de verano con su
madre, la Condesa de Albornoz. Protagonizada por uno de los actores mas prolificos
del cine espanol, Carlos Larranaga —quien despunt6 en este papel infantil-, se trata
de una critica a la conservadora sociedad decimonénica y, en concreto, al rol de la
mujer, pues la madre del protagonista, interpretada por Aurora Bautista, esta casada
pero tiene relaciones con otros hombres. De esta manera, el factor educativo tiene
un importante peso pues el nino, quien recibe una educacién esmerada, no puede
asimilar que su madre ocupe otro rol que no sea el de madre y esposa fiel. Por ello,
la rechazara, al igual que la sociedad, pues sus actos no se corresponden con el
papel que por ser mujer -y, ademas de su estatus—, le toca desempenar en la vida.
Asi se constata que en el cine del franquismo, y sobre todo en el de los primeros
anos, la moral era un valor incuestionable y el adulterio era totalmente condenado,
mas aun si se trataba de una mujer.

Por otra parte, el cine infantil se convirtié en un interesante vehiculo para trans-
mitir el ideario franquista a los mas pequenos pues se pretendia fomentar “el desa-
rrollo de una cinematografia instructiva donde las peliculas sirvieran de modelo de
comportamiento” (Estivill, 2001, 17). Durante estos anos, en concreto desde 1939
a 1950, se estrenaron tres filmes destinados al publico infantil y, curiosamente,
otros tres de dibujos animados (Monterde, 2005). El mas destacable fue la adapta-
cion cinematogréfica del cuento de Julidn Pemartin Garbancito de la Mancha (Arturo
Moreno, 1945), que a pesar de ser el primer largometraje de animacion realizado
en Espafna contiene en su guién “términos como raza, cruzada o enemigos de la
patria” (Estivill, 2001, 26). Esta pelicula supone un vehiculo para la transmision de
las ideas del franquismo, e incluso del falangismo, mediante las aventuras de un
personaje a medio camino entre un salvador y un guerrero con el que se pretendia
que los menores vieran un modelo a seguir. En este sentido, Garbancito, que tiene
poderes magicos, es un nino “que reza y pega, el ‘valiente’ que se exalta forjando su
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espada, el visionario en el que las ‘madres desvalidas’, y el pueblo amenazado en
general, confian, al contrario de lo que le pasé6 a su supuesto inspirador cervantino”
(Camporesi, 2001, 65). De esta manera, el valor, la religiosidad, y la lucha contra el
enemigo se perpetdan en un héroe infantil.

Los cineastas principales de esta primera etapa —a excepcion de Luis Bunuel,
quien ya estaba exiliado—, fueron Benito Perojo, Florian Rey y Eduardo Fernandez
Ardavin, cuyas carreras comenzaron durante el cine mudo; José Luis Saenz de He-
redia, Edgar Neville —“autor de algunas de las peliculas mas importantes del cine
espanol de los cuarenta” (Sanchez Noriega, 2005, 403)-, Luis Marquina, Eduardo
Garcia Maroto o Ignacio F. lquino, surgidos durante la Il Republica; y Rafael Gil,
Juan de Orduna y Antonio del Amo, quienes iniciaron sus carreras como directores
en la posguerra.

2.2. Los ninos prodigio (1954-1968)

Si la presencia de nifos como protagonistas en las peliculas fue poco habitual
en los anos cuarenta, en esta etapa se produjo todo lo contrario. La década de
los cincuenta marcé el cambio de la politica exterior del franquismo y esto tuvo
una repercusion directa en el cine, tanto en la forma de producciéon como en los
contenidos de los filmes. El régimen decididé salir de su aislamiento e inicidé una
serie de cambios centrados en el aperturismo econdémico, la industrializacién, y el
desarrollo del turismo, entre otros factores, “para dar una imagen de modernidad
ante Europa” (Duran Manso, 2015, 128). Ademas, la entrada en el Gobierno de
los tecnoécratas posibilitd que el aperturismo fuera posible con la creacion del Plan
de Estabilizacion en 1959, que daria lugar a distintos planes de desarrollo en la
década de los sesenta y pondria a Espana de moda en el extranjero (Duran Manso
y Castro Lemus, 2016). Este giro politico estuvo propiciado en buena parte por el
director general de Cinematografia y Teatro, José Maria Garcia Escudero, quien ocu-
po este cargo entre 1962 y 1967 durante la etapa de Manuel Fraga como ministro
de Informacién y Turismo, aunque ya lo habia desempenado entre 1951 y 1952,
cuando dimitié por problemas con la censura. Esta politica tuvo su reflejo en la
gran pantalla, pues las peliculas religiosas e histéricas de la etapa anterior poco
a poco fueron sustituidas por comedias costumbristas, melodramas musicales vy,
sobre todo, comedias musicales que pretendian mostrar un espiritu positivo a los
espectadores, tanto nacionales como internacionales. No obstante, una pelicula
de tematica religiosa es la que marca el cambio de tendencia: Marcelino, pan y vino
(Ladislao Vajda, 1954).

Esta adaptacion del relato de José Maria Sanchez Silva se convirtid en la pelicula
mas emblematica de este periodo y tuvo como protagonista a Pablito Calvo, quien
alcanz6 de inmediato el estatus de estrella por dar vida “al nifio entranable en el
que los padres de la época querian ver a sus hijos” (Duran Manso, 2015, 134).
Aunque este filme no se desarrolla dentro de una institucién educativa, resulta muy
significativo porque refleja cémo era la educacion religiosa y el poder que tenia en la
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sociedad. Asi, muestra como cada fraile del monasterio donde abandonan al huér-
fano Marcelino desempena una tarea educativa distinta en su formacién, e incide
en la idea de que ante la ausencia de la madre las personas dedicadas a la vida
contemplativa son las mas adecuadas para educar. Este titulo inaugurd el subgénero
de cine con nino, que también tuvo en estos anos un importante desarrollo con otros
actores como Joselito, Marisol y Rocio Durcal, quienes ademas cantaban. Asi, en los
cincuenta, “el cine espanol apostoé por filmes protagonizados por ninos cantantes vy,
en la década siguiente, por ninas consideradas prodigio por su habilidad para cantar,
actuar y protagonizar de forma absoluta las historias en las que aparecian” (Duran
Manso y Castro Lemus, 2016, 134).

Las peliculas de Joselito son un reflejo de como la educacién en el mundo rural se
basaba en el amor a la tierra y la tradicion frente a los peligros que supuestamente
personificaba la ciudad. Sin duda, estos filmes entroncaron muy bien con el publico
de la Espana rural, que lo veia como un idolo que se mantenia firme a sus costum-
bres y no se dejaba seducir por la modernidad que representaba lo urbano, tan de
moda ya en esta época. A este respecto, se puede afirmar que el régimen creé a
varios nifos prodigio en funcién del publico objetivo al que se dirigia, y en su apuesta
por dar una imagen nueva ante Europa no olvidé a los espectadores de la Espana ru-
ral que tenian en el cine su Unica forma de entretenimiento. El filme de Joselito que
mejor refleja estos valores educativos es el primero que realiz6, El pequeno ruisenor
(Antonio del Amo, 1956), donde se reunen las claves de su cine: musica, humildad,
orfandad, familia, y espiritu de supervivencia. Estos conceptos eran muy acordes a
la doctrina franquista pero, sin embargo, las peliculas que mejor reflejaron el deseo
del régimen de mostrar un pais alejado del aislamiento fueron las protagonizadas
por las ninas prodigjo.

Marisol se convirtié en la principal estrella del cine del franquismo por su des-
parpajo, simpatia, fotogenia, buena voz y habilidad para conquistar al publico. En
sus peliculas interpretd a ninas resueltas y de buen corazon, que tienen una gran
capacidad para enfrentarse a unos conflictos familiares que se escapan de las
manos de los adultos. Dirigida por Luis Lucia en Un rayo de luz (1960), Ha llegado
un angel (1961) y Tombola (1962) —donde el colegio es el principal espacio—, y por
Fernando Palacios en Marisol rumbo a Rio (1963), sus filmes combinan lo cosmo-
polita y lo tradicional, y reflejan asi la dicotomia de la propia sociedad espanola.
Del mismo modo, las peliculas de Rocio Durcal, dirigidas a un publico adolescente,
también estuvieron protagonizadas por una joven alegre, atractiva, que canta muy
bien, y cae en gracia a todo el mundo. De su filmografia, destaca especialmente
el titulo de su debut, Cancion de juventud (Luis Lucia, 1961), ambientado en dos
distinguidos internados ubicados en la Costa Brava —uno masculino y otro femeni-
no-, donde viven los hijos de familias de elevada posicién. Algunas de sus princi-
pales aportaciones son la perfecta convivencia que muestra entre chicos y chicas
en los momentos de ocio, algo inédito en el cine del régimen que rompia con la
segregacion por sexos, asi como las aspiraciones universitarias de algunos de
los chicos. A nivel educativo, las dos actrices aparecieron en colegios de monjas,
selectos liceos donde incluso practicaban deporte, y recibiendo clases por parte
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de institutrices, lo que indica un rotundo cambio con respecto a las peliculas ante-
riores y, a su vez, un alejamiento de la realidad educativa de la mayoria de jovenes
espectadores:

No se debe obviar que, aunque se trata de una época de aper-
turismo econdémico, el cine espanol del momento reflejaba la so-
ciedad del momento de una forma edulcorada debido a las di-
rectrices de la censura franquista y a la tendencia comercial e
ideolégica de filmar comedias y peliculas con canciones (Duran
Manso y Castro Lemus, 2016, 147).

Asimismo, este star system infantil cont6 también con otros actores como la
joven Ana Belén y, en menor medida, las gemelas Pili y Mili y el nifio Angel G6-
mez, protagonista de la saga iniciada con la pelicula Pachin (Antonio Ruiz Castillo,
1961).

En cuanto a la imagen de la ensenanza superior en el cine, destacan peliculas
como Margarita se llama mi amor (Ramon Ferndndez, 1961) y La gran familia (Fer-
nando Palacios, 1960), donde se forman algunos de los personajes principales. En
el primer caso, la protagonista es Margarita, una bella joven interpretada por Mer-
cedes Alonso que estudia en la Facultad de Filosofia y Letras, y en el segundo, el
alumno es Carlos, encarnado por Jaime Blanch, quien estudia Arquitectura para se-
guir los pasos de su padre, que es aparejador, al que da vida Alberto Closas. Esta
presencia de la Universidad en el cine de los sesenta refleja el cambio intelectual
de la sociedad y el aumento del poder adquisitivo de la clase media espanola, pero
indica, ademas, que la Espana de Franco habia mejorado notablemente a nivel
educativo y econémico, y seguia los pasos de los principales paises europeos; sin
duda, un mensaje que respondia perfectamente a los objetivos propagandisticos
que perseguia el régimen.

Asimismo, a finales de la década se estren6 el exitoso filme centrado en la educa-
cion preuniversitaria Los chicos del Preu (Pedro Lazaga, 1967). Con Emilio Gutiérrez
Caba, Maria José Goyanes y Karina entre sus actores principales, se centraba en las
vicisitudes de unos jévenes en torno a sus estudios, el amor, la familia o la musica.
Aunque de forma estereotipada, en la pelicula aparecen el estudiante de éxito, el
que pasa muchas horas frente a los libros y rinde poco, o el alumno poco aplicado,
y esta diversidad propicié que los espectadores pudieran verse reflejados en ellos.
Ademas, también aparecio la figura del clasico y recto profesor, y se abordaron te-
mas universales como los conflictos generacionales, las dificultades econémicas de
algunas familias para poder dar carreras a sus hijos, o las horas de estudio ante
los examenes finales. Por otra parte, el instituto y el colegio aparecieron también de
forma amena en la citada La gran familia, donde una de las hijas estudiaba en un
centro de educacion secundaria —como aparece cuando se enfrenta al tribunal que la
examina en junio—, y los ninos gemelos lo hacian en una escuela, como se ve cuando
se intercambian para superar los examenes porque cada uno es bueno en la materia
en la que no lo es el otro.

688



Espacio y Patrimonio Histdrico Educativo

Directores como Juan de Orduna, José Luis Saenz de Heredia, Ladislao Vajda,
Antonio del Amo y Luis Lucia —quien habia iniciado su carrera como director a finales
los cuarenta y a principios de los sesenta aposto por los nifos prodigio (Sanchez No-
riega, 2005)—, dominaron esta etapa, junto a los criticos Juan Antonio Bardem, Luis
Garcia Berlanga y Fernando Fernan Goémez, y realizadores del Nuevo Cine Espanol
como Manuel Summers, Miguel Picazo, Mario Camus, Basilio Martin Patino o Carlos
Saura.

2.3. Ansia de libertad y ruptura (1969-1975)

Los ultimos anos del franquismo son los que presentan una situacién mas convul-
sa a nivel politico y social debido a la debilidad que presentaba el propio sistema.
Aunque la comedia costumbrista y el musical continuaron dominando el ambito ci-
nematografico, se estrenaron peliculas mas criticas con la situacion del pais, como
las realizadas por los autores que procedian del Nuevo Cine Espanol y de la Escuela
de Barcelona, a pesar de que la censura seguia vigente. De esta manera, este breve
periodo se caracterizd por ofrecer dos tendencias marcadamente opuestas: la del
inmovilismo del cine populary la de la ruptura que representaban los mas intelectua-
les. En este marco, surgid una nueva tendencia que se denominé Tercera Via, promo-
vida por el productor José Luis Dibildos y encabezada por cineastas como Antonio
Drove o Roberto Bodegas. Esta linea, que se interesé por rodar de forma precisa
temas de actualidad en las peliculas como el aborto o la libertad sexual “pretendio
alejarse por igual del cine comercial mas ramplén y del mas voluntariamente autoral
y metaférico” (Torreiro, 2005, 360). Esta diversidad de estilos produjo que el cine
mas popular no resultara tan atractivo como en las etapas anteriores y que quedara
eclipsado tanto por los titulos del cine de autor como por los de la Tercera Via, que
aunque fue breve en el tiempo dio lugar a filmes muy interesantes que incidieron en
la educacion sexual de los espanoles, como Espanolas en Paris (Roberto Bodegas,
1969) o Tocata y fuga de Lolita (Antonio Drove, 1974).

A este respecto, resulta oportuno indicar que el cine comercial estaba cada vez
mas dominado por la espanolada, que constituyé un subgénero relacionado con los
avances del desarrollismo y tuvo un marcado caracter coémico. En estas peliculas,
casi todas protagonizadas por actores como Alfredo Landa, José Luis Lopez Vazquez
o0 Paco Martinez Soria y dirigidas, entre otros, por Mariano Ozores, Pedro Lazaga o
Fernando Palacios, “se plasman temas como la censura y las obsesiones sexuales,
el asombro ante el turismo, la superioridad masculina, la mujer independiente, la
cultura rural frente a la urbana...” (Sdnchez Noriega, 2005, 490). En este sentido, el
cine ambientado dentro de espacios educativos, o que hablaban sobre la educacion
que defendia el poder politico, quedaron eclipsados por otras férmulas y, ademas,
tampoco tuvo el apoyo del cine con nino al crecer Marisol y Rocio Durcal y enfocar
sus carreras hacia el cine musical y la musica. Asimismo, la amabilidad y el idealis-
mo que caracterizaron a las peliculas mas comerciales de las etapas anteriores —in-
cluso a las de mayor complejidad-, dieron lugar en estos anos del tardofranquismo
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a un humor facil, e incluso grosero y sexista, que marco la transicion de la comedia
tradicional espanola a la espanolada.

De esta manera, la principal pelicula centrada en el ambito de la educacion que se
rodd en estos anos no correspondié a un realizador del cine puramente comercial.
Se trata de Ana y los lobos (Carlos Saura, 1972), filme protagonizado por una joven
institutriz inglesa —a la que da vida Geraldine Chaplin—, que constituye una critica
muy dura sobre la burguesia franquista y que consiguid evitar la censura al estar
esta plagada de metaforas. Ana llega a un sombrio caserén castellano para cuidar
de dos ninas, y alli se encuentra a una anciana y enfermiza matriarca que vive de su
pasado, encarnada por Rafaela Aparicio, y a sus tres hijos: el autoritario José, inter-
pretado por José Maria Prada; el obseso Juan, al que dio vida José Vivo; y el mistico
Fernando, encarnado por Fernando Férnan Gémez. Curiosamente, la casa familiar re-
presenta a Espana y estos tres personajes simbolizan los “tres pilares sobre los que
se fundamenta el franquismo: la religion, representada por Fernando, la autoridad
militar, personificada en José, y la represion, de cariz sexual en este caso, encarna-
da en Juan” (Navarrete, 2007). A pesar de que desempena con profesionalidad su
cometido con las nifas —que son las hijas de Juan—, los tres aniquilan a la maestra
ante temor de perder su propia identidad porque ella personifica lo ajeno, lo foraneo,
y, también, lo cosmopolita. Este complejo estudio de personajes pone de manifies-
to la habilidad de un cineasta como Saura, considerado el “maximo exponente del
cine metaférico” (Torreiro, 2005, 354), para diseccionar la Educacion del franquismo
dentro de la propia Espana franquista tomando como pretexto la labor de una edu-
cadora extranjera que representa la luz en un régimen mas que sombrio. A pesar de
su crudeza, este titulo constituye el cierre perfecto a las peliculas centradas en la
imagen de la educacion que se realizaron durante la dictadura porque concluye el
circulo iniciado para fomentar los valores patrios, evoluciona hacia una edulcoracion
de la realidad con fines propagandisticos y, en su ocaso, se vuelve contra si mismo.

Ademas de los cineastas citados anteriormente, en esta etapa destacaron Pedro
Olea, Victor Erice, Jaime de Armifian, José Luis Borau, y Luis Bunuel, quien habia
vuelto de México para rodar en Espana peliculas que combinaban represion y sexua-
lidad, como Viridiana (1961), y, en estos anos, Tristana (1970). Basada en la novela
homoénima de Benito Pérez Galdds y protagonizada por Fernando Rey y Catherine
Deneuve, presenta un sutil analisis de la educacion franquista y muestra a través de
la pareja protagonista, y de forma simbdlica, como el sometido termina rebelandose
contra el opresor.

3.

A modo de reflexion final

Desde sus inicios, el cine ha ocupado un papel muy relevante en la sociedad por
su rapida expansion, la proximidad que muestra a los espectadores y su capacidad
de crear diversos habitos en ellos y, sobre todo, reflejar la vida. La representacion
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constituye uno de los principales valores cinematograficos y adquiere fuerza cuando
lo filmado esta intimamente relacionado con la realidad personal, vital, emocional o
social del publico, consiguiendo asi la identificacion del mismo con los temas y per-
sonajes que aparecen en la pantalla. Por este motivo —y teniendo en cuenta tanto su
dimension artistica como la industrial—-, el cine constituye un interesante objeto de
estudio al conseguir mostrar diversos mundos en las peliculas e invitar a la reflexion
sobre codmo se representa lo que en ellas sucede. En lo que respecta a la Educacion,
los filmes presentan y construyen una imagen de la escuela, la ensenanza y los pro-
cesos educativos que tiene un especial interés en el estudio de la propia Historia de
la Educacion por su caracter documental, testimonial y patrimonial.

El recorrido que hemos realizado por las peliculas de las distintas etapas del
cine del franquismo nos ha permitido conocer, y reconocer, el paralelismo existen-
te entre los contenidos educativos que exhiben, asi como su reconstruccion de
los espacios escolares, con los intereses politicos y propagandisticos del propio
régimen. Por ello, en la primera etapa, los filmes ensalzaban el pasado histérico
espanol y los valores catélicos para afianzar en el espectador la fortaleza de una
dictadura recién instaurada; en la segunda, el interés por dar una imagen positiva
del pais ante Europa es la que permite que prolifere un cine que suaviza y ma-
quilla la realidad social de la Espana de los cincuenta y sesenta; y, en la tercera,
marcada por una necesidad de libertad y la debilidad del poder, las criticas a la
educacion franquista aparecen por parte de los cineastas mas intelectuales. De
esta manera, es el propio régimen el que marcaba los contenidos que debian apa-
recer en las peliculas comerciales, que eran las que se destinaban al publico mas
popular y, en definitiva, el mas manipulable. Asimismo, esta aproximacioén al cine
espanol del franquismo resulta necesaria para comprender el tipo de peliculas que
proliferaron en periodos tan relevantes como la Transicion o en las décadas poste-
riores y, ademas, reflexionar sobre los cambios realizados en el ambito educativo
que se mostraron en la gran pantalla.

A este respecto, se considera de especial interés la necesidad de poner en valor
el uso del cine como recurso didactico para el estudio del pasado historico-educa-
tivo por su trascendencia cultural, social y educativa. Las peliculas que hablan de
Educacién o se desarrollan dentro de instituciones educativas transmiten valores y
experiencias que resultan de gran interés tanto para docentes como para alumnos
Yy, en concreto, las realizadas en décadas anteriores tienen el poder de narrar como
era la ensenanza en el pasado, las relaciones entre los maestros y los estudiantes,
y el periodo histérico al que pertenecen. Finalmente, conviene reconocer que las re-
laciones entre la Historia del Cine y la Historia de la Educacién presentan un futuro
prometedor por delante en la medida en que el didlogo entre las mismas contribuye
al desarrollo de dos areas tan distintas pero, a la vez, con tantos puntos en comun
como la Comunicaciéon y la Educacion.
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