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RESUMEN

El cine espafiol protagonizado por los denominadassrprodigio ofrece una aproximacion a
la educacion de las décadas de los cincuenta ntaedel siglo XX. Durante el régimen de
Francisco Franco, la gran pantalla se convirtibuanvehiculo de propaganda mediante
peliculas histéricas que ensalzaban valores pat&ty otras de evasion como comedias
romanticas, musicales y folkloricas interpretadaisqantantes. Tras veinte afios de dictadura,
Espafa decidio salir de su aislamiento econdmic@nyconsecuencia, el modelo de cine
imperante empezd a cambiar para dar una imagenodermdad ante Europa. Asi, el mas
comercial incorporé a niflos que ademas de actuatalzan, y estas peliculas —que son
patrimonio cultural espafiol-, tuvieron una granerepsion tanto en el publico infantil y
familiar nacional como a nivel internacional. Ldsnes de Pablito Calvo, Joselito, Marisol y
Rocio Durcal —los cuatro nifios prodigio mas impuda-, siguieron los canones morales
establecidos por el franquismo pero intentaron\gefamostrar una sociedad moderna, sobre
todo, los de las nifias. Esto se reflejé especiaknen la educacion a través del tipo de
familia de los protagonistas, su arraigada religex$, el ambito escolar al que pertenecian y
el vinculo con sus docentes, y, ademas, las relesi@ntre chicos y chicas. Desde estas
consideraciones, este trabajo reflexiona sobre cgnada educacion en estas décadas y como
la representacion de la escuela, el profesor,dasras educativos, y la ensefianza en el cine
espafiol de los nifilos prodigio constituy6é un arnegagandistica del franquismao.
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PRODIGY CHILDREN OF SPANISH CINEMA: APROACH TO EDUC ATION OF
THE YEARS 50 AND 60

ABSTRACT

Spanish film starring the so-called prodigy childigives an approach to the education of the
fifties and sixties of the 20th century. During tlegime of Francisco Franco, the big screen
became a vehicle of propaganda through historitakfthat extolled patriotic values, and
other of evasion as romantic comedies, musical falidoric interpreted by singers. After
twenty years of dictatorship, Spain decided to deadf its economic isolation, and,
consequently, prevailing cinema model began to ghao give an image of modernity in
Europe. In this way, the most commercial cinemaoiiporated children that acting and
singing, and these films —wich are Spanich cultbealtage-, had a great impact so child and
familiar national public as international. Films Béblito Calvo, Joselito, Marisol and Rocio
Durcal —the four most important prodigy childrefollowed the moral canons established by
the Franco regime but tried to show at the same anmodern society, especially those of
girls. This is reflected especially in educationotigh the type of family of the protagonists,
their deep-rooted religiosity, the school fieldwbich they belonged and the link with their
teachers, and, in addition, relationships betwesys land girls. From these considerations,
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this work reflects on how was education in theseades and how the representation of
school, the teacher, schools, and teaching in themiSh film of prodigy children was a
propaganda weapon of the Franco regime.

Keywords: Image of Education, Spanish Cinema; prodigy chiidfganco regime

INTRODUCCION

El cine muestra una imagen de la educacién quejaaflesde la influencia del poder
politico a las caracteristicas de una sociedaded#asicturas decisivas en la formacion, o el
tipo de escuela existente. Por este motivo, lagylak resultan un vehiculo muy oportuno
para conocer como era la ensefianza en una épaanihetda, y permiten al espectador
reflexionar sobre el pasado para conocer el retonrealizado hasta el presente y poder
asimilar los retos futuros. En este sentido, l#ohig de la educacion tiene en la historia del
cine un area que puede complementarla y enriqaepertjue los filmes exponen como era la
vida, la sociedad, y la forma de educar en el masgdesto ofrece una perspectiva que
posibilita la investigaciéon desde el presente. f& esspecto, resulta pertinente rescatar las
palabras de Zunzunegui: “debemos analizar lasyaiccomo lo que son: como objetos de
significacion; dicen cosas y las dicen de una nandanera que tiene que ver con la época
en la que se hacen, y manera que nos afecta aosabbra” (POYATO, 2005, p. 14). En el
presente caso, el cine espafol de los afios circyeséesenta reflejo como era Espafa v,
sobre todo, como queria que fuera el régimen poliie Francisco Franco. Esta finalidad
propagandistica quedd plasmada en multitud de dilown el proposito de inculcar en los
espectadores las bondades del sistema, y tuvoreeangia especial en el denominado cine
con nifio.

Este subgénero —que tuvo también éxito en las atwgrafias de Hollywood e lItalia-,
contd con unas caracteristicas propias en Espapeeséntar a los nifios como absolutos
protagonistas a través de unos personajes con egahates musicales. Los filmes con
cantantes tenian una gran tradicion en Espafa,uaun@s que musicales se trataba de
peliculas con canciones (SANCHEZ NORIEGA, 20053ste modelo se extendio al pablico
infantil con nifios actores y cantantes educadoa farfin. Asi, las vivencias de Pablito
Calvo, Joselito, Marisol y Rocio Durcal —los nifipsodigio principales de la época-,
ocuparon un lugar destacado en el cine espafianéiccon el apoyo politico y religioso, el
de un auditorio familiar, y el de unos productares una clara vision de negocio. Asi, estas

peliculas forman parte del patrimonio cultural é&pay ocupan un interesante lugar a nivel
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educativo pues de ellas de extraen valores y enzadiajue reflejan cdmo era la educaciéon
franquista, el papel de la Iglesia Catdlica endaiexlad, o la influencia de la familia en la
formacion, en una época marcada por la desiguadaidl, el patriotismo, el aislamiento

econdmico, y el temor ante lo extranjero.

Las peliculas mas representativas de los citad@iesnactores, en su mayoria
taquilleras y populares comedias musicales destta entretenimiento, tuvieron una
notable influencia en los espectadores mas pequgtiEnes querian verse reflejados en los
intérpretes que aparecian en pantalla. Las qustgdian en este trabajo sbfarcelino pan y
vino (Ladislao Vajda, 1954EI pequeiio ruisefiofAntonio del Amo, 1956)Un rayo de luz
(Luis Lucia, 1960) yCancion de juventudLuis Lucia, 1961) —en las que debutaron Pablito
Calvo, Joselito, Marisol y Rocio Durcal, respeatieate-, y en todas ellas aparecen distintos
tipos de ensefianza segun el contexto social yitandiél nifio que las protagoniza. Ademas,
los lanzaron a un estrellato que los privé de fancia —y casi de la formacién académica-,
para edulcorar la del publico, les reportdé un gaito incluso a nivel internacional, y, en
algunos casos, los desterré cuando dejaron defs®s. Asimismo, fueron las que los nifios
veian en los cines de barrio o de sus pueblossy,\e&z, las que visionaron por primera vez
con sus maestros y compafieros de clase como activ@mplementaria a la teoria diaria del
aula.

Este corpus permite una aproximacion a la reprasgémt de la educacion en una
época tan decisiva como fue la Espafa franquista década de los cincuenta, y la de su
timido aperturismo en la de los sesenta. Asi, sgl@wbservar como era la ensefianza, la
institucién educativa y el papel del maestro epdatalla, y si esto tenia similitud con la
realidad del momento. Los titulos mencionados eoeti un mensaje en sintonia con el
ideario politico de la época y, en consecuencigstnan una imagen de la educacion casi
idealizada y nada critica, pero que resulta mwactto para su estudio por la repercusion que

tuvieron en la sociedad espariola.
LOS NINOS PRODIGIO DEL CINE ESPANOL: UNA APROXIMACI ON

La presencia de nifios en el cine espafol se ren@fdactapa muda y alcanzé un
cierto auge en la Il Republica, pero cuando tuve foérza fue en la década de los cincuenta.
Ademas, el protagonismo de nifios en los filmes Mibrrealismo italiano influyé en el

desarrollo de una tendencia que tuvo en el publfemtil, femenino y, en definitiva, familiar,
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a sus principales destinatarios (BORAU, 1998). dflemo deMarcelino pan y vinagn 1955
marco el inicio de un subgénero que daria grangisséal cine espafiol mas alla de sus
fronteras con una formula propia. Se trata de wlacya ‘que marco una inflexion en el
género porque, a partir de este momento, pudo fisabfgopiamente de un género autbnomo,
que fue conocido popularmente y expeditivamentegstro pais como “cine con nifio™
(GUBERN, 2001, p. 11). Las producciones de esta@me basaban en titulos de corte
historico, religioso, melodraméatico o musical gqeeian una clara finalidad de evasion y
ensalzaban los valores del régimen. Asi, el cimeetoial fue el dominante a pesar de que en
estos afios surgieron las voces criticas de cireeastano Luis Garcia Berlanga o Juan
Antonio Bardem, ue tuvieron la habilidad de hacer un cine masasgccritico que logré
burlar las normas del sistema de censura impeyamélar directamente al espectador de sus
miserias, a veces con tono cémico e incluso sacoastDURAN MANSO y CASTRO
LEMUS, 2015).

El cine con nifio se instal6 en la década de losueinta con el absoluto protagonismo
de Pablito Calvo y Joselito, y se consolidé en dalas sesenta con la incorporacion de
Marisol y Rocio Durcal, quienes dominaron la décadt el declive de los anteriores. De
esta manera, se establecio star systeminfantil en el que estos nifios actores no solo
actuaban y cantaban en las peliculas, sino queaftamparte de la vida de los espafioles al
aparecer en cromos Yy libros, ocupar paginas dedadj y asistir a actos de caracter politico
o benéfico. Al igual que sucedié en Hollywood es krios treinta con Mickey Rooney,
Shirley Temple, o Freddie Bartholomew, el cine ésp&ontd en estas décadas con filmes
articulados exclusivamente en torno a unos nificgae talento que a pesar de su corta edad
trabajaron como si fueran adultos. Ademas, tuviepom abanderar en buena parte el ideario
franquista al dirigirse a un publico infantil y fdiar, ya que el objetivo era difundirlo a los
mas pequefos a través del cine. Como en otros eagntotalitarios, la educacion y los
medios de comunicacion se utilizaron con una inéenpropagandistica, y asi se demuestra
en las peliculas protagonizadas por estos nifiosu-enayoria de origen humilde-, donde se
incide en cuestiones como el poder educativo dglésia Catdlica, la enseflanza segregada
por sexos, la division de contenidos por una coestle género, o el ensalzamiento de
Espana.

Cada nifio prodigio tuvo detrds a un productor ceatigné su carrera. Los casos mas
sobresalientes fueron los de Cesareo Gonzalez asalitd y de Manuel Goyanes con

Marisol, quienes se fijaron en estos dos menordardiéias obreras y los lanzaron a la fama
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gracias a sus cualidades musicales. Asimismo, @anmntaron con un director que oriento
sus incipientes trayectorias, como sucedié entt@irgjaro Ladislao Vajda y Pablito Calvo,
Antonio del Amo y Joselito, y Luis Lucia con MarigoRocio Duarcal. En estas peliculas todo
gira en torno a estos nifios, quienes se erigen @bwolutos protagonistas al contar con el
apoyo de los adultos y, sobre todo, del resto desnile ficcion, para los que son auténticos
héroes y modelos a seguir, como sucedia con lecwesipres infantiles. Sin embargo, entre
ellos se aprecian diferencias:

1. Niflos prodigio: tienen un origen muy humilde, y ggden y pertenecen a ambitos
rurales. Son bondadosos aunque a veces apocagloslgunos casos son huérfanos y
sufren porque ansian tener una madre. Esto los rhageatractivos para el publico
femenino. Encarnan la tradicion, los valores, yaldenticidad de las costumbres
propias del mundo rural.

2. Nifas prodigio: tienen un origen humilde pero apanmerelacionadas de forma
indirecta con la burguesia o la alta sociedad. [®omladosas pero a diferencia de los
anteriores tienen una gran personalidad y madeegmcidad resolutiva, simpatia y
belleza. A veces son huérfanas pero suelen mante@epostura positiva a pesar de
sus circunstancias. Ellas encarnan lo que serddgen moderna de la mujer espafiola

de los sesenta.

A pesar del éxito que alcanzaron estos actorestil#fg, sobre ellos aparecieron dos
amenazas que puso fin a las carreras de algun@&stdeeotipacion de los personajes que
encarnaban y, lo que fue mas determinante, el pasdiempo, pues la entrada en la
adolescencia conllevé un cambio en su imagen f(@GBERN, 2001). Ademas, este cambio
resultd fatal en el caso de los nifios cantantegugosu voz angelical dio paso a otra muy
distinta que no aceptoé el publico. Por ello, eserato tener en cuenta que ti@bajo de un
nifio-actor esta supeditado a lo imponderable denauraleza en constante mutacion y
crecimiento” (JOLIVET, 2001, p. 32). Esto explicaeglas nifias prodigio hayan tenido unas
trayectorias mas prolongadas que la de sus congmfier

Debido al éxito que estas peliculas tuvieron erotaeslad espafiola y al impacto que
causO en los nifios de la época —que eran los paiesi destinatarios de las mismas-,
representan un relevante objeto de estudio queitgeconocer como era la educacion de la
época con respecto a la que aparecia en pantallau8a, se produce un desajuste entre la

realidad y la ficcion que responde al objetivo @ggndistico del franquismo de apostar por
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una educacion edulcorada que ofreciera una imagdfspafna distinta a la existente, mucho
mas cruda y rigida. Asi, se puede afirmar quengl con nifio ofrecid a la sociedad otra forma
de vida posible, aunque para ello recurriera aidealizacion de la educacion y de la propia
infancia. “En definitiva, este denso ciclo fue fruto de umic@ de estrategias comerciales,
exigencias moralistas, imperativos socializadoresg receptividad colectiva fraguada en la
forja sentimental de la escuela y de las politicadturales de la Espafia del
nacionalcatolicismo” (GUBERN, 2001, p. 15).

CINE CON NINO EN LA ESPANA DE LOS 50

La tendencia del franquismo por el cine religiospoy mostrar a la familia como la
principal institucion educativa de la sociedad +sotodo la catdlica, pobre, trabajadora,
luchadora, y ubicada en el &mbito rural-, se ppdohasta la década de los cincuenta. Asi,
dos pilares de la estructura franquista como leslgly la familia tuvieron una indiscutible
presencia en el cine de estos afilos de una margragandistica. En buena parte, la gran
pantalla se convirtid en el pulpito del ideariadtcgonal y conservador del régimen tanto en
los temas como en los dialogos o la construccioodepersonajes que aparecian en las
peliculas. En este sentido, el cine con nifio sgiGedomo una de las tendencias clave del

momento al incorporar elementos religiosos y missca

El gran ciclo comercial de los afios 50 y primerdgug el llamado “cine con nifio”
[...]. Su origen se remontaria a ciertas derivacionesrrealistas, atribuibles a
modelos comdciuscita Ladri di biciclette Proibito rubare etc. y perceptibles en
peliculas com®ia tras dia(1951) oSegundo Lépez, aventurero urbad®52); de
su cruce con otros ciclos como el religioso y esieal folclérico, saldrian titulos de
tanta resonancia comblarcelino, pan y vino(1954), de Vajda &l pequefio
ruisefior(1956) de Antonio del Amo. (MONTERDE, 2005, p. 275

Los niflos prodigio espafoles llegaron al cine pos sualidades musicales a
excepcion de Pablito Calvo, que fue el primero gltab con luz propia. Junto a él, Joselito
fue el otro protagonista de la década dentro de sgigénero, y, ademas, el primero en dar
vida a niflos cantantes. A pesar de que se trapeltulas disefiadas para el lucimiento del
nifio que las protagoniza, se han convertido emtgrdsante documento para conocer cOmo
se representaron en la gran pantalla los valoresedienen de Franco y, en concreto, los de
caracter educativo. En esta década, Pablito Caigoetlucado en el cine por un grupo de

religiosos y Joselito segun las costumbres del munil.
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Pablito Calvo: la educacion religiosa

Pablito Calvo (1948-2000) interpretd Btarcelino, pan y vinal nifio entrafiable en el
que los padres de la época querian ver a sus Bigsada en el relato homénimo de José
Maria Sadnchez Silva de 1952, la pelicula se anmdientun monasterio franciscano a finales
de la Guerra de la Independencia, donde un grupmalges acoge a un nifio huérfano,
Marcelino, que es abandonado alli al poco de n&relugar de enviarlo a un hospicio son los
propios frailes los que lo educan y le inculcan toranacion religiosa, a pesar de que sélo
guiere jugar con su amigo Manuel y ver a su mddaehistoria da un giro cuando el nifio
sube al desvan y alli descubre un Cristo crucificaor el que siente una extrafia atraccion y
al que incluso habla y escucha. El inesperado @ioalla muerte de Marcelino tras ofrecer al
Sefior pan y vino y retirarle la corona de espisda elave del filme, y s6lo puede entenderse
mediante la fé catdlica, aunque, como apuntan akyw@xpertos, por su argumento y su
desenlace se puede considerar que se trata deelicalgpde terror sobrenatural (GUBERN,
2001).

Ladislao Vajda seleccioné a Pablito Calvo entrecentenar de candidatos para dar
vida a un nifio fisto, travieso, sensible, espontdneo y agil” (MET, 2001, p. 36), que,
ademds, tenia un rostro y una mirada candidos.eSt@s caracteristicas, el publico conecto
rapidamente con el personaje y, en definitiva, ebactor, y la pelicula, que conté en la
elaboracion del guidn con asesores eclesiastioos, ¢l apoyo del régimen politic&ste
factor religioso estuvo muy presente en la educaagide recibié el protagonista y en los
valores que se transmitieron a los espectadorefigliea del maestro estuvo encarnada por
Fray Malo, apodo con el que lo tilda Marcelino pstar enfermo en la cama y, quiza
también, por considerarlo muy severo en su pedag&gi una escena bastante significativa,
este fraile intenta ensefarle la letra o perofa,ninas ocupado en otros asuntos como jugar,
descubrir, y sofiar, le interesa poco la lecciora phdesanimo del instructor. De esta manera,
se puede comprobar que los Unicos referentes filelsoin los frailes, quienes actian de padre
y madre, lo educan, le ensefan, y lo orientan gidé Los muros del monasterio albergan su
hogar, pero también su lugar de aprendizaje, conamdo en las escuelas unitarias los
maestros daban clase en una habitacion de sus Aasagie Fray Malo es el que se ocupa de
su alfabetizacién, Marcelino se forma con todosfiaes, pues cada uno desempefia una

labor que enriquecen su curiosidad, su culturdntslecto, y, cOmo no, su espiritu. De todos
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ellos, con quien tiene mas sintonia es Fray Papillgue llama asi por dedicarse a la cocina,
Yy, precisamente es éste el que lo encuentra muerto.

Se trata de una pelicula emblematica de la industnematografica de la época, que
fue calificada de interés nacional y, ademas, dueulrta mas taquillera de la década de los
cincuenta permaneciendo en cartel un total de 148§ (MONTERDE, 2005). Su impacto
trascendid las fronteras espafiolas y prueba deegllpue constituyé un gran éxito en ltalia,
Ameérica y Japon, se alzé con el Oso de Plata dreslival de Berlin, y Pablito Calvo
consiguio una Mencion Especial en el Festival den€a. Asimismo, encumbro rapidamente
a este actor, y por ello se puede afirmar quidien a partir de Marcelino nacié con exitosa
vitalidad en Espafia la moda de las peliculas céo, mi Joselito con su voz de oro, ni
Marisol con su salero, lograron alcanzar la famaVidecelino/Pablito Calvo” (JOLIVET,
2001, p. 29).En la actualidadMarcelino pan y vinosigue siendo una de las peliculas
espafiolas de mayor repercusion internacional ynedano ejemplo del entusiasmo religioso
de la propaganda franquista.

El fendmenoMarceling y todos sus ecos y prolongaciones, ha de corkzduse
en el seno de la cultura entonces imperante débmalcatolicismo franquista, de

cuyo adoctrinamiento eran victimas cotidianas leguefios espectadores y las
madres que les acompafiaban en las salas. (GUBHERM, R. 11).

Otras peliculas importantes protagonizadas por este fueron Mi tio Jacinto
(Ladislao Vajda, 1956) ¥Wn angel pas6 por Brookly(Vajda, 1957), la primera acertada y
con tintes neorrealistas, y la segunda con merito. &ablito Calvo protagonizé ocho filmes
en nueve afios penmdarcelino pan y vinofue en el que mostré de forma mas natural su
candidez e inocencia, quiza por ser la primeraud&ayectoria y porque en las demas tuvo
que enfrentarse de forma mas firme, severa, o dochliecanica, a la interpretacion. Sin
embargo, los tres nifios de cine encarnados por el joven itBal@alvo inscriben
resueltamente las tres peliculas de Vajda en laersdlidad del afecto y de los valores
positivos que cultural y tradicionalmente se redaan con la imagen del nifio” (JOLIVET,
2001, p. 47). A pesar del arrollador éxito obtenstosu debut, su carrera fue muy breve

comparada con la de sus comparieros.

! La pelicula mas taquillera fugl dltimo cuplé(Juan de Ordufia, 1957), protagonizada por Saraiéloque
permanecié en cartel durante 325 dias (Monterd#)20
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Joselito: la educacién en el mundo rural

José Jiménez Fernandez, Joselito (1943) encarrstiepeliculas al nifio de origen
muy pobre que cuenta con una voz prodigiosa, deeraajue su personaje fue un reflejo de
Su propia vida. Su éxito como cantante en la rijgermiti6 acompafar a intérpretes como
Luis Mariano o al cantaor Antonio Fernandez ‘El Qineta’, y esto posibilitd que diera el
salto al cine en un momento en el que el éxitMdecelino pan y vindhabia puesto de moda
las peliculas protagonizadas por nifilos. Su printeref EI pequefio ruisefigrobtuvo un
enorme éxito a nivel nacional, y, especialmentelasncapitales de provincias y las zonas
rurales debido a que Joselito representaba el qu@fiiunfar de un sector social deprimido.
Ademas, ensalzaba la condicion de huérfano debpejes, y esto calé hondo en el publico
femenino e infantil por el tono melodraméatico queerraba la historia de un nifio pobre de
voz portentosa que sufria por la muerte de su paegteabandono de su madre, y era criado
por su abuelo. Dada la presencia y la influencia lquiglesia Catdlica tenia en la sociedad
espafiola, varios de los personajes principalesadignosos, como el cura, el padre Jesus, o el
sacristan, quienes ejercen un papel esencial etuleacion del protagonista por ser huérfano.
Sin ir mas lejos, su abuelo es el campanero dédlpwionde vive y el sacristan es su mejor
amigo. Al igual que Marcelino, desea reencontraszsa su madre —aunque ambos se
conforman con saber que la Virgen es también suanayg su ambito mas proximo esta
determinado por la iglesia, aunque a diferenci@ldel caracter rural de la formacion de
Joselito y el musical tienen un mayor peso quelgjioso.

El pueblo tiene un papel esencial en la peliculaym sus vecinos actian como si
fueran de su propia familia, a pesar de que apateoebién otros menos benevolentes, y, por
ello, en las peliculas de Joselito tanto el sacerdomo el maestro, el médico, el rico del
pueblo, o el obrero suelen ser buenas personasedigis a ayudarlo. Este nifio encarnaba
unos valores que estaban muy presentes en eldipaldico que lo seguia —en su mayoria de
caracter popular y origen rural-, como el espiildlsupervivencia, la profunda religiosidad, la
bondad y la humildad como pauta de comportamidat@puesta por lo tradicional en la
forma de vida, y el amor por la familia y la tierfesi, se constata que la pauta comun en estos
filmes era la exaltacion de los sentimientos de pgessonajes y el dramatismo de las
situaciones planteadas para apelar a las emocittnaa publico que se identificaba a nivel
social, educativo y cultural con lo que veia entgléan Por este motivdla saga del pequefio

ruisefior constituye una muy precisa radiografiame Espafia profunda que probablemente
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se encontraba en puertas de una gran transformagméda que todavia se reconocia sin
ambages en obras coribruisefior de las cumbrégJOLIVET, 2001, p. 53).

Debido a su éxito, esta modesta pelicula tuvo dedanmediata una secueaeta
del ruisefior (Antonio del Amo, 1957), producida por Ceséareo fabew, ‘uien habia
firmado un contrato en exclusiva con Joselito ydven desde ese momento a regir los
destinos cinematogréficos de la joven estrella’ERR, 2001, p. 50). En este titulo el nifio
vive cerca de Sevilla —una ciudad de tradicion eoraxlora, fuerte religiosidad, y muy
vinculada a la copla-, y se presenta a un conalessaetas para pagar la operacion de una
nifia ciega; sin duda, un argumento muy melodram@giee tuvo también gran éxito. Uno de
los momentos mas sublimes de la pelicula es culendanta una saeta a Jesus Nazareno al
salir en procesion para pedirle por su amiga ciggasto pone de manifiesto que “la Espafa
de Joselito es siempre la Espafia de la profundgiostiad” (ELENA, 2001, p. 51).
Asimismo, para conformar la trilogia del nifio cantdambién denominada trilogia del
ruisefior-, se rodd inmediatameidkeruisefior de las cumbrggntonio del Amo, 1958), muy
similar a las dos anteriores. Aunque en ésta apanecuadro familiar diferente del disefiado
para El pequefio ruisefigor pues sus padres estan presentes mediante unnipooge
alcoholizado y unanater dolorosaJoselito sigue siendo un nifio que sufre en sureoty es
admirado por su voz y bondad.

Posteriormente, también protagonizé coproduccionesicanas comadventuras de
Joselito en AméricgRené Cardona, 19603 caballo blancé (Rafael Baledon, 1961), Bl
falso herederoMiguel Morayta, 1965), donde ya era un adolescente encarnaba a un
nuevo modelo de personaje. Este filme supuso wadmaporque el argumento estuvo muy
alejado de sus primeras peliculas, aunque la tvainéa a apostar por el dolor de una familia
desestructurada y el poder de la musica. A pesquel&onzalez habia modificado la edad de
Joselito en cuatro afios para que el publico lo ina&g mas joven, no pudo impedir que
creciera y que en su momento de mas popularidadsaa en la adolescencia y le cambiara
la voz, lo que puso fin a su carrera musical. Rasi@ir en el caracter rural que dominé su
filmografia, enPrisionero en la ciudadAntonio de Jaén, 1968) —su despedida del cine en
esta etapa-, encarno a un sencillo joven de pupldo/a a estudiar a la ciudad y alli cae en la
delincuencia. Se trata de un alegato a las bondaelesampo frente a los peligros de la
capital pues al final el chico vuelve al pueblo gameto afiora con su familia para emprender

2 En esta pelicula Joselito aparece con uniformka erscuela junto a sus compareros mexicanos yesigrat
especie de enamoramiento por su maestra; una pteeaipze el nifio actor se estaba haciendo mayor.
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el buen camino. Asi, el cine de Joselito tiene Emendo rural el eje que vertebra su

educacion.
LAS NINAS PRODIGIO EN LA ESPANA DE LOS 60

Tras consolidarse en la década anterior que lgigelicatélica y la familia eran los
ejes vertebradores de la sociedad espafiola dejuisano, el régimen decidié mirar hacia
Europa para demostrar que apostaba por la moddrrititaeba de ello es que en el cine de
los afios sesenta se diversificaron las profesioafisiones, practicas deportivas, Yy
procedencia social de los personajes que las pmitzapan (DURAN MANSO y CASTRO
LEMUS, 2015). Por este motivo, el cine con nifio s® limitd Unicamente a ambitos
religiosos o rurales que determinaban como eralleaeion, sino que se abrid a espacios
educativos elitistas como los internados o la Usidad; sin duda, un reflejo de la evolucion
de la propia sociedad espafiola. No obstante, gheégtuvo mas interés por mostrar en el
cine cdmo queria que ésta fuera que en reflejang@aimente era, pues aunque ansiaba salir
de su aislamiento internacional queria seguir emnpsopias doctrinas. De esta manera, las
peliculas que mostraban a los nifios actores emnastempobrecidos fueron decayendo para
apostar por nifias en entornos selectos que dalaimagen mas moderna de Espafia. En este
sentido, se constata que “los afios sesenta corteni@l practica desaparicion del cine
folclorico, y las circunstancias imponen una vidama, desarrollista y preeuropea’
(BARREIRO, 1999, p 24-25).

En 1962 se produjo la caida de Pablito Calvo, sidtes después del éxito de
Marcelino pan y vinpdebido a su entrada en la adolescencia y, can lallpérdida de la
inocencia con la que triunfoé, mientras que Jossktanantuvo en la misma linea varios afos
hasta que le cambio la voz, como se indicO antegate.Marcelino pan y ving El pequefio
ruisefiorse erigieron como las peliculas mas emblematieastbs nifios por ser las primeras
en las que aparecieron, pero su tono religiosaal parecia ya anticuado. Asi, en los sesenta
se aposto por un caracter urbano que plasmaraairddo y la imagen moderna de Espafia,

como sucedio en los filmes de Marisol y Rocio Dlirca

Si las peliculas de Joselito suelen desarrollansangbientes totalmente populares,
Marisol es una nifia de clase altdn(rayo de luzTémbolg y, cuando no lo es,
accede a ella por sus propios méritda {legado un angeMarisol rumbo a RipLa
nueva Cenicienja Lo que desde luego no se parecen en nada samrbiEntes
sociales en los que se desarrollan los argumeetosiad y otra, que en realidad sélo
se llevaban un afio de edad. Sin boinas ni burrbstijos, los escenarios donde se
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desarrollen los filmes de Marisol querran dar unagen de Espafia emergente a que
la llamada tecnocracia en el poder aspird6 como mo(RARREIRO, 1999, p. 25).

Las peliculas de estas niflas prodigio apostaronupar sociedad espafiola mas
avanzada que, en el fondo, representaba la dicatentfe tradicion y modernidad. Espafia
seguia anclada en su ideario tradicional y catGdicpesar de querer parecer moderna a
Europa, asi que en la gran pantalla lo nacionalgmie acababa triunfando frente a lo foraneo.
De esta manera, el cine sigui6 dominado por uneidanpropagandistica que ensalzaba los
valores tradicionales frente a la amenaza que saponextranjero. En esta nueva etapa
también tuvieron éxito otras niflas que actuabaangaban como las gemelas Pili y Mili, y
Ana Belén, pero Marisol y Rocio Durcal fueron lagsmepresentativas de este subgénero y

quienes tuvieron una trayectoria mas prolongads gampo.
Marisol: el referente educativo de la época

Pepa Flores, Marisol (1948) constituye el caso re@sesentativo del considerado
nifio prodigio del cine espafol. Al principio de carrera encarné a una cantarina y alegre
nifia, que dio paso a una adolescente encantaderadgmas poseia belleza, y, después, a una
mujer atractiva y liberada que represento el ideala mujer moderna espafiola. Ella crecio
ante los ojos de los espectadores y se convirti@ @aténtica protagonista del cine espafiol
pues “tenia todas las cualidades naturales panafdri belleza graciosa y fresca, saleroso
desparpajo, voz y gusto para cantar, y la dis@phjpe se le puede pedir a un nifio”
(BARREIRO, 1999, p. 24). El productor Manuel Goyara convirti6 en una version
femenina y moderna de Joselito tras verla actuamarretransmision de Television Espafiola
con el grupo malaguefio de coros y danzas al quengeia en la Feria del Campo de Madrid
de 1959. Sus primeras peliculas contaron con ebsta mas experimentado en el cine con
nifio, Luis Lucia, quien “ve en ella a una actrizéatica, sincera y espontanea, distinta de
todos cuantos nifios ha dirigido ante las camaBARREIRO, 1999, p. 39-40). Ademas, se
situaron en diferentes entornos sociales y eduwsti el impacto que tuvieron en los nifios
de la época convirtié a la actriz en un referendtucal. A esto también ayudod un aparato de
comunicacion sin precedentes en los nifios prodig@afioles, basado en recortables, cromos,
cuentos en los que aparecian los argumentos deetiualas, mufiecas, discos, y hasta una
revista llamadd.a revista de los amigos de Maris@in duda, “Marisol se convirtié también
en una adelantada en las estrategiaméethandisin(GUBERN, 2001, p. 13).
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Un rayo de luzbasada en la novel pequefio lord FauntlerofHodgdon Frances
Burnett, 1886), es su pelicula mas representativque en ella aparecen los rasgos del tipo
de personaje que desarrollaria en sus primeros &iossta etapa infantil interpretdé a nifias
de origen humilde, llamadas también Marisol y pdecges del sur de Espafia, que estan
emparentadas con personas de buena posicion peoiatarentes de valores morales, y que
poseen simpatia, carisma, y una extraordinaria EbZactor educativo tiene una notable
presencia en este filme pues se dan diversas asdende se pone de manifiesto la relacion
entre los docentes y la alumna. Al principio, Malriaparece en un colegio de monjas de
Mélaga donde esta en el coro y se convierte enidaipal atraccion de sus compafieras por
su voz, desparpajo y alegria, pero estas dotgsaaria las religiosas por la incapacidad de la
nifia para someterse a la disciplina del centroaduc Cuando se traslada a Italia para pasar
el verano con su abuelo paterno, el conde D’Angabmtinta el conflicto. Alli recibe las
clases de canto de una institutriz y se muestrdiebt interpretando la canci®anta Lucia
pero de repente decide terminar el tema dandotogogs flamencos, para la desesperacion y
el enfado de su profesora, que la acompafnaba ab.pm Marisol no le gusta la rigidez
académica, sino lo natural y espontaneo, perodusadores valoran mucho su inteligencia y
teson para resolver conflictos y dar lecciones dednidad a los suyos, ya que esta

preocupacion por la familia era un valor primordialla formacion de los sesenta:

Marisol es aqui, pues, el angelical instrumento gomsigue la reconciliacion y
reunificacién de una familia. Y lo mismo sucederélas peliculas siguientes, de
modo que la reconstitucion de la unidad familiarb&da por ce o por be se
convertira en el “argumento tipo” de estas primgraléculas, o que mostraba, bien
a las claras, que esa familia constituia, juntsimdliicato y el municipio, la base
social del régimen que habia promocionado tan fngistema de representacion.
(BARREIRO, 1999, p. 43).

La pelicula, que fue uno de los éxitos de 1960t¢coan una muy buena acogida por
parte del publico —incluso en el extranjero-, ynpamecié un total de 44 dias en cartel, debido
en buena parte a la cantidad de entrevistas queedidnla nueva estrella y a los viajes
promocionales que realizO por Espafia. Entre otedardpnes, Marisol consiguid por este
papel el premio a la Mejor Actriz Infantil en la Btoa de Venecia.

En su siguiente peliculéda llegado un ange{Luis Lucia, 1961), se da una situacion
similar a la anterior, pero Marisol no aparece #n ambito educativo que no sea la familia.
Sin embargo, en su tercera peliculambola(Luis Lucia, 1962), es una nifia de origen
humilde que al ser recogida por sus adineradosestglia en un selecto liceo femenino.
Prueba de este elitista espacio educativo es auigerelases de gimnasia, un area soélo al
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alcance de unos privilegiados en estos afos quediagzaba al tratarse de chicas. En la
primera escena del filme, mientras todavia asomstitulos de crédito, Marisol aparece con
el uniforme escolar junto a sus compaferas de @asel autobls que las lleva al colegio
cantando uno de sus temas mas famosos, ‘Chigyitmahtras el resto de chicas le hacen los
coros. Posteriormente, en la asignatura de Hiséstiégn dando la Revolucion Francesa y ella
canta La Marsellesa para impotencia de su maegieano entiende cémo puede tener una
cancion para cada materia y entretenga al resadudenas. Sin embargo, cuando le preguntan
en qué afio empezo esta revolucion dice que fuee‘dristobal Colon y el Movimiento
Nacional”, una inesperada respuesta que provopaogla risa y la de todas sus comparnieras,
cautivadas por su ingenio. Mas adelante, intergfetante su cumpleafios, y ante alumnas y
profesoras, el tema que da nombre a la pelicula,camcion que vuelve a cantar al final
vestida de nuevo con el uniforme. En este filmeogtgio es el escenario de las vivencias de
Marisol y resulta muy interesante ver los contegidoe se imparten o el mobiliario presente
para entender cdmo era la educacion en un liceerferm de la época. De nuevo, “el texto
resultante de la pelicula da lugar a la imagenatsée la sociedad esparola por parte del
franquismo” (PEREZ GOMEZ, 2010, p. 151).

Aunque en estas tres peliculas de Lucia es dong¢le semanifiestan las cualidades
de esta nifia prodigio y se dan mas escenas edasatimMarisol rumbo a RigFernando
Palacios, 1963), aparece de nuevo la educaciénneentorno elitista. Aqui, la hermana
gemela de Marisol, Mariluz —interpretada por lamasactriz, que tenia ya quince afos-, vive
con su tio en Rio de Janeiro y recibe las clasesadeés de una distinguida institutriz de
origen europeo, cuando este idioma estaba destada chicas de la alta sociedad en estos
afos. Todos estos filmes insisten en la segregat@dia educacién por sexos, algo que
sucedia en la Espafa de los sesenta y que setaomstias peliculas de Marisol, quien “se
convirtié en un simbolo nacional” (FIERRO NOVO, 300. 69).

Rocio Durcal: la educacioén en la élite social

Rocio Durcal (1944-2006) represent6 a la adolescgintpatica e inteligente de una
clase social media-alta. Como tenia 16 afios cudebloté nunca interpretd papeles infantiles
y asi no resulté tan brusco para el publico vegvalucion de nifia a mujer, lo que garantizo
el éxito en sus peliculas. Por el mismo motivoserilmografia aparecen menos escenas en

espacios educativos que en la de Marisol, pere siasuna relacion mas directa y estrecha
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entre chicos y chicas; quiz& por tratarse de jGwemmlescentes. Tras participar en diversos
concursos de canto en la radio, el cazatalentos £anz —que era representante de varios
artistas espafoles-, la descubrié en 1959 cuando [zarticipar en el programa de Television
EspafnolaPrimer aplauso Asi, este detonante televisivo marco el inicicsdecarrera musical

y cinematografica, al igual que le habia sucedididagisol con Manuel Goyanes, y, ademas,
sus primeras peliculas también estuvieron dirigasLuis Lucia, quien “ha desvelado en
sus musicales el talento de Marisol, Rocio Durcaha Belén” (FIERRO NOVO, 2005, p.
64).

Su primera peliculaCancion de juventydes precisamente donde mejor se reflejan sus
aptitudes de nifia prodigio que actla, canta y agyur completo la accion, y, también, donde
mas aspectos y ambitos educativos tienen lugarabsa se desarrolla en un elitista internado
femenino de la Costa Brava, en Catalufia, que estapmoximo a otro para chicos. El de
chicas esta regido por dos monjas bastante modgueasonsiguen convencer a Don César,
el estricto y anticuado director del masculino,aparganizar una excursién en la que
participen los estudiantes de ambos centros. Sia,desta actividad extraescolar supone una
apuesta contra la segregacion sexual en la ensefignede considerarse un gran avance del
franquismo en la educacién de chicos y chicas dipteca, aunque en la practica real sélo
fuera posible en la gran pantalla. Durante la estbarencuentran una ermita en ruinas que
todos deciden reconstruir y para obtener fondoarizgn una funcion teatral donde puedan
asistir sus familiares, de manera que el factagioslo tipico del cine con nifio tiene también
presencia en Rocio Durcal. En este filme, la pataga, también llamada Rocio, perdié a su
madre y hace cinco aflos que no recibe la visitsudeadre, un famoso pianista. Estos rasgos
del personaje estan en la misma linea de la magerilms encarnados por Pablito Calvo,
Joselito y Marisol, quienes también eran huérfanesian el afecto de los extranos.

El principal espacio donde transcurre la accioeresl internado de chicas y aqui se
ve a Rocio cantando en el dormitorio y secundaddgsodemas estudiantes antes de irse a
dormir; una actividad que gusta a las monjas powprsideran que muchas de las nifias
vivian tristes antes de llegar alli. Asimismo, t&nbse muestran muy contentas por la buena
sintonia que se establece entre las chicas y l@®schdurante la excursion pues estan
convencidas de que se trata de algo muy positiva lgaevolucion personal del alumnado.
Esto demuestra la aptitud pedagdgica tan avanzedisdreligiosas, que es totalmente
diferente a la de la mayoria de los docentes gaeeajan en la gran pantalla, y, por supuesto,

a la de los maestros espafioles del momento.

142
Rev. Iberoam. Patrim. Histérico-Educatji@ampinas (SP), v. 1, n. 1, p. 128-145, jul./@8A.5



ISSN 2447-746X fﬁé\@pﬁa Ridphe R

El factor melodraméatico del filme reside en queidatagonista, a pesar de la actitud
positiva, jovial, y alegre que siempre mantienmdeaue su padre, del que sélo recibe cartas,
no pueda asistir a la funcion, pero al final aparacompafiado por su nueva esposa y se
produce el esperado reencuentro entre ambos. Berestera, Rocio abandona el internado
para vivir con su familia, a pesar del disgustsule compafieros, las monjas, Don César, y de
su enamorado Fernando, que estudiara arquitecBimaembargo, no se menciona si la
protagonista ira a la Universidad, algo que poseiafactible al pertenecer a una clase social
alta, o, por el contrario dedicara su futuro aesgrosa y madre segun las convenciones de la
época, una posibilidad que gana fuerza cuando thasia de Rocio le dice a Fernando que
acabe pronto la carrera. Se trata de una peliadaofrece una imagen muy positiva de la
educacion de los sesenta por permitir la convieantre chicas y chicos (DURAN MANSO
y CASTRO LEMUS, 2015), y, también, de la sociedagaéiola pues se centra en una élite
minoritaria que no tenia nada que ver con la mayde espectadores que iba al cine. No
obstante, tuvo un importante éxito y fue uno ddiktokos mas positivos de los protagonizados
por los nifios prodigio porque daba una imagen mogema de Esparia.

Tras el rodaje de su segunda pelicRac¢io de la Manch@lLuis Lucia, 1962), Rocio
Durcal se fue alejando paulatinamente del tipo elsgnaje que le habia dado la fama para
dar vida a otros distintos bajo la direccién d@®irineastas. Este abandono de los roles de
adolescente simpatica, resolutiva, y cantora, tmip® dar un giro a su carrera, aunque en los

sesenta siguio cantando en comedias romanticas.
CONSIDERACIONES FINALES

El cine con nifio tuvo en Espafia un importante delaicomo subgénero durante las
décadas de los cincuenta y sesenta a través de cii@s denominados prodigio sobre los
gue se articulaban las peliculas que protagonizadaniito Calvo pero, sobre todo, Joselito,
Marisol y Rocio Durcal actuaban y cantaban en tilaes creados para su lucimiento donde
sufrian la orfandad, tenian el apoyo de todos los lgs rodeaban, poseian un caracter
carismatico, y cautivaban con su voz. Estos actam@gectaban una imagen de la infancia y
la juventud ideada por el franquismo para que lGesny adolescentes se vieran reflejados.
Buena parte de su gran éxito se explica porquepslisulas representaban los suefios,
ilusiones y emociones de un espectador —sobreitdaotil-, que no podia acceder a lo que

les ofrecian pero que se evadia de su realidadrksv Asi, el cine espafiol mas popular y
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comercial de la época —que era el que llegabaaal giblico-, tuvo una enorme proyeccion a
nivel nacional e internacional con unos filmes quenmbinaban comedia, canciones y
melodrama, y que distaban mucho de la realidachlsdca explicacion a esta paradoja se
halla en que el régimen politico utilizé el cinearamherramienta propagandistica para dar una
imagen moderna del pais en el extranjero, pues &jelos sesenta coincidieron con el
despegue econdémico de Espafia (DURAN MANSO y CASTEMIUS, 2015).

En este sentido, peliculas com@arcelino, pan y vinpEl pequefio ruisefigtJn rayo
de luz o Cancion de juventydresultan muy representativas del cine de la épargue
responden a esta tendencia de ofrecer una imagécoeatla de la familia, la religion, el
trabajo, o la educacion para promover una sociagdadzada, europeizada e, incluso, elitista.
Ademas, en el ambito educativo resultan muy sicptifras porque cada nifio prodigio se
enmarca en un tipo diferente de educacion en fandb tipo de espectador al que se dirige,
salvo Marisol, cuyo impacto como producto industaaconvierten en un referente para todos
los publicos. De esta manera, el mundo rural tenidoselito a su principal representante
mientras que la élite social lo encontraba en Rdauiccal. Por ello, las citadas peliculas
resultan interesantes para reflexionar sobre colmane fue utilizado con una finalidad
propagandistica por el poder, y para estudiarpel tie ensefianza que se impartia en esta
época, el papel de la familia en la educacion ifel,rcdmo eran los espacios educativos, o la
relacion entre el docente y el alumno.

Aunque en la actualidad estos filmes se siguenemid en television —sobre todo, en
Television Espafiola y en otras cadenas de carpgtdico-, resulta interesante, ademas de
oportuno, que se visionaran dentro del aula, tamtola etapa secundaria como en la
Universidad, para que los mas jovenes puedan cdasgeestudiarlos. So6lo asi se evitaria su
pérdida pues si la television deja de proyectaglesdarian condenados casi al olvido, como
ha sucedido con titulos del cine espafiol mas argigue actualmente sdlo son exhibidos de
forma puntual en algunas filmotecas. Ademas, soohjeto de la historia del cine espafiol
gue ayuda a conocer la historia de la educacidfspana.
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