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Yonkis de Ia viiieta

El camino del underground al post-underground
a través de Makoki

Miguel A. Pérez-Gomez,
Doctorando fandom, cultura participativa y ficcion televisiva,
Universidad de Sevilla

This article attempts to make an approach to Makoki’s phenomenon and to explain the
importance of this character to the Spanish underground culture. Through an historical perspec-
tive, it is shown the evolution of both the Spanish comic book industry as well as the changes in the
taste of readers. Both Makoki’s character and publication allow us to see the evolution from the
underground culture born in response to social and moral restrictions of a totalitarian regime, to
the concept of “alternative comic” in the nineties.

1.INTRODUCCION.

En la Espafia de los setenta nace
una “generacién que descubre el alco-
hol, las drogas y el rock and roll” (Dop-
ico, 2011: 170), este espiritu de juven-
tud renovada se concentra a finales de
década en un personaje que defini6
una forma de entender la vida que
hasta el momento habia estado rel-
egada a lo marginal y que por primera
vez empezaba a ser objeto de culto por
parte de los lectores. La popularidad
de Makoki le hizo ser protagonista de
una cancion! compuesta por Fernan-

1 La letra completa de la cancién es: “Gira y gira la ca-
lle / en tu cerebro dafiado por el electroshock / y la acera se abre /
para que ta penetres dentro del colector. / Las tuberias son buenas
banderas / de la bronca que te piensas montar. / “Estas algo ner-
vioso - piensa aquel funcionario -, / quizas te convenga descansar”.
/ Y ti le arreas con la tuberfa, / uno menos para la AISS. / Y gritas
a tu banda “voglio una tia” / y marchas por la calle buscando, /
y la gente se aparta de ti, / se aparta de ti, / se aparta de ti, / se

aparta de ti. / Una loca se ha encaprichado / con tu extrafio tocado
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do Marquez “el Zurdo” para su grupo
Paraiso, banda vinculada a la movida y
a la que Gallardo y Mediavilla hicieron
la portada de dicho single. Makoki no
s6lo abre el underground al gran publi-
co, algo que en un principio podria ser
un oximoron, sino que en cierta mane-
ra con el también nacié una forma muy
especial de entender el comic.

A través de este articulo vamos hac-
er una aproximacién a lo que podemos
denominar como universo Makoki.
Para ello haremos una doble aproxi-
macidn al fendmeno. En primer lugar
veremos la evolucién de un personaje

y recibe un calambrén / mientras los sucios policias / se aprestan
en la corner, tienen ganas de follén. / Tu les arreas con la tube-
ria, / buenos contra malos, polices and thieves. / Tu banda pega,
muerde, sacude y agita / y la caballerfa atin sin llegar. / Y las ratas
del puerto, tan gozosas, / han empezado a canturrear. / Makoki,
Makoki, Makoki es cojonudo,

el enemigo publico niimero uno. (Nuevos Medios, 1983)
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que definid la esencia del underground
espafiol hasta la apariciéon de una re-
vista en su homenaje. La segunda par-
te consistira en un analisis de las dos
épocas que en las que la revista estuvo
presente en los quioscos y en la que
se lleva a cabo una operacion de revi-
talizacién de un personaje que en un
principio parecia haber vivido sus me-
jores momentos en el pasado y que a
pesar de ello sigue ejerciendo de “sim-
bolo de una época cadtica e icono de
la linea chunga” (Idem: 177)con gran
capacidad de
reunir en torno
a él lectores nos-
talgicos de otras
épocas.

2. LAS BASES
PARA LA RUP-
TURA

La aparicion
de un personaje
como Makoki se debe a varios motivos.
En primer lugar, Espafia estaba despe-
gando de casi cuarenta afios de pesa-
dilla totalitarista, por lo que aquellos
autores que buscaban azuzar a un
pais que necesitaba ser provocado, en
todos los sentidos, tenian un campo
de accion que les permitia tanto ex-
perimentar como publicar a pesar de
dificultades de caracter legal. Por otro
lado, estamos ante un tipo de publica-
ciones destinado a un publico adulto
que se sale del target convencional
de lectores de historietas, focalizado
por lo general a un publico infantil y
preadolescente. Sin embargo, ese es

Especial MIGUEL GALLARDO

“En un lugar de Barna, de cuyo
nombre paso de acordarme,
no ha mucho tiempo
que vivia un tunao de los de | 1140 210 lar-
electrodos en la cabeza,
pirula, mai y ruedas.”

Don Quijote de la Mancha
(Reloaded)

Miguel de Chervantes

un factor que favorece la proliferacion
de publicaciones para adultos, ya que
los lectores a los que va destinado
conocen el lenguaje del cémic por
publicaciones como Tio Vivo, el TBO o
Pulgarcito, que estdn asentadas en el
imaginario del espafiol medio. Revis-
tas que habian proporcionado las her-
ramientas para decodificar una forma
de narrar a un publico infantil que mas
tarde se convertiria en lector de com-
ics adulto. Con esas bases nos encon-
tramos en una situacién ideal para la
consolidacion de
tematicas y nar-
rativas que se
estaban desar-

go de la década
de los setenta.

En cuanto a
la situacién so-
cial nos encon-
tramos con un
pais que ha roto la presién politica,
social y econémica de manera que la
sociedad se abre a nuevas formas de
comunicacion, en la que la situacion es
tan protagonista como los personajes
que las protagonizan. Se produce una
empatia entre el mensaje y el lector
de manera que éste siente que tiene
vivencias comunes con los personajes
de ficcion. Por lo que se produce un
aumento de lectores. Se trata de pub-
licaciones liberadas politica y sexu-
almente a la vez que estan enriqueci-
das por influencias del cdmic foraneo
(Lladé, 2001: 12). Asi pues nos encon-
tramos con unas revistas que orientan
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sus contenidos hacia la experimen-
tacion, una desjerarquizacion de las
tendencias y una aceptacion de lo plu-
ral. Todo esto tiene lugar en el periodo
que va de 1974 a 1979 en el que hay
un crecimiento y desarrollo del comic
underground espafiol, ya fuera a través
de revistas o fanzines (Dopico, 2011:
174) que dan lugar a un caldo de cul-
tivo ideal para lo que sera el panorama
editorial del comic adulto de la proxi-
ma década.

De manera que a principios de la
década de los ochenta, mas concreta-
mente entre los afios 1981 y 1983, se
produce un boom del cdmic en Espaiia.
Este se caracteriza por el aumento en
el nimero de las publicaciones y de los
eventos relacionados con el medio, asi
como por el nacimiento de una critica
especializada (Llado, 2001: 13). Eso se
traduce en un momento histérico en
el que existe una gran creatividad que
da lugar a un aumento de publicacio-
nes mensuales cada una con un estilo y
tematica propios, albumes que siguen
y persiguen la idea de tradicion fran-
cesa de calidad, y multitud de fanzines
profesionales. Tal es la situacién que
dos editoriales capitalizan todo el pan-
orama editorial, sin tener en cuenta la
escena fanzinera, las pequeiias edito-
riales y los autores que se autoeditan
provenientes del periodo anterior de
consolidacion del underground espa-
fiol. Se trata de Toutain y Norma. De la
primera son 1984, Comix Internacional,
Creepy, Thriller y de Norma Cairo y Ci-
moc. Con la consolidacidn del boom del
coémic aparece La Cupula vinculada a

Josep Toutain que da apoyo econémico
aJosep Maria Berenguer, de la mano de
esta nueva editorial aparece El Vibora
el cual vive un periodo dorado y aus-
piciado por el éxito de ventas de este
aparece Makoki en 1982.

Sin embargo, este periodo de oro
del comic para adultos en Espafia cae
en 1984, en opinién de Lladd, a causa
de las pobres infraestructuras edito-
riales, lo cual provocd que los autores
buscaran otras formas de expresion y
por otro lado la publicacién de un gru-
po de artistas del “Manifiesto contra la
exposicion de Tintin y Herge”, lo cual
supuso un descenso de lectores (Lladd,
2001: 13-14). A pesar del receso y de
la caida de ventas, la celebridad de Ma-
koki es tal que soporta el peso de una
revista en sus espaldas.

3. MAKOKI, NACE EL PERSONAJE Y
SE DEFINE UN ESTILO (1977-1982)

Gallardo y Mediavilla tienen la ha-
bilidad de recoger en el personaje Ma-
koki y su entorno todas las caracter-
isticas del underground hasta el punto
de que podriamos decir que crean una
corriente dentro del medio: tanto por
la estética, las historias, la idiosincra-
sia del personaje y por lo disperso de
sus apariciones en distintas publica-
ciones.

Entre éstas destaca Star -con 57
numeros, entre 1974 y 1980- que sir-
vieron en gran medida para “populari-
zar” en algunos sectores el comic para
adultos. Esto se debe a que esta revista

Especial MIGUEL GALLARDO



no sélo hizo una labor de difusion del
cémic underground foraneo sino que a
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La primera aparicion de Makoki
en Disco-Exprés

través de esta publicacion se intuia la
necesidad del medio por adaptarse a
una nueva situaciéon social y estética.
Para Vazquez de Parga, cuando nos
referimos a este tipo de historietas
en los que las que “el lado oscuro de
la vida” pasa a la vifieta, éstas pueden
ser marginales pero no marginadas; ya
que el protagonista es el hombre de la
calle y la situacion la misma que este
esta viviendo. Asi que en cierta manera
se oficializa el underground a través de
topicos como el sexo, la violencia y las
drogas. A través de estos principios se
busca un anticonvencionalismo social,
tanto en la forma como en el fondo, en
el cual se recogen aquellos aspectos
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vinculados con lo contracultural en-
globando estereotipos como: lo under-
ground, hippie y la nueva izquierda.

Si en el caso del underground nos
encontramos con personajes repre-
sentativos del momento (como los
modernos, los progres, los feministas
o los pacifistas), también son protago-
nistas aquellos que Lladé denomina
como grupos periféricos (2001: 88). Se
trata de colectivos que rozan la legali-
dad a causa de sus acciones, consumo
y trafico de drogas, robos, sabotajes,
etc. Todo frente a unos ultraviolentos
cuerpos policiacos desbordados por la
situacién e incapaces de contenerla.

Asi pues en este entorno nace Ma-
koki: un personaje creado a partir de
estereotipos callejeros y para un pu-
blico que conoce y gusta la calle, en
el sentido mas canalla de la palabra.
El origen geografico del personaje se
encuentra en el popular barrio de Gra-
cia de Barcelona (Onliyt, 2005:53) y
aparece por primera vez en el segundo
numero del fanzine Claraboya, dirigi-
do por Onliyu y Pepe Rexach, a modo
de relato escrito por Felipe Borrallo
y titulado Revuelta en el frenopdtico.
Aunque el personaje protagonista se
llama Creystus. Gallardo adopta el per-
sonaje cuando desde Disco-Express se
le pide un personaje fijo parala revista,
utiliza a Creystus aunque lo rebautiza
como Makoki manteniendo a Borrallo
como guionista. En esta primera his-
toria, publicada en el numero 432 de
Disco Express el 24 de junio de 1977,
se nos narra la huida de Makoki del

KRANA =



frenopatico, eso si, tras una orgia de
violencia y drogas con el resto de in-
ternos del centro. En la huida corta los
cables del electroshock que tiene co-
nectado a su cabeza de ahi su caracter-
istico “sombrero” y la camisa de fuerza
que le acompafiaran a partir de ese mo-
mento. A pesar de la popularidad del
personaje, éste ird deambulando por
algunas de las publicaciones mas rep-
resentativas del momento. Aparece en
Disco-Express hasta su cierre en el afio
1979, continutia en Star entre septiem-
bre de 1979 y abril de 1980, en Bésame
Mucho durante 1980, mas tarde en EI
Vibora?, para tener su propia revista en
1982y finalizar su trayectoria en 1994
en Vifietas (Dopico, 2005:361)3.

Parte del éxito de los protagonistas
delas historias de Makoki ylavasca que
lo acompafia se debe a la utilizacién
del lenguaje de la calle. El responsable
de éste es Mediavilla que “escuchaba
en los bares del Barrio Gotico de Bar-
celona, atrapando palabras, aforismos
y frases hechas que después afiadia en

2 Revista que en un principio se iba a recibir el nombre
de Goma-3
3 Todas las aventuras que aparecieron de manera dis-

persa en este periodo fueron recopiladas anos mas tarde en diferentes
albumes: Makoki, Barcelona, Laertes, 1979; La juventud de Makoki,
Barcelona, Laertes, 1982; Fuga en la modelo, Barcelona, La Cupula,
1981; El Ninato, Barcelona, La Ctpula, 1983; Makoki en NiuYors,
Barcelona, Laertes, 1985; Buitre Buitaker: no hay color, Barcelona,
La Cupula, 1985; Historias del TioEmo, Barcelona, La Cipula, 1986;
OTAN si, OTAN no, Barcelona, La Cupula, 1986;Los suefios del Ni-
nato, Barcelona, La Cupula, 1986;Yonkis del espacio, Barcelona, La
Cipula, 1989;Buitre Buitaker,Barcelona, El Pregonero, 1994 y, aunque
no sea un recopilatorio La muerte de Makoki. Barcelona, La Cupula,

1981

sus historietas” (Idem: 363). La téc-
nica consistia en sentarse en los bares
del barrio de Gracia y la Ribera, lugar
en el que se desarrollan parte de las
aventuras de nuestro protagonista, e ir
apuntando todo aquello que escucha-
ba de las conversaciones de los otros
clientes (Onliyu, 2005: 56). Asi pues se
crea un lenguaje salido de la calle y que
nos recuerda en cierta manera aquél
que aparecia en las publicaciones ju-
veniles de la editorial Bruguera, en el
que el “sapristi”, “merluzo” o “beodo”
se ven sustituidos por los callejeros

T

“chamullar”, “pirula” o “siroco”.

El adoptar estereotipos sociales del
momento fue otro de los aciertos in-
troducidos por los autores del cémic.
Las historias no sélo se desarrollan
en la Barcelona del momento sino que
nos encontramos con personajes como
“El Nifiato”, un quinceafiero yonki ves-
tido de rocker que alcanzarfa gran
popularidad entre los lectores, el tio
Emo o Cuco por parte de la vasca; y del
Inspector Pectol o el Comisario Loper-
ena, por parte de las autoridades. Por
otro lado estan los espacios: Barce-
lona, la Modelo, La plaza de Oriente
de Madrid, Malaga o Marruecos estan
presentes en las aventuras de nuestro
protagonista, y ahi reside parte de la
identificacion del lector de la época con
estos personajes. No se trataba so6lo de
recoger las inquietudes del momento,
utilizar el vocabulario y los personajes
de la calle, sino que también situarlos
espacialmente era la clave del éxito del
personaje.

Especial MIGUEL GALLARDO
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Recortables con el cast de MakokKi.
(Makokin® 1)

Asi pues nos encontramos con un
personaje formado por completo, con
una regularidad editorial; aunque sea
en diferentes publicaciones. Pero que
en el periodo en el que se publica en
El Vibora se asienta la fama a través de
ceder protagonismo a los secundarios
de la serie, y gracias a ésto y al éxito de
ventas de la revista, se da lugar a que
nazca bajo su amparo una revista en su
honor: Makoki, como si de un Don Miki
se tratara.

4.EL MAKOKI POST-UNDERGROUND
Makoki es violento, consume dro-
gas, recorre los bajos fondos de la ciu-

dad. Sigue conservando la camisa de
fuerza, los restos del casco con el que

Especial MIGUEL GALLARDO

los doctores le proporcionaban los
electroshocks en el frenopatico y que
utiliza para recargarse con cables de
alta tensidn. Pero por encima de todo
tiene carisma y es gracias a éste que
desde El Vibora se le da la oportunidad
de tener su propia publicacion, la cual
empieza a venderse en los quioscos en
septiembre de 1982 cuando aparece
el primer numero de Makoki. Lo que
supone el salto definitivo a la fama o
como minimo el intento.

Sin embargo, a pesar de tener todo
a su favor el éxito no acompaifi6 a la re-
vista. Makoki se publicé en dos perio-
dos diferentes: el primero hasta mayo
de 1984 bajo el auspicio de La Ciipula
y el segundo de diciembre de 1989 a
abril de 1993, en este caso editado
bajo el sello Ediciones Makoki.

4.1. Makoki (1982-1984)

Makoki candénico
(Makoki n°1)

En esta primera época de la revista
estd dirigida por Gallardo y Media-
villa, aunque como editor aparece ].M
Berenguer. Lo principal es recuperar
al personaje como tal ya que las pa-
ginas del El Vibora estaban protago-
nizadas por los compafieros del loco



de la camisa de fuerza y éste apenas
aparecia, de manera que la publicacién
servia a modo de revitalizacion de éste.

Este primer periodo se compone de
17 nameros, dos de ellos dobles, sien-
do en gran parte especiales tematicos.
Entre ellos destacan: Furopa es asin,
Movida, Kopon 'y Porno duro, con el que
se cierra este el primer periodo de Ma-
koki como revista. En ésta nos encon-
tramos con una reivindicacion de la
santisima trinidad del underground:
sexo, violencia y drogas. Esos tres
parametros son los que definen lo que
se conoce como linea chunga que basi-
camente esta definida por El Vibora y
Makoki. Estas narrativas estan apoya-
das por articulos especiales, y en algu-
nos casos entrevistas sobre tematica
criminal, pero principalmente sobre
drogas.

Como se ha comentado anterior-
mente, esta revista intenta aprovechar
la fama del personaje a la par que ex-
pandir el universo de Makoki. Aparte
de tener sus propias paginas también
tenemos desde las tiras de Buitre Bu-
itakerde Gallardo y del Inspector Pec-
tol, hasta la aparicion de un simulacro
de universo expandido con Chuchita
y Marilin de Simonides y Mediavilla o
Paquito, el Mangui de Mediavilla, apar-
te del propio Makoki de Gallardo y Me-
diavilla. Se trata de un universo com-
partido no en las narrativas pero si en
el espacio, el tiempo y las tematicas, y
sobre todo en el vocabulario utilizado.
Entre otras historietas de autores es-

pafioles destaca Don Vito* de Montesol
o Villarosa de Toniho y Monte o el ex-
perimento de Ciencia-Ficcién Paquito
Expdsito de Mediavilla. Y siguiendo la
tradicién de publicar autores extranje-
ros, destacan algunas historias de Vul-
lemin aunque el que domina es Gilbert
Shelton con Freak Brothers, Superserdo
(WonderWart-Hog), La guia del motor
y Fat Freddy’s Cat. También nos encon-
tramos con unos primigenios Mauro
Entrialgo con Josecho el Basto; titulo
que recuerda al Josechu el Vasco que
aparecia en el TBO; Azagra con su linea
de reivindicacidn politica que continua
hasta nuestros dias y en el que nos pre-
senta a Ovidio, personaje recuperado
para El Jueves mas actual y también a
Calpurnio con su minimalista Cutlas®.

Al igual que las revistas del mo-
mento, aparte de la promocién del per-
sonaje que le da nombre a la revista,
ésta cumple una doble funcién: la de
introducir nuevos talentos al panora-
ma del comic nacional, asi como dar
a conocer los talentos extranjeros. Asi
que podemos considerarla como con-
tinuista con respecto al periodo ante-
rior del personaje y al panorama edito-
rial del comic adulto del momento. Sin
embargo, parece que la idea de trans-
mitir el espiritu transgresor de Makoki

4 Este personaje, al igual que Makoki, tendria cancion
propia esta vez por parte de Kortatu titulada “D. Vito y la revuelta
en el frenopatico” que aparece en el primer album del grupoKortatu
(Oihuka, 1985). Aunque en este primer album del grupo también nos
encontramos canciones como “La cultura” y “Mr. Snoid entre sus ami-

gos los humanos™ ambas basadas en historias de Robert Crumb.
5 Personaje que anteriormente habia aparecido

en el fanzine Japo.

Especial MIGUEL GALLARDO



al resto de historias que aparecen en la
revista no da el resultado esperado, de
ahi la corta vida de la misma.

£S5 UN PERRO SIMPATICO
FERO SIEMPRE LA CAGA

La transgresion como forma de
narracién. (Makoki n°2, pag. 14)

4.2. Makoki (1989-1993)

Este segundo periodo esta dirigido
por Felipe Borrallo y Damian Carulla,
pero cuenta con la oposicién por parte
de Gallardo de revivir al personaje. Sin
embargo, en esta operacidon de recu-
peracidn, el personaje sufre en ocasio-
nes liftings excesivos que dan al traste
con la continuidad de la revista.

Esta segunda época estd compu-
esta por 34 numeros y tres especia-
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les: Dronga, Callate y Guarrix; siendo
el segundo de estos especiales uno de
los mejores nimeros publicados en
este segundo periodo de la revista, en
el que se hace un ejercicio de humor
ejemplar. Entre los ntimeros 13 y 30
aparece un encarte llamado Psikomoko
en el que se incluyen diferentes histo-
rias de distintos personajes y autores,
que del nimero 31 al 33 pasa a lla-
marse “El buitre es un ave de paso” de
Abuli y Oswal.

Si en la primera época de la revista
nos encontramos con una recuper-
acion, revitalizacion, refocalizacion
(no existe) y expansién del universo
Makoki, aqui nos encontramos con una
simple explotacion del personaje que
apenas aparece ni en los 10 primeros
numeros de la publicacién, convirtién-
dose en una especie de host que intro-
duce la revista en cada nimero. A vec-
es incluso lo disfrazan de personajes
como Flavour Flav vocalista del grupo
de rap norteamericano Public Enemy:.
En las pocas historietas que aparecen
del personaje, éste aparece totalmente
desvirtuado por un estilo grafico con-
tradictorio con respecto al pasado del
personaje y a las narrativas que se de-
sarrollan en torno a éste. Por lo que
podemos suponer una rotura con la
idiosincrasia anterior de éste y no sélo
eso: la constatacion definitiva de que
el underground que conocimos como
tal ya no existe y no se puede revitali-
zar. Asi pues, podemos considerar esta
revista como el camino de va hacia las
nuevas formas de entender el comic
nacida en la década de los noventa.
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En este periodo nos encontramos
con una revista dominada principal-
mente por tres autores: Azagra, que
campa por la publicaciéon a sus an-
chas tanto que en ocasiones la revista
parece un monografico; Calvo, con su
Supermaiio y varias historietas mas; y
por encima de todo y todos, Vazquez.
El que es considerado por muchos
como uno de los autores mas impor-
tantes del comic espafiol, “vuelve” al
panorama del comic a través de una
serie de historietas que navegan por el
lado oscuro de la vida de un ciudadano
normal y corriente. El sexo y el dinero
son los temas principales de sus his-
torias, algunas protagonizadas por él
mismo y otras bajo el titulo de Sdbado,
Sabadete.

sumario, &

NoNo

Lmiﬂ)
TORIAL  BORRALLO-(ARLL
MEDTACION ~ PACOMENA
2R TIR] MAGRO

5 PERINGO TAMAYO

€ WAY DIAS DE BSOS TAN..,  VAZQUR

40 FANZINEROS03 BORRALLO- (ARULA

11 SUPERMANO _CALVO-CAMBARTE

12.E0MILA ﬂ'm'”"" [ARLYLCANZADOS LOS

/4 RoCKERILLOS DEL BIETIVOS PREVIATO:
iy i

19ZKIN BIAGK

K
2 ELMALA S0M| FRIARDO.
/ mni%o“f‘wmm
NONO-SMOP
L

25 TON) POLINGA NTE ) € E?ﬁ?&‘ﬂ&‘&l LANDO
cu Pt EL e 000 S DU FOR G
LISt HUBIESEN ELIMINADD A LO3
PATI PA TUPRIMO HKK] O DELA
L VAZ! L5A Y DE TODO LO QUE LES
%;.m 4 T CATRAN LLiECO CABALEAMOS/
ftiic™ 1 i o
I
ARREGLAR.
7TAKOKL S
e, pevis
Plra <t s

e,
T4 GRACIAS A:
Reter LEAL&‘RZRA t%zj’umkglﬂugf.
T
DS ittt oA AL e
WA W CTENSE g MAKDKI NONERE Y MARCH RedisTR
4 3

Makoki desvirtuado como Host
(Makoki n°4)
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También nos encontramos a Kim,
Marti, vuelve Calpurnio con mas pa-
ginas para su Cutlas, Iron, que le da el
tono violento al comic; Mauro con Her-
minio Bolaextra, Bernet aportando el
toque de comic de género con historias
de vaqueros y gansteres. Podemos en-
contrar a Maitena, Dave Sheridan con
DealerMcDope, alguna colaboracién
de Nazario y la incorporacién, a par-
tir de la segunda mitad de la revista,
de Miguel Angel Martin, quizas el au-
tor mas importante de la década de los
noventa y que mas reconocimientos ha
obtenido en el extranjero. Este entra en
una época que podemos definir como
post-Psycopathia Sexualis. En Makoki
publica Brian thebrain y Atolladero-
Texasguionizada por Oscar Aibar.

Considerando esta época de la
revista como de transiciéon entre el
cémic de los ochenta y los noventa, las
tematicas que giran en torno al sexo y
las drogas van desapareciendo en pos
de tematicas violentas, respaldado por
la aparicion de Splatter® durante el afio
1991. Lo que nos mete de lleno en la
siguiente vuelta de tuerca del cémic
espafiol, ya no underground sino alter-
nativo, de los noventa: la ultraviolen-
cia. Tendencia encabezada por autores
como Ladroén; autor de EI hombre de
los caramelos o Spedball, la coleccién
Grasilla o la linea de cémics de la dis-
cografica Subterfuge que en ocasiones
aparecia integrada en los propios fan-
zines.

Este periodo estd también capi-

6 Version espaiiola de la revista italiana con el

mismo nombre editada por Acme S.R.L.
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talizado por la polémica de la ediciéon
espafiola de Hitler=SS de Vullemin con
guion de Gourio. Este comic que fue se-
cuestrado por el Tribunal Superior de
Justicia de Catalunya de manera que
la obra fue retirada tanto del almacén
de la editorial como de los puntos de
venta por ser un peligro para la socie-
dad, convirtiéndose en cierta manera
en un comic de culto gracias al proceso
judicial.

Dejando de lado polémicas y prob-
lemas judiciales, podemos consid-
erar que este segundo periodo es un
monumento artificial de lo que fue el
movimiento contracultural en Espafia
durante los setenta y los ochenta, que-
dando totalmente obsoleto en un mo-
mento en el que la industria nacional
ha asumido por completo este tipo de
iniciativas, dando una imagen de mod-
ernidad forzada y ajena al medio. Por
otro lado, es conveniente resaltar el
valor de puente de esta revista, agluti-
nando a viejos autores con los nuevos
y que se convertiran en referente en la
siguiente década.

4.3 La muerte de Makoki (1995)

En agosto de 1995 Gallardo decide
acabar conlavida de Makoki de unavez
por todas para que no se vuelva vivir lo
repetido con el personaje en la segun-
da época de la revista. Gallardo pone
fin al personaje en un comic-book de
Ediciones Glénat en la coleccién Uno de
Uno. En esta ocasién no nos encontra-
mos con un vacuo intento de recuper-
acion del personaje: se trata de poner
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punto y final a un Makoki que tuvo sus
momentos de gloria 15 afos antes en
una sociedad muy determinada social
y politicamente hablando. Makoki en
los setenta era un personaje marginal
“en su mejor momento”, caracteristica
que en los noventa se acentia y es
ese espiritu lo que se recoge en este
epitafio en forma de tebeo. Makoki, a
diferencia del corto periodo que le pre-
cede, vuelve a tener un referente en el
mundo real, el de los perdedores, el de
los yonkis que se quedaron a mitad de
camino en estas dos décadas y que los
han convertido en personajes dignos o
indignos, segun se vea, de programas
basura como Callejeros.

Asi pues, estamos ante el fin de un
personaje que tal y como estaba situa-

Makoki en su ultimo aliento vital
(La muerte de Makoki)
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do en el imaginario social era comple-
tamente anacrénico y que como se
demostr6 en la segunda época de la
revista, era muy dificil de revivir en las
mismas condiciones de su periodo mas
dorado. Otro tipo de lectura puede ser
la de acabar con el personaje para que
nadie mas intente revivirlo de manera
fallida, de ahi que Gallardo acabe el
cémic con un “Fin (forever and ever)”.

5. CONCLUSIONES.

Para Dopico “Makoki naci6 para
vivir aventuras de la calle en un mo-
mento en el que el mundo demandaba
historias de antihéroes acratas como él
que no aparecian en otros medios de
comunicaciéon” (2005: 361). Fue crea-
do en un momento en que la sociedad
y la industria lo necesitaba, y nos sirve
también para ver la evolucién de un
medio que estaba anclado en antiguas
estructuras basadas en un target de
publico mayoritariamente juvenil.

En dicha evolucién vemos cémo las
revistas con pocos medios son capaces
de consolidar personajes carismaticos
que resumen formas de abordar la in-
dustria. En este articulo se ha pretend-
ido mostrar la evolucion del personaje
a través de una vida editorial longeva
aunque no siempre adecuada.
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