EL TEATRO ASTIGITANO EN LOS ALBORES DE LA EPOCA CONTEMPORANEA:
DEL MONOPOLIO MUNICIPAL AL LIBRE COMERCIO (1775 - 1833)

Piedad BOLANOS DONOSO
Universidad de Sevilla

El profesor Dominguez Ortiz ha dicho que “El siglo XVlIl lo mismo puede considerarse como la etapa final
del Antiguo Régimen que comoel pértico de la Edad Contemporanea™. Y bien es ciertoque, sobre todo, en esos
afios finales del siglo XVIIl es donde se operan ciertas transformaciones sociales y econémicas -ademas delas
ideolégicas- que produjeron el cambio del pensamiento tradicional al moderno. Pero es dificil, por no decir
imposible, determinar la década o sefalar un afio concreto para tal evento?, porque el paso de una época aotra
no puede producirse sin la acumulacién de una serie de vivencias o estratos propios y que, amalgamados con
otros extrafios, configuran una base politica-cultural lo suficientemente rica para ser el sustrato de todo lo que
habra de ser una nueva ‘era’ o periodo historico.

Por esta razén, y desde el punto de vista del teatro, no podemos hablar de una verdadera transformacion
de mentalidad - desde el momento que se concibe el teatro como ‘escuela’ de buenas costumbres hasta elteatro
romantico, en el que predominan los temas especificamente sentimentales del individuo- sin recordar,
previamente, ciertos acontecimientos que convirtieron la fisonomia del antiguo ‘corral de comedias’ en un
‘coliseo’ o teatro moderno, en el que los espectadores podian asistir a él sin riesgos: ni de mojarse ni de ver
suspendida la funcion a causa de los agentes atmosféricos, por no encontrarse al amparo de ellos a causa de
la techumbre. En tal sentido, podriamos considerar que arranca de 1772 la edad contemporanea del teatro
astigitano. Pero en el teatro, como en todas las demds artes y ciencias, son varios los factores que debemos de
tener en cuenta para que se produzca un cambio ‘real’, ‘completo’: no sélo el continente debe cambiar, sino
también el contenido. Y ese cambio de contenido no se hubiera podido producir si no hubiera sido por una firme
voluntad de unos pocos hombres, de una élite que defendid la idea de progreso y que avanzara en el chogue
politico -de marcadas consecuencias- tanto en Francia (1789) como en Espana (1808), hasta el punto de
iniciarse el deterioro agénico de un sistema decrépito como fueron los reinados de Carlos IV y Fernando VI, y
que culminara con la entrada de los ejércitos napolednicos. Desde este momento podemos hablar de una lenta
recuperacion de identidad teatral.

1 Cfr. Antonio Dominguez Ortiz, “Espafia en 1800. Balance de un siglo”, en Hachos y figuras del siglo XVt espaiiol, Madrid, Siglo XXI, (28
ed. ampliada), 1980, pp. 313-344; p. 313.

2 No podemos ignorar c6mo otros estudiosos hacen arrancar la época ‘contemporanea’ sélo y exclusivamente del siglo XIX, tal como es
el caso de Molas Ribalta, -por poner un ejemplo- el cual hace llegar la Edad Moderna hasta 1808 (Cfr. P. Molas Ribalta, Edad Moderna
(1474-1808), Madrid, Espasa-Calpe, 1988). Por ello, suponemos, que con el mismo criterio Raymond Carrinicia la Edad Contemporanea
desde esta misma fecha (Cfr. R. Carr, Esparia, 1808-1939, Barcelona, Arie!, 1969; o Ibidem, Espaiia, 1808-1975, Barcelona, Ariel, 1982).
También es cierto que el término ‘contemporaneo’ es cada vez menos usado por los historiadores por su propia ambigiledad, prefiriendo
usarlo solo para referirse a los afios mas proximos al presente y aplicando el de ‘modemo’ séloy exclusivamente en contraposicién a lo
medieval (Cfr. R. Carr, Modem Spain. 1875-1980, Oxford, Oxford University Press, 1980). Otros, sin embargo, no hablan jamés de época
o edad contemporanea centrando el cambio en una crisis de! Antiguo Régimen bajo el gobierno de Femando VIl que no tomara
consciencia de ella hasta que no fueron expulsados los franceses. Asi, desde 1814 hasta 1840 la historia de Espafia se resume en un
enfrentamiento de absolutistas contra los liberales, y los dos bandos en lucha por el pader. (Cfr. Miguel Artola, La burguesia revolucionaria
(1808-1874), Madrid, Alianza Universidad, 92 ed., 1983).
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Pero en todos estos afos no se produjo un cambio de mentalidad aparejado al incremento econdmico ni
industrial (sobre todo en las zonas rurales). Se fueron sucediendo una serie de malas cosechas (desde 1788°
hasta 1805) y las nefastas consecuencias del enfrentamiento belico (1808), fueron hechos mas que suficientes
para ralentizar el despegue econdémico. El mayor sufridor sera, como siempre, la clase social mas desprotegida:
el pueblo , y, sobre todo, el campesino. A todo ello hemos de sumarle otro gran factor muy desfavorable para
elteatro: dado que el Municipio es el encargado de explotar y mantener con decencia los espacios teatrales, una
vez que las ‘arcas’ municipales se fueron vaciando (puesto que debian atender otras necesidades mas urgentes
y perentorias -como fueron los gastos militares...-), se produjo el ambiente propicio para pensar en desemba-
razarse de esta carga, ayudandole los nuevos aires politicos de liberalismo que facultan a personas ajenas al
gobierno para la proteccion del arte de Talia. De aqui que unos Municipios antes y otros después se
desprendieran del control de sus respectivos teatros: Ecija lo hizo el afio de 1813. Nos encontramos ante un
nuevo elemento que ayudara a configurar el nacimiento de un teatro contemporaneo: por una parte un ‘espacio’
escénico moderno; por otra, el control no estatal del mismo, porque las naciones que se preciaran de ser “cultas”
no sélo debian considerar el teatro como un arma aleccionadora del pueblo, un instrumento de educacion
plebeya, sino que tenian que admitirlo como un ARTE en el que se compendiaran otros muchos factores, tal
como lo defendi6 Iriarte o el propio Forner. La independencia del teatro del poder gubernativo fue necesaria para
que esta idea pudiera fructificar. La pena es que el control ideoldgico lo detentaron aquellos que, atn durante
bastantes afios habian despreciado al pueblo, a la plebe, sin comprender que sin él nunca hubiera podido

hacerse ninguna revolucion.

Teniendo en cuenta que fue en 1772 cuando el antiguo corral de comedias se transforma (no sélo el espacio
que ocupa el pablico por ser recubierto de una armadura o techo, sino la escena propiamente dicha, en la que
se cambia el escenario del corral por el tipo italiano, con arco de proscenio y un amplio foro que posibilitaria las
representaciones de ‘teatro’ como he sefialado en anteriores trabajos*- aunque seguird siendo Municipal hasta
1813), conviene que destaquemos los eventos mas significativos de este buen pufiado de afios enlos que estara
fundamentalmente controlado por el Cabildo y la nobleza -los Marqueses de Pefaflor y de Quintana’- para
comparar su actividad (fortuna y adversidades) durante los afios regido por un pequefio burgués llamado
Casimiro Cabo Montero que sera el que lo adquiera, en 1813, por un canon anual, més una pequefia cantidad
para las arcas Municipales, y el que trazaré su suerte hasta la fecha de su fallecimiento.

Era de esperar que tras el ‘remozado’ del edificio, -por no hablar de la nueva construccién de un Coliseo
(que seria lo mas apropiado)-, el publico se volcara y asistiera asiduamente a las funciones llevadas a cabo por
Manuel Marti, autor de la compafiia de cémicos que desde Malaga se traslada a este ciudad para llevar a cabo
dos temporadas dramaticas®. Si la cartelera que presenté no diferia de la que se anunciaba en otras grandes
ciudades espafiolas, tampoco cambia el uso que se le da a los fondos recaudados por éste préspero negocio:
se destinan a obras de utilidad publica. Asilos 3.471 reales y 2 maravedis que le tocarona las arcas del Municipio
ese afo, se emplearan “ala obra que necesita el matadero...””. Es sabidoque no se habia concluido la gran obra

3 Exactamente, en 1779, el Consejo de Castilla redacté una Orden en la que prohibia las representaciones a causa de las grandes
calamidades por las que estaba atravesando el pueblo. Este hecho se ha constatado dos afios mas tarde en el teatro astigitano. Asi Felipe
Ferrer, haciendo caso omiso a la prohibicién, solicita al Cabildo permiso para representar. Se le deniega por “... las muchas fatigas que
hapadecido [ el pueblo ] con motivo de las notorias calamidades que han ocasionado las faltas de cosechas...” (Archivo Municipal de Ecija,
Acta Capitular, 2 de junio de 1781, s.f.. En adelante utilizaré las siglas AME para referirme a este Archivo).

+ Cir. P. Bolafios Donoso, “Vicisitudes en el teatro astigitano del siglo XVIii. Algunas noticias sobre su corral de comedias”, en Mosaico de
varia leccion literaria. Homenaje a José Maria Capote Benot, Sevilla, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1992,
pp. 133-150; ibidem, “Un Coliseo de Comedias para la ciudad de Ecija (1772)", en El Siglo que fiaman llustrado. Homenaje a Francisco
Aguilar Pifial, Madrid, CSIC, 1996, pp. 113-124; Mercedes de los Reyes Pefia y P. Bolafios Donoso, “L.a casa de comedias de Ecija en
la primera mitad del siglo XVII (1617-1644)", en Luis Vélez de Guevara y su época. IV Congreso de Historia de Ecija, Sevilla, Excmo.
Ayuntamiento de Ecija/ Fundacién El Monte, 1996, pp. 79-110. En un libro de historia local astigitana he visto que antes que yo alguien
se acercd al estudio del teatro de este periodo. Se trata de Manuel Ostos y Ostos que tituld sus reflexiones jjAlfajores de Ecijall, (Sevilla,
Imprenta de Francisco de P. Diaz, 1909) y en las pp. 97-112 habla de “Los comediantes de antafio”, en cuyo articulo el propio autor
reconoce que su estudio es parcial ya que “... todo eso y mucho mas existe en nuestro archivo, es indudable: bastante hago con echar
a la calle estos ligeros apuntes cogidos al vuelo como suele decirse. Mi objetivo no es otro que decir: el que quiera escribir la historia del
teatro en Ecija...franco y claro tiene el camino; sin llegar a examinar con detenimiento los expedientes antiguos, jahi va eso! jahi va la
muestra de que para todos los gustos hay materiales completos! jAhi va el cimientol...” (p. 111). Y, efectivamente: se trata de una
aportacién parcial desde 1762 hasta 1817 que, como el propio autor dice, es una muestra de la presencia de los comicos, sin un examen
exhaustivo ni valorativo de esas noticias. De todas formas, siempre es de agradecer que alguien se preocupara por estas cuestiones al
inicio del siglo XX.

Ellos son los que rigieron los destinos del teatro guiados, sobre todo, por recuperar las inversiones que habian hecho en la remodelacion
del edificio. (Cfr. P. Bolafios Donoso, “Comedias y comediantes en el Coliseo de Ecija (1772-1774)", en El teatro espariol del siglo X vill,
Lleida, Universitat, 1996, pp. 115-151).

& Cfr. P. Bolafios, “Comedias y comediantes...", art. cit., p. 116.

7 AME, Actas de Propios, legajo 1520, Afio 1774, fols. 367r2-369v2.
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de remodelacion del teatro puesto que en mayo de 1773 se esté pidiendo permiso al Supremo Consejo de
Castilla para que les autorice el gasto “hasta zinquenta mil reales para concluir el foro de la Casa de Comedias,
mediante su yncomodidad con que se hallan los cémicos y no poderse representar de ‘theatro’ con el que ay...™.
De todas formas, nadie duda del esplendor que, una vez concluido, llegara alcanzar ya que el Municipio habia
invertido grandes cantidades de sus arcas, mas lo que se habia endeudado. De aqui que pida responsabilidades
y quiera saber “...todos los muebles y enseres que de cuenta de los caudales de Propios y Arbitrios se han hecho
en el nuevo Coliseo de Comedias, inexcusables para la representacion de ellas...”. Las obras no concluyeron
hasta mediados de 1778'° como ya dijimos en el precitado articulo.

Podriamos pensar que los Ultimos veinte afios del siglo XVIIl iban a ser favorables para el teatro en Ecija
o, si prefieren, que las autoridades iban a ser mas condescendientes con el arte de Talia dado que la prohibicién
que se di6 el 30 de marzo de 1779 afectaba sélo a “Granada, Jaen, Andujar Ronda, Puerto de Sta. Maria y Villa
de Osuna..." ciudades en las que se prohibid expresamente las representaciones, mientras que en las restantes
podrian seguir haciéndolas siempre y cuando aprobara el Corregidor de Madrid, Juez y Privativo protector de
los teatros de Espafia, las companias que iban a representar.

Pero seriamos ilusos si pensaramos que se pudo ver teatro en Ecija atin cuando ho fuera prohibido
expresamente, porque cuando no fueron pitos, fueron flautas. En esta ocasién no se concede la licencia porque
“sucomun atn no ha convalecido de las muchas fatigas que ha padecido con motivo de las notorias calamidades
que han ocasionado las faltas de cosechas...”'2. Pero si esta resolucién nos podia parecer mala o poco favorable
alteatro, al menos dejaba abierta una puerta a la esperanza al poder mejorar las cosechas y con ello la posibilidad
de ver teatro. Nos deja desconsolados leer la orden que se da en diciembre de 1781 -amparandose en un Real
Decreto -por el cual se insta a que “...la Casa Coliseo de Comedias no sirva ahora ni ningtin tiempo para las
dibersiones de esta naturaleza...”3. Y empiezan a preocuparse los Capitulares por darle otros usos: piensan
dividirla en varias viviendas o destinarla a cuartel de infanteria para las tropas transeuntes.

Tras una espera prudencial', toman la decisién de derribar el edificio y edificar un cuartel que ha de servir
para alojar las reales tropas'. Pero menos mal que las cosas de palacio suelen ir despacio puesto que, en 1784,
cuando se dictaminé la Orden Real para prohibir el teatro en Cérdoba'® todavia no habfan derribado el edificio
y, ademas, habian cambiado de parecer en cuanto al destino que podia darsele, proponiéndose su uso para
recoger a las mujeres prostitutas en tanto que se terminaba de construir la Casa de la Misericordia que se
destinaria a “...tan justo y piadoso fin...”"”. Es muy probable que los ‘aires' ilustrados que presionan al Arzobispo

8 AME, Acta Caplru!ar, 21 de mayo de 1773, s.i.
® AME, Acta Capitular, 26 de febrero de 1773, s.f.

' Prueba de ello, entre otros testimonios, lo ofrece D. Agustin Ignacio Salgado, vecino de Ecija y que habita una casa colateral al teatro.
E1 6 de marzo de 1779 solicita se le limpie ‘su corral’ que ha servido como depdsito de escombros mientras se ejecutaba la dilatada obra
en la casa de comedias ( AME, Secretaria General, Legajo 203A "Obra en la casa de Comedias”).

" AME, Acta Capitular, 9 de junio de 1781, s.f.

'2 El autor que recibe esa respuesta fue Felipe Ferrer, como ya hemos comentado lineas mds arriba. L a documentacion conservada se
escalona de fa siguiente forma: el 2 de junio se le contesta a Felipe Ferrer, atendiendo a una peticién que habia realizado, que no podia
representar por las “calamidades...”. No se contenté el autor con esta respuesta por lo que a instancias del mismo se recoge, en el Cabildo
del 7 del mismo mes, un despacho del Sr. Corregidor de Madrid, Juez y Privativo protector de los teatros de Espaiia, que “... no se les
impida a las compafiias el uso de las comedias”. Hubo de obtener el permiso, pero de poco le servirfa ya que en el mismo Cabildo el Regidor
Luis de Morales consiguié un acuerdo en el que se deeia “... que se pida al Real Consejo igual privilegio de que no haya comedias y se
destine el teatro a cuartel de Banderas y Reclutas”. El 31 de julio se recibié una orden de Manuel de Rodas en la que se prohibian las
representaciones y en ese mismo dia el Corregidor de Ecija -Juan Cervera- hace desalojar de cdmicos la casa de comedias o Coliseo
“... cerradas todas las puertas del teatro por la parte de adentro, solo una se cerré por fuera de la que se recojié su llave y la pasé dicho
Comisionado al Sr. Corregidor” (AME, Actas Capitulares, 2 de junio; 7 de junio; 31 de julio; 3 de agosto. Secretaria General, Legajo 223A,
27 de julio de 1781).

'3 AME, Acla Capitular, 10 de diciembre de 1781, s.f.

* AME, Secretaria General, Legajo 223 A, doc. 64: 8 y 15 de octubre de 1782,

% AME, Actas Capitulares, 13 y 21 de agosto de 1783, s.f.; 26 de septiembre de 1783; y Actas de Propios, 17 de octubre de 1783.

'® Cfr. Rafael Ramirez de Arellano, Nuevos datos para la historia del teatro espafiol. £l teatro en Cérdoba, Ciudad- Real, 1912. Reed. facsimil
a cargo de Maria José Porro Herrera, Diputacion de Cérdoba, 1997, p. 133. Dice asf el texto: “llmo. Sefior. Atendiendo el Rey 4 las
instancias del Obispo de Cérdoba, se ha servido resolver que no se admita ahora ni en lo sucesivo compaiiia alguna de cdmicos G operistas
en aquella Didcessis...El Pardo, 18 de febrero de 1784...".

Lo mismo sucedi6 en Malaga que, el 10 de marzo de 1784, el Conde de Floridablanca comunica al de Campomanes la resolucién Real

por la que se prohiben las representaciones en esa didcesis (Cfr. Enrique del Pino, Tres siglos de teatro malagueno (XVI-XVIl-XVill),
Malaga, Universidad, 2 vols. 1974, vol, 1%, p. 97).

7 AME, Acta Capitular, 23 ds agosto y 14 de octubre de 1784, s.f. Seis meses mds tarde todavia no se habia resuelto este problemay a
primeros de afio de 1785 el Sr. Corregidor propone que fuera lugar de recogimiento para las prostitutas ( Acta Capitular, 31 de enero de
1785, s.f. ). Y el 6 de mayo de ese mismo afio se discute sobre Ia posibilidad de convertiria en Alhéndiga.
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de Sevilla sirvieran para que no sé produjera una oposicion frontal entre el poder civil y el religioso, ya qué
« _SuMajestad-dice el Conde de Floridablanca al Arzobispo de Sevilla en 1784- no se hanegado encaso alguno
a prohibir las comedias en los pueblos en que los Obispos las han hallado de mas perjuicio que los que puedan
evitar’, pues “del propio modo quiere que los Prelados pesen muy bien los inconvenientes y refrenen los
imprudentes desahogos de su cleroentodoloquetenga relacién al goviernoy policiade los Pueblos, corrigiendo
y castigando a los malos predicadores, que no respetan la autoridad publica; y que pudiendo emplear su zelo
contra tantos homicidios, robos, salteamientos de caminos y otros delitos y desordenes de que abundan las
Provincias de Andalucia, por desgracia nuestra, nacido todo de la mala educacion de los hijos, de la falta de
aplicacion al trabajo y de la poca instruccién de los fieles, se hace reparable el ahinco que se pone en ¢cosas de
menos monta”. Esas cosas de ‘menor monta’ no era sino el teatro contra el que habia predicado Francisco del
Castillo, capellan de la Iglesia de Santa Maria de la Mesa, de Utrera, el 15 de agosto de 1784, y cuyo discurso
excitd “a los fieles para que se conjurasen contra los cémicos, llamandoles viles e insolentes, maldiciéndolos y
usando de otras voces capaces de turbar la publica tranquilidad™®. Por estas palabras se puede deducir que no
corrian buenos tiempos para el teatro en la provinciade Sevilla®, porloque nonosha de sorprender que durante
1785 siguiera sin ningdn tipo de actividad, pero si que no extrafia que se haya podido escribir el texto que

reproduzco a continuacion:

“E] afio de 1785 se defendieron enla ciudad de Ecija, en el convento de Observantes
de San Francisco, por R.P.Fr. José Oreda, Lector jubilado, unas conclusiones
publicas en romance, para que todos las entendieran; en las quales, & vista de
innumerable pueblo, que concurrié de todas clases, se establecid ser torpes las
comedias actuales de Espafia € ilicito el representarlas, oirlas y fomentarlas de
cualquiera suerte que sea. E| éxito fué desengafarse las gentesy abandonar elteatro
que actualmente habia y quemar la ciudad y su cabildo todos los muebles del edificio
publicamente sin dexar més que las paredes. Con lo qual los comediantes tuvieron
que irse & ensenar & pecar a otra parte™®.

No sé qué opinar respecto a este texto y lo inico que se me ocurre es que los comicos no tuvieron que irse
a ninguna otra parte ‘a ensefiar a pecar puesto que no los habia. Buena prueba de ello es Ja documentacion
alaque me estoy refiriendo, de lamismaformaque mostraré otros documentos que abalan cémo no se destruyo
el teatro, sino todo lo contrario.

Sino llegaron a habitarlolas prostitutas, si sirvio durante algun tiempo para hospital?' lo que le salvé la vida,
como quien dice, pues aguantd en pie hasta que se produjo una Real Ordenenlaqueseinstaala Ciudad, en
1786, a conservarlo y rehabilitarlo?. En el Cabildo de 24 de marzo de 1788 se recoge un despacho del sefior
D. José Antonio de Armona, Intendentey Corregidor de la Villay Corte de Madrid, Juez preceptor y privativo de
los teatros de comedias del Reino®, librado para Cristébal Francoy su compafiia de volatin y maquinista, ya
que pretende representar en esta ciudad y asi se le autoriza. .

Unavezsuperado el periodode luto nacional porlamuertede Carlos 11, suhijo, Carlos 1V, viene proclamado
y reconocido Como su digno sucesor en todos los municipios de Espafa. Para festejar la coronacion se autoriza
a este Municipio a que gaste lo necesario con motivo de tan augusto acontecimiento y lo cargue en las cuentas

de los Propios®.

® Garta manuscrita del Conde de Floridablanca y dirigida al Arzobispo de Sevilla. Firmada en San lidefonso, 10 de septiembre de 1784.
Archivo del Patacio Arzobispal. Seccion 111, Justicia, Leg. 3094.

% Hay que decir que la carta presentada es un simple ejemplo del abundante material que se conserva. En la actualidad, el equipo de
investigacién que dirijo esta trabajando en el estudio de este material.

2 Este texto ha sido tomado de E. Cotareloy Mori, Bibliografia de fas controversias sobre a licitud del teatro en Espania, Ed. facsimil. Estudio
preliminar a cargo de José Luis Suarez Garcia, Universidad de Granada, 1997, p. 490.

2 AME, Acta Capitular, 1 de septiembre de 1786, s.f.

2 | a Real Orden tiene fechadel 27 dejuliode 1786. Empiezan a rehabilitarlo en ese mismo afio (AME, Actas Capitulares de 7 de septiembre
de 1786, s.f.; 11 y 17 de diciembre de 1787, s.1).

2 Para un mayor conocimiento de la labor desarrollada por este Corregidor y protector del teatro, cfr. sus Memorias cronoldgicas sobre
el teatro en Espafia (1785). Prologo, ed. ynotas de Emilio Palacios Fernandez, Joaquin Alvarez Barrientos y Maria det Carmen Sanchez
Garcfa. Vitoria, Diputacion Foral de Alava, 1988.

24 AME, Secretarfa General, Legajo 243, doc. 30 “Real Provisién de los sefiores del Consejo en que se concede facultad 4 las Ciudades,
Villas y Lugares en donde deba celebrarse el acto de la proclamacion de S. M. El Sefior Don Carlos IV. A finde que puedan valerse para
los gastos de ella de qualesquiera efectos, en la conformidad que se expresa. En Madrid, en la Imprenta de Don Pedro Marin. Afo de
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La presencia de un nuevo rey trajo consigo nuevos aires para nuestro teatro astigitano y con ello la
preocupacion por custodiar esa alhaja de los Propios -que era el teatro- y en la que se habian gastado tantos
reales?.

No deberia de estar en muy malas condiciones cuando se permite realizar alli ciertas diversiones ‘honestas’
con las que un profesor extranjero trata de entretener a la ciudad, a partir del 8 de mayo de 1791%, La entrada
costaba 2 reales y no todos pudieron desprenderse de este capital. La presencia de un ‘bando’ que recogia las
reglas para el desarrollo del festejo, fijado en la puerta del teatro y la escasez de luz para poderlo leer “... por
ser de noche -dice el documento-...” aportan la anécdota de este primer entretenimiento que, después de
muchos afios, se ejecutaba en el teatro de las comedias. Al no distinguir bien las letras, por las razones
expuestas, fue arrancado por tres jévenes con la intencidn de conocer lo que alli se decia, hecho que les valié
dar con sus huesos en la carcel. La reglamentacion estaba al orden del dia y el estricto cumplimiento de lo
establecido en los bandos era obligatorio. Asi, el mero hecho de permanecer con el sombrero puesto podia ser
objeto de denunciay pleito. Es lo que le ocurrié a D. Fernando de Aguilar, oficial del ejército, que fue amonestado,
a pesar de declarar el testigo Pedro Zorrilla que en esa noche de autos -8 de mayo- cuando

“... el declarante se entré en el Patio & ver y oyr tocar el Arpa como con efecto estubo
en dicho acto y tubo su sombrero puesto, como los demés que alli estavan, y no noté
cosa alguna que fuese motivo de llamar la atencidn para disputas, disersion,
altercado, lo qual si huviera havido lo huviera entendido, pues sélo havia como
quarenta personas y quasi todos unidos por los escombros de los montones de
obras y desperdicios que havia en el mismo Patio..."?".

En efecto, estas 'reglas’ o preceptos fueron ordenadas por D. Vicente de Saura, Corregidor y Justicia
Mayor, el cual

“...para proporcionar alguin onesto divertimento a este publico, a consedido permiso
a un profesor de musica en el instrumento de Arpa para que con el acomparnamiento
correspondiente de algunas funciones de consiertos y tocatas, a solo, en el Patio de
comedias de esta ciudad, pero no deviendo de ser diverciones motivo para desérde-
nes pecaminosasy faltas de respetoy atencién alos magistrados que las presiden que
no se podian experar sino se compusieran estas concurrencias de todo género de
personas, para arreglarlas y contenerlas, y las ofensas que resultan a la Magestad
Divina, devia de mandar y mando...” cuatro reglas para su observancia®,

Desconocemos si el ‘profesor extranjero’ que empezé a trabajar el 8 de mayo de 1791 fue Domingo Vital
de ‘nacién ytaliana', el cual, con su maquina de “figuras corpdreas™, desea representar en Ecija en 1792, como
yalohahecho - dice- en Marchenay en otras ciudades. Se le concede el permiso al dia siguiente para que pueda
presentar su “diversion lisita y permitida” por tiempo de ocho dias “y los que considere oportuno”. La razén
principal para conceder esta licencia esta fundamentada en que se le deben dar al piblico actos “... de diversion
[...] de que carese y es tan nesesaria en magsimas politicas, para evitar otros estravios...”®. Este concepto de

2 Hacen que se establezcan unas familias en el propio teatro para custodiarlo (AME, Acta de Propios, 13 de septiembre de 1790, s.f.). Y
serian estas mismas personas las que denuncian que “... en el entresuelo del foro se reconoce desde abaxo porcion de tablones del piso,
quitados y extraidos en lo que su fabrica ha experimentado gran perjuicio y deterioro..." (AME, Secretaria General, 1790, Legajo 202, doc.
39.) Ante la voz de alarma, Pedro Pareja -Regidor Perpetuo de la ciudad- toma cartas en el asunto y rapidamente ordena su reparacion
(AME, Secretaria General, 1790, Legajo 260, doc. 67).

# AME, Secretaria General, 1791, Legajo 254, doc. 41 y Legajo 262 A, doc. 3 : “Expediente sobre la inobediencia al bando de! Gobierno
sobre los festejos de musica en la casa de comedias”.

Z Ibidem, fol. 10 r2 del legajo 254, doc. 41.

2 Fueron transcritas las citadas reglas en el trabajo ya aludido “Vicisitudes en el teatro astigitano...”, ob. cit., p. 149. Existe otra copia de
las mismas en Secretaria General, Legajo 239, doc. 42. Hay que resaltar cémo en la portadilla del expediente lleva la fecha de '1792'
y nada mas empezar el documento se habla de 8 de mayo de 1791.

# | a maquina de ‘figuras corpdreas’ es una variante de la 'maquina de sombras’ donde -seguin Ada M. Coe- “las figuras son hombres y éstos
tienen la gracia de parecer figuras”. El teatro de sombras consiste en la representacién que se da en un teatro en miniatura, por medio
de mufiecos recortados que se mueven detrds de una decoracion transparente. Las primeras huellas que se han hallado ha sido en China.
En Francia aparecieron en 1767. En Espafia, en 1784 se trasladd el teatro de sombras a las galerias del Palacio Real donde, bajo la
direccion de Seraphin, se dieron representaciones que alcanzaron gran éxito. (Cfr. Ada M. Coe, Entertainments in the Little theatres of
Madrid, Hispanic Institute in the United States. New York, 1947, pp. 48-50). Segtn el investigador Lucio lzquierdo, en este tipo de
espectaculo se refugiaron -y con éxito- las comedias de magia. Se representaba una comedia y después se cantaba una tonadilla,
termindndose con un sainete y, algunas veces, también habia baile. Se ofrecia, pues, un espectaculo similar, en cuanto a su estructura,
al que presentaba cualquier compaiia de teatro (Cfr. Lucio lzquierdo Izquierdo, “Las comedias de Magia en Valencia (1800-1850)", en
Revista de Literatura, t. XLVIII, n? 96, julio-diciembre, 1986, pp. 387-405).

® AME, Secretaria General, 8 de agosto de 1792, Legajo 230, doc. 42.
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conuna cierta premura, nada mas lejos de la realidad: hasta el 8 de julio del afio siguiente no se da la autorizacion
para que se desmantelen los tejados del teatro a cuenta de los caudales de Propios®, Y gracias a esta nueva
mmnatnvagonocemog, el estad9 Iamentable del edificio que no hacia tantos afios habia sido la envidia y orgullo
de sus dirigentes. Dicen los tecnicos

“ ..que era forsoso undir toda la pared que cae a la calleja de dicha casa de comedias
porque aunque esta bien apuntalada se ba desquebrajando muchoy en vreve se ha
de verificar su ruina, y que se haze forzoso quitar toda la armadura que cubre dicha
casa para aprovechar sus maderas...”’

dor Juan Antonio de Limén y Escovar, en escrito remitido al Corregidor, manifiesta su desacuerdo
| Cabildo para discutirla de nuevo. La respuesta de D. Vicente
ir ya lo dijo o lo diré con su voto

El regi
con esta actuacion, pidiendo se vuelva a reunir e
de Saura, el Corregidor, fue contundente, indicandole que lo que tuviera que dec
y no ha lugar ninguna nueva reunion®.

Pasan los afios y el Municipio no parece llevar a cabo la ejecucién de las obras, por lo que el Supremo
Consejo de Castilla reitera su interés por el estadodela Casa-Teatro®. A pesar de ciertas referencias de tercera
mano, en las que se dice que el Cabildo celebrado el 16 de noviembre de este afio de 1798 la saco a subasta,
he de decir que en esa fecha aludida no se celebra Cabildoy ni en fechas anteriores ni posteriores existe una

noticia de estas caracteristicas.

Pero era de extrafiar que €l Municipio dejara abandonada la posibilidad de recaudar impuestos como los
que provenian del teatro. Porelloy comose esperaba, se olvidé temporalmente de la recuperacion del Coliseo,
pero la fiesta teatral sigui6 presente entre los astigitanos. Asi, Juan Diez, autor comico, con licencia del

ulos y diversiones publicas, y sobre su origen en Espana,

3 Decia Jovellanos en su Memoria para el arreglo de la policia de los espectdc
sino como un espectaculo capaz de instruir o extraviar el

que “. No se debe considerar el teatro solamente como una diversion publica,
espiritu, y de perfeccionar o corromper al corazén de los ciudadanos. Se deduce también que un teatro que aleje los &nimos del

conocimiento de la verdad, fomentando doctrinas y preocupaciones erréneas, o que desvie los corazones de \a préctica de la virtud,

excitando pasiones y sentimientos viciosos, lejos de merecer la proteccion, merecera el odio y la censura de Ja puiblica autoridad.” (G.M.
de Jovellanos, Espectédculos y diversiones publicas. El Castillo de Bellver. Madrid, Austral, 1966, p. 79).

2 Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, “Desarrolio del teatro popular a finales del siglo XVIII", en Actas de las jornadas sobre teatro popularen

Espafia, Madrid, CSIC, 1987, pp. 2156-225.
1 Nos encontramos elaborando una visién general de las prohibiciones
el aislamiento de un enclave, en cuanto al desplazamiento de las compaiias,
¥ AME, Actas Capitulares, 8 de mayo, 6 de junio, 14 de junio, 13 de julio de 1792, s.f.
“como Diputado y Comicionado por ella, con objecto a cumplir con el Decreto dirigido por el Supremo Concejo de Castilla, por mano del

Sefior Yntendente de esta Provincia, tiempo de mas de tres afios a fin de que las Casas de Comedias se ponga en el estado
correspondiente, reparandola en términos que se verifique su concervacion...”. Se desprende de esta queja formulada por Pedro Pareja
un malestar por estarle impidiendo realizar eltrabajoque sele habia encargado por parte del Cabildo. Cfr. AME, Secretaria General, 13

de julio de 1792. Legajo 260, doc. 67.

35 No realizan ninguna actividad ni, por lotanto, generan documentacion alguna, en
por haberse perdido el libro de Actas Capitulares correspondiente. Hasta enero
suerte del teatro. Cfr. AME, Acta Capitular, 17 de enero de 1795, s.f.

% AME, Acta de Propios, 1796, Legajo 909, s.f.

37 |bidem, 11 de julio, s.f.

% AME, Secretarfa General, Legajo 256 A, doc. 43

3 AME, Acta de Propios, Legajo 909, 19 de mayo de de 1798, s.i.

del teatro en los pueblos de la provincia de Sevilla. Veremos que
hace que no se represente con regularidad.

el afio de 1793. Sien 1794 hicieron algo, no lo sabemos,
de 1795 no conocemos que vuelvan a ocuparse de la

“Expediente instruido sobre el derribo que se lleva a cabo en el Coliseo de Comedias”.
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Corregidor, firma una escritura de obligacién en 1799, con Pedro Martin, maestro de carpinteria, para que le
construya “...una casa provicional Coliseo para comedias...”, dado que ya venia representando en Ecija “... en
la casa nominada de la Fama, en que estubo la anterior compaiiia...". Se compromete a seguir abonando al
Municipio “... el tanto que ha de satisfacer por cada persona de entrada y demés particulares...”. Se construira:

“... de hechura obalada o de figura de herradura, segun mejor se permita el terreno,
precediendo la aprovacién de dicho Sefior Corregidor, cubriéndola de teja bana, un
alto de palcos y cazuela bien extensiva, seis bancos de luneta, los que han de tener
sus entradas y salidas por los extremos de la propia luneta, construyendo y poniendo
corriente a el mismo tiempo el teatro con escotilién y elevacion con tres puertas en la
propia casa: una para el Patio; otra para los palcos y la restante para la casuela...”.

La obra tendria que estar terminada antes del primer dia de Pascua de Resurreccién ya que trabajarian
los comicos en esa fecha y lo harian, al menos, durante cuatro meses. El trabajo del carpintero se compensaria
al percibir “... dos quartos por cada persona de entrada”®.

Sila construccion de un nuevo teatro es positivo paraelarte de Talia, sin duda el Municipio se podia quedar
sin el control econémico del mismo por lo que, con la advertencia de algtn 'avisado’ caballero capitular, -dos
meses mas tarde- obligan a Pedro Martin, a que, una vez transcurrido el tiempo de licencia que se le habia
concedido, ha de derribar el teatro y dejar el solar en las mismas condiciones que lo habia encontrado*:.

De esta forma llegamos al siglo XIX sin un espacio digno donde se representen las comedias en la ciudad
de Ecija. En este nuevo siglo el Estado habia dejado de manifiesto un deseo de ordenar y organizar el teatro
a nivel nacional*?. Con este motivo se promulgaron diversas disposiciones por las que habian de regirse los
teatros, tanto en Madrid como en las provincias®. Se reglamentaron todos los extremos en los que incidiera la
vida teatral, con detalles tan nimios como el que no se podia fumar o el que no se podia tener el sombrero puesto,
como ya hemos visto anteriormente en la documentacion presentada. Pero este cambio de siglo no conllevé un
cambio de mentalidad ni de actitud por parte del Cabildo con respecto a la problematica del espacio teatral
astigitano. Por lo que si a finales del siglo XVIII se representd en espacios improvisados, asi se continuara a
principios del siglo XIX. Llegan a la ciudad Francisco Ruiz y Diego Milldn y eligen la ‘Posada del Angel’ como
espacio digno para realizar sus representaciones. Solicitan permiso a lo que contesta la Ciudad “que no se le

ofrece impedimento por ahora en que dicha compaiiia ejecute sus representaciones en el tiempo que resta de
su afio comico..."*,

Pero como bien sefialdbamos hace un momento, tampoco ha cambiado la concepcién del control del teatro
ya que seguira siendo el Municipio el que deba de sefialar el preciode laentrada, lo que ha de quedara beneficio
de obras publicas y demas que encuentre su sefioria con arreglo a orden™s. Les debid de ir bien a los autores
esta primera experiencia porque al poco tiempo encontramos una solicitud de Diego Millan “...para que trabaje
su compariia en la casa de comedias, obligdndose a reedificarla el mismo autor a su costa, bajo las cualidades
y condiciones que expresa...™¢. No debieron de dar crédito los Sefiores del Cabildo a lo que acababan de
escuchar por lo que decide el pleno encomendar a Francisco Carrasco y Palomino, Regidor y abogado de los
Reales Consejos, que elabore una contrapropuesta para debatir el asunto el préximo lunes, 15 de marzo de

“ Archivo de Protocolos de Ecija, [en adelante APE ] Legajo 2034, Escribano José de Payba y Saravia, 16 de febrero de 1799, fols. 83r2-
84v2. Agradezco al Sr. Notario de Ecija el haberme facilitado consultar estos documentos.

4 APE, Legajo 2034, Escribano José de Payba y Saravia, 30 de abril de 1799, fols. 363r2- v,

‘2 Debemos recordar que, en Madrid, se publica el Real Decreto /deas de una reforma de los teatros de Madridque se aprobé por Real Orden
del 21 de septiembre de 1799, para que se llevara a efecto en la lemporada teatral de 1800-1801. Ademas, la Ley 12, titulo 31, libro 72

dela Novisima Recopilacién, de 14 de enerode 1801 enla que sedispone que “Al Ayuntamiento pleno de cada ciudad o villa correspondera
la determinacién a pluralidad de votos, sobre si conviene o no abrir sus teatros y representaciones, segun las sircunstancias particulares
oaccidentales que encada una ocurrieren” ( EstaLey esta copiada en un documento del Archivo Municipat de Sevilla -porlaquetranscribo-
“Sobre Diputacion del Teatro Cédmico”, 1823. Varios: 68(1) ).Y, finalmente, para los teatros de Provincias se publicé otro Real Decreto

el 2 de marzo de 1801, cuyo titulo dice: Instruccion para el arreglo de Teatros y compafifas comicas de estos reinos fuera de la Corte.

4 Sin embargo, 1a ciudad de Sevilla no participa de este aperturismo, sino todo lo contrario, dado que el 4 de septiembre firmé S.M. una
Real Orden en la que se dice que “... movido de los mismos religiosos sentimientos condesciende con los deseos de la ciudad y quiere
cese todarepresentacion teatral que no puedaintentarse su restablecimiento sin aprovacion del dicho M.R. Arzobispo que tendra presente
quanto le dicte su prudencia y zelo por el servicio de Dios y del Rey...” (Archivo Municipal de Sevilla, “Copia de la Real Orden prohibiendo
el teatro en Sevilla en 1800". Varios, 68-1). Se volvié a prohibir en 1817 y 1819.

“ AME, Acta Capitular, 5 de febrero de 1802, s.f.

4 |bidem.
6 AME, Acta Capitular, 13 de marzo de 1802, s.f.
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1802. Podriamos resumir la propuesta de Millan¥” en los siguientes términos: dado que se haya arruinado el
teatro, se compromete a dejarlo como estuvo en 1774, todo a su costa y las contraprestaciones serian:

a) disfrutara en exclusiva del Coliseo durante 20 anos.
b) cuando transcurran, dejara el edificio “en esqueleto”, pero reparado en la fabrica y armadura.

c) durante todo este tiempo no pagaréa ni un solo maravedi a los Propios.
d) tendrian que entregarle las maderas que se encontraban en el Coliseo paraayuda de lareconstruccion®.

Las condiciones fueron aprobadas y rapidamente empezaron las obras. Pero no tardaron en aparecer los
primeros contratiempos dado que no todos consentian que se perdiera el control Municipal del Coliseo, sobre
todo cuando se dejaban de disfrutar privilegios reconocidos desde tiempo inmemorial. Por ello, José de Payba
Saravia, José Francoy Gémezy Jerénimo Mufioz, escribanos del Ayuntamientoy Mayordomo -respectivamen-
te- presentan un escrito en el que se quejan de haber perdido la posibilidad de disfrutar el palco de la Casa de
Comedias “... que esta a laizquierda del de la misma ...”* ya que el autor de la compafiia cémica -Diego Millan-
trata de oponerse a esta regalia. La Ciudad resuelve a favor de sus paisanos, en tanto que no tenia nada que

perder.

Tampoco estuvieron de acuerdo todos los Regidores con lo que estaba ocurriendo: ni con el hecho mismo
de las representaciones ni con el modo de haber cedido un edificio del comun. De esta forma, Rafael Alvarez
y Alonso Laso de la Vega, Regidores, dirigieron sus recursos al Excmo. Sr. Teniente de Sevilla el cual solicita
con premura se pronuncie el Sr. Corregidor®. Al ver que no todo iba sobre ruedas, Diego Millan no demuestra
excesivo celo en cumplir el compromiso pactado encuantoala reconstruccion del Coliseoy, sobre todo, porque
él ha empezado a representar esa temporada dentro del mismo, a pesar de su ruina. El Corregidor, mas
empefiado que de costumbre porque se cumpla un acuerdo municipal, dictamina que “... de demorarse en la
continuacion de la obra, se le embarguen los efectos que se le conozcan sean suyos en la Casa de Comedias
y de los demas que se le encuentren...”s'. Ante tal apremio, Millan no tiene mas remedio que pronunciarse Y
aconseja al Corregidor que seria bueno esperar a que llegara la resolucion del Real Supremo Consejo de
Castilla, hecho que no agrado para nada al Municipio y le amenaza con suspenderle la autori;acién de sus
comedias si él no cumpliera el trato que habia firmado®2. Ademas, le recuerdan, que los Sres. Alvarez y Laso
de la Vega también habian denunciado el hecho mismo de las representaciones, por lo que tendria que

suspender las que estaba haciendo.

Parece ser que el Consejo Supremo de Castilla se pronuncié prohibiendo las representaciones creyendo

que al matar al perro, se acabaria la rabia. Pero el 28 de junio no habia llegado esta notificacion al Municipio,

hecho que denuncia el Sr. Alvarez en su escrito de ese mismo diay que, finalmente, sé traslada al Cabildo por

boca del Sefior Intendente Interino de Sevilla, en escrito fechado el 30 de junio de 180253, Fundamentan esta

7 Existe una escritura de obligacion, firmada por ambas partes -Ayuntamiento y autor- en la que se recoge practicamente lo mismo que se
forme que redacté D. Francisco de Aguilar, maestro arquitecto Mayor de obras, sobre

refleja en el Acta Capitular, a excepcién de un in
el estado del teatro para valorar las obras que necesitaba el edificio. Trascribo a continuacién lo fundamental del citado documento para
que nos podamos hacer idea del deterioro en que se encontraba. Dice asi: “...dezimos que una de las lineas de pared de las principales

que haze fachada ala calleja de la Barrera de comedias que consta de veinte y sinco varas de longitud y diez de altitud se haya hasta
Jamitad de su altura hundida y la parte de pared restante esta amenazando a las casas inmediatasuna préxima ruina, por lo que es presiso
constrirla de nuevo, y en caso de no hazerla es indispensable demolerla para hevitar dicha ruina; la Aimadura de la casuela, patioy luneta
esta hundida, y la mayor parte delos entresuelos y pilarotes de los aposentos estan podridos como asimismo todo el barandaje de dichos
aposentoscon el motivo de los que han tenido y tienen por hayarse quetodala almadura de todalacasa, lademas madera de la almadura
de la casuala y patio tienen la mayor parte de ellas las entradas pudridas lo que es necesario de reparar y construir de nuevo delasque
careze, siendo indispensable que ano dar una pronia reparacién a estas oficinas y maderas quedaran inutilizadas; ademas los quartos
altos que corresponde a la dicha casa colizeo se hayan sin cubierta con perjuicio de harruinarse de! todo, y haviendo calculado con
vastante proligidad el costo que tendr4 la ejecucion de dicha obra de reedificacion, asi de alvafilleria como de carpinteria, hazendera a
1a cantidad de ochenta mil reales de bellén y previnimos que de no ejecutarse la referida obra quedar4 inutilizadas las maderas que en

¢! dia se pueden aprovechar y se esperimentara la total ruina de toda la casa, de suerte que siento y sesenta mil reales de bellén que

valen los fremento y utencilios que hay en la casa de comedias quedarén perdidos. Es quanto podemos declarar en cumplimiento de lo

mandado por dichos sefiores y lo firmamos en Ezijaadiezdemarzode mil ochocientos y dos afios. Francisco de Aguilar’] APE, Escribano
Josef de Payba de Saravia, Legajo 3952, 15 de marzo de 1802, fols. 215r-226v°).

% AME, Acta Capitular, 15 de marzo de 1802, s.f.

© AME, Acta Capitular, 21 de abril de 1802, s.f.

% AME, Acta Capitular, 24 de abril de 1802, s.f.

st AME, Acta Capitular, 5 de mayo de 1802, s.f.

s2 AME, Acta Capitular, 14 de mayo de 1802, s.f.

s AME, Secrelaria General, Legajo

compaiifa de cémicos”. Y Secretaria General, Legajo 232, doc. 32. Se recibe y acata lo ordenado en Cabildo del 1 de julio.

221A, doc. 27 : “Expediente sobre la conducta que la ciudad hizo con Diego Millan, empresario deuna
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negativa en que Su Majestad, por Real Decreto del 27 de julio de 1801, habia estipulado “que en tiempo alguno
se permitiesen estas representaciones™, ademas de recordarles que no habian cumplido lo ordenado por el
Consejo de Castilla el 17 de diciembre de 1794, en cuanto que tenian que haber acreditado el coste de los
reparos que habian realizado en la Casa de Comedias, como {ampoco habian atendido a la Orden que se les
dio el 6 de octubre de 1798 para que valoraran todos los enseres de la misma Casa.

Por todo ello y por Real Decreto del 12 de junio de 1802 se suspenden las representaciones en Ecija que
habian comenzado el 18 de abril, al igual que acuerdan que no sea vdlido nada de lo escriturado con el autor
Millan. Ademas, han de buscar todos los ‘enseres’ pertenecientes al teatro y si |a Ciudad ignorase qué ha
sucedido con ellos, deberé actuar contra los responsables de la custodia del mismo®. Tal reprimenda les hace
reflexionar sobre todo lo expuesto, empezando a refrescar su memoria desde lo acontecido en 1781 hasta el
presente. En dicha recapitulacion no encuentran motivos ni actos de desobediencia, sino todo lo contrario, y
esperanque el Supremo Consejode Castillanoseatrevaa privar “aeste cominy adinalas personas transeuntes
de esta tinica recreacion que en los términos que se ejecuta no sélo divierte y esparse los animos de los que
salen fatigados de sus travajos, sino es que se evitan muchos males'y perjuicios que la ociosidad acarrea...”ss.
La filosoffa ilustrada del teatro como deleite es lo Ginico que queda pues, como hemos ido constatando, han ido
desapareciendo las verdaderas representaciones teatrales y con ello la posibilidad de ‘instruir’, quedandonos
exclusivamente con la de ‘distraer’ de su trabajo a los menestrales: es un publico verdaderamente popular,
sencillo y crédulo, de aqui que sea facil de embaucar con las novedades cientificas, enmascaradas en
habilidades personales y dotes sobrenaturales.

Con animo de recuperar pronto el privilegio de las representaciones, presentan -al cabo de pocos dias- un
inventario con los enseres que tenia la Casa de Comedias realizado el 15 de marzo, fecha en la que se iban a
empezar las obras por Millan®”. Y se retine la Junta de Propios el 19 de agosto para redactar un amplio informe
que remitird al Intendente de Sevilla, el Conde de Fuenteblanca. Exponen que no deben suspenderse las
representaciones, no sélo por lo que de diversion tienen para el Comun, sino por ser « .. muy venéfico a los
caudales publicos...”. Si Su Majestad habia ordenado el 27 de julio de 1801 que en esta Ciudad no “hubiese en
tiempo alguno comedias...”, suplican que se despache otra Real Cédula “...permitiéndolas en el modo y forma
prevenida en las Reales Ordenes expedidas sobre la materia...”s®. En estos términos llega a Sevilla una nueva
peticién para que se autorice poder continuar la rehabilitacion de la Casa de Comedias, alaque acompafian el
informe que reiteradamente les habian solicitado®. Se dio , una vez mas, la callada por respuesta y -a pesar de
nombrarse todos los afios los Diputados de Comedias- la verdad es que el ruinoso edificio seguia sin prestar
ninguna renta ala Ciudad, razén por la que, posiblemente, le dieran permiso a Domingo Florentino en 1805,
«..para hacer en ella varias abilidades de boltear en la maroma y demas...™. Y es mas que probable que su

s E| Real Decreto, al que se hace referencia, no lo he podido documentar.

s AME, Secrelaria General, Legajo 232, doc. 32.

6 AME, Acta Capitular, 3 de jutio de 1802.

57 AME, Acta Capitular, 10 de julio de 1802, s.f. He aqui la relacion de los enseres que dicen que tenia la Casa de Comedias:

“Relacién de los enseres de maderas y demads que se encontraron en la Casa de Comedias en el dia quince de marzo del presente afio
de la fecha que fue quando se dio principio a la rehedificacién de dicha Casa, los que se expresan en la forma siguiente:

Primeramente, veinte y ocho alfardas de la almadura principal incluyendo dos quebradas.
ftem, diez afardas menores que corresponde a la ochavas que forman la almadura.
ftem, diez tirantes despatilladas y quebradas.
Jtem, de cinquenta y dos palos de castafio del colgadizo con las entradas podridas.
Jtem, de doscientas tablas de flandes de medio grueso.
Item, veinte pilarotes.
ltem, seis bancas de luneta quebradas.
Item, una espuerta de clavos chicos.
Jtem, seis palos de Flandes de trece varas de largo.
Jtem, el palo que sirve de pendolén de la almadura de cinco varas de largo.
{temn, sels pedazos del solero de almadura.
ftem, sels rejas con sus bastidores.
ltem, seis pedazos de fierro que sirven de brazaderas para la almadura.
Porcién de canal y redoblén que cubrian la almadura de la casa".
8 AME, Actas de Propios, Legajo 809, 19 de agosto de 1802, s.1.
s AME, Secretaria General, Legajo 230, doc. 58.
© AME, Acta Capitular, 12 de octubre de 1805, s.f.
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estancia fuera positiva, econémicamente hablando, al Municipio, razon por la que se cuestionan, una vez mas,
devolver a la Casa de Comedias el esplendor que tuvo tiempos atras .

Desgraciadamente nopasa de seruna buena intenciényaque sélo algunos dias de cada temporadateatral
viene ocupado el teatro, pero nunca con representaciones de comedias. Asi, en 1806, Santiago Reyes
presentara un espectaculo de “...bolatines, sainetes y algunas tonadillas”®2. Aun permanecia el 17 de diciembre
y el Municipio estaba satisfecho de lo recaudado, al mismo tiempoque seé le satisface “... de lo que halla producido
el quarto de entrada™®. Es muy probable que tras la Cuaresma volviera a probar fortuna el mismo autor, al afio
siguiente®, y, posiblemente, la consiguiera.

Como estamos comprobando, no existen representaciones teatrales en los afios que llevamos del nuevo
siglo pero también es verdad que no ha perdido el Municipio, todavia, el control econémico de su Casa-Teatro.
Cuando se concede licencia a Joaquin Sordes para que actuara con sus “volatines” en la Casa de Comedias,
se “... sefiala, por este Ayuntamiento, a dos reales a entrada general, y los palcos a seis y ocho reales, y los
asientos de lunetaareal, empezandolas funciones alas oraciones...”®. Apesar de labrevedad del texto es digno
de destacar la estipulacion del precio de las entradas que, a pesar del mal estado en que se encuentra el teatro,
no cambian con respecto a lo que costaba en cualquier otra ciudad.

Préximos al inicio del verano de 1808 solicitan permiso José Ruis ylos “actores de piezas de Musica, bailes
y pantomimas habladas...”, a los que se les concedié pero quedaron atrapados -segun indica el Sr. Ostos- a
casua de la guerra hasta 1811 (el 2 de agosto), fecha en la que se anota coémo les estan dando racion a la
compafifa de comediantes en Santa Florentina y ello era un vejamen para el pueblo, obligando al Sr.
Comandante de la plaza a echarlos dela ciudad®’. Como era de esperar, los rigores de la contienda bélica hacen
que se suspenda todo tipo de diversiones, por lo que desaparecié la escasa actividad que se venia dando en

el teatro®®,

El cese de las hostilidades trajo consigo el reanudarse la vida cotidiana y, por ende, vuelve esa escasa
actividad ladica al Teatro municipal. Solicita permiso Antonio Aufién que traia una compafia comica, al que
se le concede la licencia®, aprovechando el entusiasmo que envolvia a todas las capas sociales tras la fugaz
victoria del General Castafos, el cual se sobrepuso a los franceses en Bailén y entr6 victorioso, en Madrid, el
13 de agosto. Hubo de ponerse en escena, por estos dias, un teatro de tono patritico y asi nos consta por l0s
testimonios manuscritos consultados. Parece ser que el valor literario de las piezas de esta década eramas que
‘dudoso’, hecho que manifesté un anénimo espectador, con esta Décima, cansado dela mediocridad del drama
espaiiol:

“E] pueblo toma aquello que le ofrecen;
Y si le dan un Méagico en Salerno,
Una Marta en Paris, 0 en nuestra corte
A un D.Juan trastornando el universo,
Si el Arca de Noe le representan,
O las Hijas del aire, le veremos
Correr del mismo modo a los teatros
Que a ver el Si del espaiiol Celenio.
&Y acaso probara que es bueno el drama
Porque el pueblo le aplauda? No por cierto™

& Cfr.. AME, \bidem.

&2 AME, Secretaria General, Legajo
que se le diera permiso una vez que se habia superado el luto p e ds
que habia sucedido el 28 de mayo de ese afio. Los seis meses de luto coinciden, més o menos,

& AME, Acta Capitular, 17 de diciembre de 1808, s. f.

& AME, Secretaria General, Legajo 232, dac. 32, 7 de abril de 1807.

& AME, Acta Capitular, 18 de octubre de 1807. Al decirsenos que la funcién debia empezar “a las oraci

temporada de verano, ya que en inviemo se ha de comenzar a las “cinco™(Cfr. Enrique del Pino, Tres siglos...ob. cit., P. 115).

e AME, Acta Capitular, 18 de mayo de 1808.
&7 Manuel Ostos y Ostos, jAlfajores de Ecijal, ob. cit., pp- 110 y 260-261.

e No ocurri6 asi en Sevilla ya que An

ciudad, le escribio para que
supo captar la poluntad de los Gefes Franceses, ya que po
de las representaciones que hizo que tanto sentimiento y amarguras cau

Varios: 68(3)
& AME, Acta Capitular, 20 de octubre de 1808, s..
1 | 2 Gazeta de Madrid, 23 de junio de 1810.

253, doc. 59, 12 de noviembre de 18086; y Acla Capitular, 13 de noviembre de 1806, s.f. Es pto\:yap\e
or la muerte dela Serenisima Princesa de Asturias, Dfia. Maria Cristina
con esa fecha.

ones...” es porque se trata dela

a Sciomeri -empresaria del teatro de esta ciudad- nada mas llegar el intruso José Bonapar}e aesta
le diese permiso y no solamente se le concedid sino que la respald6 con su presencia “porque la dicha Ana
¢ medio de los obsequios que les hize, de las humillaciones por que pasoy
saron a los buenos patriotas..” (Archivo Municipal de Sevilla,
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La alegria rein6 por poco tiempo ya que Napoledn en persona tomé bajo sus 6rdenes al ejército y enmendé
el desastre bélico andaluz, tomando Madrid el 4 de diciembre de ese mismo afio de 1808. No se volveran a abrir
los teatros hasta el 7 de diciembre de 1809. Y si asi ocurri6 en la capital de Espafa, en Ecija no se abrira hasta
que no se produijo la total retirada de los franceses (salieron el 27 de mayo de 1813).

La restauracién de Fernando VII en el trono suscité impulsos nacionalistas que se plasmaron en obras
teatrales como la titulada La politica del Mundo, en cuya ‘Introduccion’ se lee: “A una fiesta que se prepara en
el pueblo de Penomonte, imbocando la proteccion de la Inmaculada Concepcion de Maria Santissima, Patrona
de Espaiia e Indias, en favor de S.M. el Sefior Don Fernando Septimo y su govierno. Afio de 1809". La ‘loa’ que
precede a la tragedia se hace para ensalzar al rey vituperado. En boca del personaje de la Ley Divina se pone
lo siguiente:

"Yo doy principio:

Freno daré y tormento a los Franceses
En el Augusto congreso que domina,
Rallo escarmentador de sus dobleses,
Negros indicantes de su ruina.

A la ruina se diga muchas veces

No dudando jamés, que la divina
Diestra sostendré la de Fernando

O logre verlo, quien lo esta esperando™

que, como podran comprobar, las iniciales de los versos forman un acrdstico con el nombre del rey Fernando.

Y aunque se trate de una nueva hipétesis, es de justicia dejar volar, en ocasiones, nuestra fantasia y
aventurar que cualquiera de los autores que representaron tras la expulsién de los franceses pudieran llevar en
su repertorio obras como la titulada EJ terror de los franceses y defensor de las Andalucias: Don Francisco
Vallesteros que, siendo un héroe sevillano antigélico, luchara por la liberacion de su patria’.

Tras la ultima licencia concedida por el Municipio a Antonio Aufién nadie podia pensar que los tiempos iban
acambiar, aproximandonos cada vez mas al espiritu que predicaba Jovellanos cuando hablaba de la necesidad
de ofrecer este arte a la mayor parte del pueblo, ya que “... el ciudadano honrado, el artesano industrioso tienen
unrecreo desente y la juventud recibe instrucciones de humanidad hacia sus semejantes, odie el vicio e imprima
en su corazon unos sentimientos que engrandescan su alma desterrando puerilidades: estos son los presisos
efectos de las piesas -dice el Regidor Arcadio Maria de Arce- con que hoy esta enriquesido el teatro espaiiol...””3
¢Quién no recuerda el texto de la Memoria para el arreglo de la policia de los especldculos...” que presentara
Jovellanos a finales de diciembre de 1790 a la Real Academia de la Historia? Alli se recoge, como idea principal,
la capacidad de instruir que tiene el teatro al igual que presenta el Regidor Arcadio, en las palabras resefiadas.
Yo creo que nos encontramos en ese momento histérico donde unas ‘teorias’ elitistas estan empezando a ser
asimiladas por una mayoria. Este paso seria realmente el gozne del cambio de mentalidad; el paso de una
concepcion teatral a otfra més abierta; en definitiva, estariamos asistiendo al devenir de una nueva mentalidad
que no significa que sea realmente la mentalidad aperturista que consolide el arte escénico. Para que esto
suceda, aln tendriamos que esperar algunos afios.

Tras la proclamacién de las Cortes de Cédiz, la Regencia se preocupa por “arreglar el ramo de teatros de
un modo que [...] asegure el respeto debido a la moral y la conservacion del orden publico...””s, Si esta orden se
preocupa mas por unos problemas burocraticos que por una verdaderamejoradela representacién propiamente
dicha, también es cierto que es la que empuija a los Ayuntamientos a desprenderse de sus “propios” y los pone
en manos de empresarios para que exploten, en este caso, el teatro™, Ecija, como casi todo los pueblos

' Mss. Anénimo, s.i.; s.a. Archivo General de Indias, Manuscrito-libro 20.
™ Famosa comedia.... Imprenta del Setabiense. Plaza de Santo Tomés. Afio de 1814 (Fondo Hazaia, Caja 84, n® 25).

7 Palabras del Regidor Arcadio Maria de Arce cuando negocia con el empresario Cabo Montero a la hora de la adquisicion a “censo” del
teatro, dirigidas al Intendente de Sevilla. AME, Acta de Propios, Legajo 239, doc. 68, 9 de diciembre de 1813. Se presenta a Cabildo
Municipal el 10 del mismo mes y afio.

™ ... y diversiones publicas, y sobre su origen en Esparia. Madrid, Espasa-Calpe, S.A. Coleccion Austral, n? 1367, 1966.

s Cadiz, 11 de diciembre de 1812. AME, Secretarfa General, Legajo 239, doc. 68: “Expediente formado en virtud de orden superior sobre
casa teatro de esta ciudad. Ayuntamiento Constitucional de Ecija. Presidente D. Marcos José Castrillo. Secretario D. Francisco de Paula
Diaz. Principiado en 13 de febrero de 1813". Presentado en el Cabildo Municipal el 13 de febrero de 1813.

™ |bidem: “4° La administracion de! fondo y ganancias de la compaiiia correra de cuenta del Empresario, cifiendo los Ayuntamientos sus
funciones en esta parte a la intervencién indispensable para que se cumplan fiel y legalmente las cargas que puedan imponerse...".

.
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espafioles, tras la invasion napolednica, quedd arruinada y empobrecida con las contribuciones, y su vecindario
muy aminorado. Nadie podria comprar las Casas- Teatro, que, adin en ruinas, siempre fueron valiosas. Dicen
que su espacio era de 1103 varas cuadradas y

« .. la armadura que cubre el foso o tablado se halla con su tejado desenvuelto, varios
pedazos y corrido la mayor parte de él; el patio descubierto, con los pavimentos y
pilarotes de divisién de parcos, los mas de ellos podridos de la clemencia de los
temporales; las partes que hay de uno a otro pilarote que sostienen los pavimentos
de los parcos, [los més] de ellos amenazando quebrarse, como la de él de la Ciudad
o Ayuntamiento, que se halla apuntalada, el vestuario, un pedazo de su colgadizo
hundido y lo restante casi desenvuelto todo el tejado; las escaleras sin cubrir, sin
manperlanes y desoladas la mayor parte de ellas; una puente que sostiene el
colgadizo de la fachada quebrada (la gue ha sido forzoso apuntalar en el acto de este
reconocimiento), su fabrica la mas de ella sin cubrir, el quarto de habitacién de su
entrada y que tiene el uso a los balcones de la calle sin entresuelo o pavimento; y el
tablado con bastante desmejora por la podredumbre de los pies derechos que los
sostienen, cuyas entradas estdn en la tierra™”. -

En este estado tan lamentable se encontraba uno de los edificios mas suntuosos de esta ciudad que, sien
sus origenes lo fue, no menos hermoso llegé a estar tras el arreglo de 1772.

Era mas que obvio que el empresario cordobés, Casimiro Montero™ no quisiera dar mas que “ veinte
doblones anuales por via de réditos...”, tras conocer el estado lamentable del edificio. A los caballeros Diputados
les pareci6 poca cosa ya que opinaban que su mision era defender hasta el Gltimo maravedi de las arcas
municipales. Por ello, dicen, que si se habia apreciado, todavia, en 71.000 reales, él debia subir su oferta. Y asi
lo hizo. Consintié llegar hasta el 2%, que ascendia a 1433 reales™, pero con la condicion que en los tres primeros
afios no habia de pagar cosa alguna. Dos dias tardan en firmar, ante notario, el compromiso entre el
Ayuntamiento y el empresario en el que se refleja que lo tomara “ a censo y canon o redito de un dos por
ciento...”®, Advirtieron una pequefia dificultad ya que el notario necesitaba tener en su poder “el pago de la real
Alcabala que causa la data a censo o su dispensa..." y como no habian hecho lo primero, deciden pedir su
dispensa al Sr. Intendente de Sevilla, D. Alvaro Flores de Estrada®. Mientras tanto no se puede fijar la escritura
publica definitiva. Por su parte el Sr. Intendente no se decide responder mientras que a su vez no obtenga un
informe que habia solicitado a la Ciudad. Se otorga finalmente la escritura de la venta real y a censo reservativo
redimible del Teatro, el 20 de diciembre de ese aiio de 1813% que, a tenor de lo que ponia la escritura, podia
hasta pensarse que estaba comprandose un corral de animales®.

Casimiro, como buen empresario, empezd a dar sus funciones antes de cerrar propiamente el contrato con
el Ayuntamiento, al igual que mand6 que se empezaran las obras. Se sabe que hubo de representar ciertas
funciones en el mes de agosto, seguramente para festejar -enlos tltimos dias de este mes-laderrotay expulsion
de los franceses de tierras sevillanas®, por las quejas que hay anotadas y que fueron dirigidas al Sr. Presidente
del Municipio, dado el mal comportamiento de ciertos “oficiales de la Seccién yeguar”, los cuales se habian
atrevido -dicen- a entrar incluso en el vestuario®. Como se puede comprobar, Casimiro hubo de ponerse ‘manos

7 Esto es parte del informe que, sobre el estado de la Casa Teatro firma Manuel Pérez, maestro mayor de obras y Antonio Delgado. Ecija,
13 de febrero de 1813. AME, Legajo 239, doc. 68, s.f. .

8 Su nombre completo es Casimiro Cabo Montero y fue el dinamizador del “Teatro Cémico” de Cérdoba que, seguin unos habia sido
terminado en 1800, mientras que otros se inclinan por la fecha de 1810 (Cfr. Rafael Ramirez de Arellano, Nuevos datos para la historia
del Teatro Espaiiol. El teatro en Cdrdoba,... 0b. cit., pag. XXX1). Para una mas amplia informacién sobre este empresario, cfr.: Piedad
Bolafios Donoso, “Casimiro Cabo Montero o la utopia teatral (1821)", X Encuentros de Ia llustracién al Romanticismo, Cadiz, 1999. En
prensa.

7 | os coliseos madrilefios se alquilaron a razén de un §% del valor total del edificio (Cfr.: Gregorio C. Martin, “Los teatros madrilefios bajo
Grimaldi y Gaviria”, Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, Afio LXIV, enero-diciembre (1988), pp. 208-222.

% APE, Escribano José Coello, 15 de febrero de 1813, fols. 89 "?-95 12,
8 AME, Acta Capitular, 31 de julio de 1813.
& APE, Escribano José Coello, 20 de diciembre de 1813, fols. 582r2-593ve.

® Dice asi: “... no encontrandose en el Teatro mas que escombros y ramas, faltando de él los gruesos y hermosos maderos que le cubrian;
destrosado el Foro; en tierra los dos bestuarios; inutilizados y sin puertas los palcos...”. Por todo ello se establecié la cantidad de 70.000
reales de vellon y 1.400 reales de réditos que pagaria por tercios cada afio.

& | a cartelera teatral de esta época napolednica en tierras andaluzas fue configurada por Francisco Aguilar Pifial, “L.as representaciones
teatrales y demas festejos pablicos en la Sevilla del rey José", separata de Archivo Hispalense, n® 128; 2° época (1964), pp. 1-56.

& AME, Acta Capitular, 29 de agosto de 1813, s.f.
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alaobra’ -y nuncamejor dicho- en el arreglo del teatroincluso antes de firmar la escritura definitiva “...hasta poder
representarse en ellas [las casas de teatro}, como se verifico en el verano anterior”. Y también por la siguiente
anécdota que se refleja en las Actas del Cabildo. Imaginamos que por costumbre, el Municipio plantea una
subida en la entrada al teatro “...a fin de pagar porciones de zapatos entregados al Regimiento de Sagunto -
dicen, porque- seria conveniente sobrecargar un realla entrada de las comedias, los dias de ferias...”. Peroclaro,
habian olvidado que sus competencias, desde hacia muy poco tiempo, eran ya otras sobre el teatro. Por ello
han de recurrir al Empresario “... para ver si se conforma con ello”; y si fuera la respuesta negativa no quedara
mds opcién que poneruna persona enlapuerta paraque recoja“... loque voluntariamente quiera dar cada uno™®.

No sabemos cudl seria el desenlace de este ‘intrusismo’, pero algo hubo de suceder cuando al ano
siguiente, y haciendo uso de sus derechos, D. Casimiro escribe al Cabildo solicitando permiso para empezar las
representaciones “el veinte y dos del corriente [mayo], ala hora acostumbrada”. Las piezas que se representaran
«_tendran todo el objeto de moralidad y vello gusto, conforme a lo que ultimamente estd mandado por su
Majestad”. Y dice comprometerse a “...poner a disposicion de los sefiores compatronos de la Casa de Expdsitos
de esta ciudad para el socorro de sus estremadas urgencias, el sobrante que resulte pagada la compaiiia de
una funcién en cada mes'®. Y cual no seria la sorpresa del empresario al recibir una respuesta del tenor
siguiente: “... que por ahora no esta en el caso de permitir se realice esta solicitud...”®®. Debemos esperar una
airada respuesta por parte de Casimiro ya que acaba de firmar un contrato en el que se decia expresamente
que “podria hacer en él las representaciones que le acomodasen en los tiempos, dias y ocasiones que tuviera
por conveniente"®. Sus quejas las hace llegar al Comandante General de la Provincia quien, a su vez, solicita,
reiteradamente, al propio Cabildo® se le informe.

Pero este Municipio no nos acaba de sorprender. Ahora plantea una insdlita votacién para saber quiénes
estaban a favor de la reapertura del teatro y quiénes en contra. Tras unas posturas confusas y un recuento de
votos impreciso, llegamos a la decisién valiente del Presidente que se inclina porque

“ .se permita la apertura del teatro con arreglo a la escritura y obligacién que esta
otorgada y con sugecion presisa a lo que previenenlas drdenes del Supremo Consejo
de Castilla relativas a los Teatros: que al efecto nombraba Su Sefioria dos censores
para que revisen las piezas dramaticas y no permitan se executen las que no estén
adornadas de la sana moral y buenas costumbres..."?".

El nombramiento de ‘censores’ recay6 en las personas de Fernando Agustin de Aguilar y en José Maria
de los Rios. El dia 4 de junio de 1814 se recibe en el Ayuntamiento la aprobacion para la reapertura del teatro
en Ecija®2. Desde este afio se eliminaron los ‘mosqueteros’ de los teatros, suprimiendo los espacios libres y
lenandolos de asientos. Con ello se favorecio, en parte, la supresion de un publico mas bullicioso y de una baja
procedencia. Como, ademds se elevaron los precios de las entradas, se hizo una seleccion de los espectadores.
No es que desapareciera del todo esta clase social mas baja, pero lo que si es cierto es que tuvo bastante mas
obstéculos que vencer si queria acudir a él.

Siempre existieron los enemigos del teatro y esta ciudad no podia estar sin su correspondiente ‘garbanzo
negro’. Se llamaba Xavier Martin, Regidor, partidario de anclarse en el pasado sin querer reconocer los nuevos
tiempos. Su postura fue favorable a que se recordara como Ecija hizo ‘voto’ solemne para no permitir jamas las
representaciones en su ciudad®. Menos mal que el propio Casimiro se habia adelantado a los acontecimientos
y habia escrito el Rey exponiéndole la situacion, del que recibe respuesta a su favor el 18 de junio de ese mismo
ano®.

% AME, Acta Capitular, 18 de septiembre, s.f.
& AME, Acta Capitular, 21 de mayo de 1814, fol. 90 v®.

® |bidem. Si le hubieran concedido el permiso que solicitaba Casimiro, los actores que aquel afio formaban la compaiiia del empresario
yque hubieran actuado en Ecija serfan: Antonia Alonso, de boleray cantante. Rafaela Espréz, de primera bolera. Manuel Guillén, de primer
bolero. Manuel Villarino, de gracioso. Ademds eran partes principales: Manuela Molina y José de Soto (Cfr. Rafael Ramirez de Arellano,
E! teatro en Cérdoba, op. cit., p. 156).

& AME, Acla Capitular, 27 de mayo de 1814, fol. 92 2.

% AME, Aclfa Capitular, 1 de junio de 1814, fols, 93 r2-93 V2.
9 |bidem.

%2 AME, Acta Capitular, 4 de junio de 1814, fol. 96 r*.

= AME, Acta Capitular, 7 de junio de 1814, fols. 97 12-97 V2.

% Conocemos esta respuesta gracias a que fue copiada, por otro problema, en un documento que se formaliza en 1817 (AME, Secretarfa
General, Legajo 239, doc. 69). Esta, también, reflejada en el Acta Capitular, 21 de junio de 1814, fol. 104 *-104 v2,
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Este enfrentamiento entre los partidarios del drama y los que opinaban de forma distinta, no se puede
entender nada mas que bajo el prisma del enfrentamiento de dos mentalidades presentes, todavia, en el pueblo.
De una parte, aquellos que rebuscaban en los archivos el diay la hora en que Ecija renunci ‘de por vida’ alas
comedias® y de otra parte, aquellos otros que tuvieron que luchar contravientoy marea para transmitir una vision
moderna del mundo y acorde con los nuevos tiempos. En este ltimo bando encontrariamos al Corregidor que,
siempre que puede, inclina la balanza hacia la ‘modernidad’. La discordia esta bien sembrada y las posturas
enfrentadas y diferenciadas, pero también es cierto que el comportamiento del publico en el teatro no favorecia,
en nada, a los defensores del mismo. El estamento militar es el que se lleva la peor parte y “ ..tirar garvanzos
y sorprender con voces a las actrices...” son actuaciones que no se pueden tolerar®. Se intenta por todos los
medios mantener “... toda decencia, compostura y decoro...” como decia la Instruccion para el arreglo de
teatros...¥, pues de lo contrario quien recibiria el castigo seria el mismo Presidente. Por ello emite un ‘bando'®®
recordando todo ello, pero no debid de ser muy efectivo porque se vio forzado a cambiar a uno de sus censores
por el ex-jesuita Antonio Rodriguez®. El nuevo censor hubo de tomarse su trabajo tan en serio que sera el propio
Cabildo Municipal el que delate el ‘celo’, a veces excesivo, del mismo'®,

Desde que este teatro de comedias -con una superficie de 1103 varas cuadradas'®- fuera adquirido por .

D. Casimiro, se puede decir que sélo habia actividad dramatica en la época estival, una vez que cerraban las
puertas los teatros de Cordoba y de Malaga, de los que también fuera su empresario'®2. Echamos en falta una
némina de obras representadas que hubo de censurar aquel afio Arcadio Maria de Arce'®. Pero si ya hicimos
ver en una ocasion la similitud de la cartelera astigitana (1772-1774) con otras ciudades espariolas'®, no creo
que nos equivocaramos demasiado si pensaramos que se pudieron representar -mas 0 menos- las que pasaron
por los escenarios sevillanos si no en numero, si en tendencias ideologicas y estéticas'® como prueba las
censuradas por Manuel Maria de Arce -entre otros muchos- y que no mencionaré por ser muy extensa la lista,
mereciendo un trabajo pormenorizado fuera de este contexto. Y, sobre todo, las que se representaran en

Cérdoba o en Malaga durante el invierno dado que ambos teatros dependian del mismo empresario'®. No

% Segun los regidores Francisco Javier Martin y Segismundo Fabrés, esto se hizo en 1789, pero los libros de Actas habian desaparecido
y no lo podian demastrar. Si encontraron Aeales Ordenes en las que se decia “...que nunca halla representaciones en esta ciudad",
aunque fuerananteriores ala fecha anterior. Aqui se apoyan para presionar al resto de los compatieros y posicionarse encontra delteatro.

% AME, Acta Capitufar, 20 de julio de 1814, fol. 125 v2.

9 .. y compafifas comicas de estos reynos fuera de la corle, aprobada por S.M. en Real orden de 11 de Marzo de 1801. (Cfr. Emilic Cotarelo
y Mori, Bibliograffa de las controversias... ob. cit. pp. 691-693; p. 693).

% AME, Acta Capitular, 22 de julio de 1814, fol. 127 v&.

® AME, Acta Capitular, 27 de julio de 1814, fol. 132 Ve,

1WAME, Acta Capitular, 9 de agosto de 1814, s.f.

w1 AME, Patrimonio, Legajo 996, doc. 204 : “Contrata sobre la data a censo de la casa teatro de comedias que & peticion de esta ciudad y
su llustre Ayuntamiento hacen el Dr. D. Arcadio Maria de Arce, Regidor de la misma con D. Casimiro Montero, vecino de la ciudad de
Cérdova. En 15 de febrero de 1813 afios”.

12 AME, Acta Capitular, 5 de juliode 1815, s.f. Se inicia asi un documento presentado por el empresario: “Se hizo presente un memorial de
Don Casimiro Cabo Montero, duefio del teatro de esta ciudad y empresario del de Malaga...”. Sin embargo, los estudiosos de! teatro
malaguefio no documentan su presencia hasta el afio de 1817, fecha en la que el Municipio decide vender su Casa de Comedias (14 de
abril ). No se adjudico definitivamente esta venta hasta el 5 de febrero de 1819 a D. Francisco de Milla y mientras tanto Cabo Montero
la explota en 1817, pagando por una temporada 13.000 reales (Cfr. Enrique del Pino, Historia del teatro en Mélaga durante el siglo XIX,

Malaga, Ed. Arguval, 1984, 2 vols.; vol. |, p. 104).

W AME, Acta Capitular, 22 de julio de 1815, s.i. Por la documentacion conservada en los archivos sevillanos, encontramos a un personaje,
también censor, que se llama Manue! Maria de Arce ;era hermano de Arcadio?. Su primera censura teatral la realiza el 20 de mayo de
18186, en la que habla de las éperas Elpresoy El eclipse de la luna. La primera se puede representar; de la segunda dice que si el objeto
« . de toda representacion teatral es instruir deteytando [...] el de la presente obra es destruir las costumbres, alagando \as pasiones [...J;
todo demuestra con demasiada evidencia que no sé puede permitir la representacion de esta épera...” La Ultima censura localizada, en
cuanto a la fecha se refiere, la hace el 17 de diciembre de 1818. Revisa la comedia en prosa El hombre gris y el sainete EI hablador, a
las que les otorga su parabien. Entre una y otra fecha censura las siguientes obras: Aliatar; Fétima; El viejo enamorado, La puente de
Manvible; El espafiol y la francesa; 1as consecuencias del libertinage; EI Baron de Felcheim; El lefiador [...]; José 27 en Salzburgo; los
bandos de Verona; Julieta y Romeo; El Conde de Narbona ; Para averiguar verdades el tiempo el mejor testigo; La Matilde; A qual més
loco...{ Archivo del Palacio Arzobispal, Seccion Justicia, IIl, Legajo 3095).

1 Cfr. Piedad Bolafios, “Comedias y comediantes en el Coliseo de Ecija (1772-1774)", art. cit,, pp. 115-151.
wsCfr. F. Aguilar Pifial, Cartelera prerromantica sevillana. 1800-1836. Cuademos Bibliograficos n® 22, Madrid, CSIC, 1968.

16Cfr. Rafael Ramirez de Arellano, El teatroen Cordoba, ob. cit., apartado V: 'Comedias, compaiias y comicos’, pp. LI-LVIII. Es posible
que las obras impresas en Sevilla se llevaran con mas facilidad a las tablas de teatros andaluces. Paraello, cfr.: F. Aguilar Pifal, Impresos
sevillanos del siglo XVIIl. Adiciones ala tipologia Hispalense, Madrid, CSIC, 1974.Enla actualidadla Dra. Aurora Dominguez y yo estamos
elaborando un catalogo de piezas draméticas existentes, de los siglos XVII-XIX, pertenecientes al fondo Hazana y depositadas en la
biblioteca de la antigua Facultad de Filosofia y Letras. Estoy segura que los resultados pueden ser muy positivos en tanto que llenaran
vacios existentes para saber cudles pudieron ser las obras mas conocidas y representadas de esa época. Otro capitulo muy importante
es el de los manucritos conservados y que por razones ideoldgicas -sobre todo- quedaron en el olvido. Existe un excelente fondo de

nuestra Biblioteca Universitaria de los mismos.
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obstante, y valiéndonos de las obras impresas en Sevilla, hemos podido corroborar que, en términos generales,
el autor preferido por estos afios es Gaspar Zavala y Zamora. Tampoco dejan de representarse obras de
tematica local: asi, el sainete nuevo titulado Ef gitano Canuto Mojarra o el dia de toros en Sevilla'™, del que
probablemente fuera su autor Gonzalez del Castillo, 0 la comedia nueva de Juan Manuel Martinez, La conquista
de Sevilla, por Don Ferando el Tercero, que se represento el 23 de noviembre de 1799'%, Al igual, las obras
de tematica religiosa -jincluso se atreven a llamarlas ‘Auto Sacramental’ a pesar de haber sido prohibidos en
1768!- estan presentes en las rotativas sevillanas, por lo que, también, pudieran haber sido llevadas al escenario.
Tal es el caso del Auto al Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo, intitulado Las astucias de Luzbel contra las
divinas profecias'®, o la Loa en Divino Estilo o Auto Sacramental en honor del Santisimo Sacramento'°.

Como ya hemos comentado, el Municipio conservé siempre la facultad de autorizar cualquier tipo de
espectaculo -independientemente a la censura moral- , de aqui que incluso aquellas funciones de indole menor
-como los volatines- han de recibir la correspondiente licencia municipal. Gracias a ello sabemos que Marcos

Serrano, autor de una compafiia de volatines, solicita permiso el 29 de noviembre de 1816, que recibe sin ningun
tipo de impedimento'.

Desde este ltimo afio mencionado hasta 1820, Ecija recibe sistematicamente todos los afnos, al menos,
una compania de comedias: en 1817, tras los rigores del verano, el propio Casimiro solicita permiso para
representar el 8 de septiembre “poniendo en escena El si de las nifias de Moratin, y el sainete de D. Ramén de
la Cruz Las castafieras picadas™ 2. Después, Diego Vazquez'* solicita representar el 19 de diciembre. Aunque
en esos momentos estaba en Carmona, y por no asistir casi gente a su teatro debe buscar otro, en su origen
procede del Puerto de Santa Maria y posteriormente trabajo en la compafiia comica de Cadiz, que antes lo fue
del “Balén” de la Plaza de Cadiz y “... que fue cerrado por orden superior''4, para que pasen a la ciudad de
Sevilla...", concediéndoles a él y a sus compafieros- en total diez y seis personas- la licencia para representar
el 29 de diciembre de 1817 “ por la tarde y no de noche, mediante no estar techada la Casa; y la estacién del
presente tiempo de invierno deve oirse o entenderse aquél con Pablo Jaén, de esta vecindad, a quien el
empresario tiene comisionada la guarda de la Casa para que traten lo que les combenga...”.

En 1818 represent6 la compaiia comica del propio Casimiro el cual solicitd permiso -por un documento
firmado por su representante, José Garcia de Castro- el 10 de junio . No tienen inconveniente alguno y todo
estard resuelto cuando los Caballeros Diputados del teatro cémico “...fixen las horas en que deve darse principio
a las Comedias, en los dias que la compafiia permanesca en esta Ciudad; precios de las entradas, palcos y
lunetas, todo con la comodidad y veneficio posible a el de este publico -dice el documento-'s.

'%Con licencia, en Valencia, José Ferrer de Orga, Afio 1816 {Fondo Hazafia, Caja 30, n? 209).
“®Imprenta Mayor, s.a. [1799], 42, (Fondo Hazafia, Caja 48, n? 28bis).
'®Con licencia, en Sevilla, Imprenta de D. Bartolomé Manuel Caro y Hernédndez. Afio de 1815 (Fondo Hazarfa, Caja 94, n? 16).

110“,., facil de ejecutar en los pueblos, villas y aldeas, acabada la recoleccién de granos, como lo hacian los antiguos espanioles. Para obras
pias. Por D. F.F. Sevilla, Imprenta de Lépez, Calle de la Mar, [a.] 1820.

" AME, Secretaria General, Legajo 223, doc. 100, s.f. Hemos podido documentar c6mo este autor paga su cuotaala Cofradfa dela Novena,
de 120reales, en latemporada de 1817-1818. Trabajé en los Reales Sitios (Aranjuez) durante el verano de 1830y, mas tarde, asociandose
con Auguste Reynaud “director de la compafiia de equitacién establecida en la Corte”, solicitd permiso para trabajar en Madrid desde
Pascuade Resurreccion de 1831 hasta el martes de Carnestolendas de 1832. Sele concedié el permiso solicitado. Al mismo tiempo estuvo
representando, durante la Cuaresma de 1832, en el Café madrilefio de Santa Catalina. Cuando finalizé la Cuaresma se unié a Antonio
Agresti y solicitaron, de nuevo, permiso general para trabajar en todo el reino. Se les concedid el 27 de abril de 1832. La compania que
presentaron para este afio estaba formada por: Marcos Serrano; Antonio Agresti; Juana Ibarra, mujer de Agresti; Juana Irizabal, mujer
de Serrano; Encarnacién Dutier, viuda; José, Gregorio y Manuela, hijos de Serrano; Juan Manuel, José Maria y Pedro, hijos de Agresti;
dos andnimos; dos criados (Cfr.: J.E. Varey, Los titeres y otras diversiones populares de Madrid: 1758-1840. Estudio y documentos,
London, Tamesis Books Limited, 1972, pp. 39, 40, 47, 220, 255, 257, 257-258, 258, 260 y 261).

2| os precios de las entradas fueron: “Entradas, 2 rs. Para soldados, 1. Asientos de cazuela, 2. Lunetas, 4. Bancos 6 lunetas segundas,
3. Palcos y principales y bajos, 20. Idem altos, 16. Nota: E! despacho de billetes y llaves de palcos, estara abierto por la mafnana desde
las diez hasta la una; y por la tarde, desde las quatro en adelante. Los que gusten suscribirse por meses en palcos, lunetas y entradas,
se les rebajard Ia tercera parte del precio diario” (Cfr.: Manuel Ostos y Ostos, jAlfajores de Ecijal, ob. cit. pp. 110-111).

113 “Diego Vézquez procedente de la Compaiiia del teatro nominado de Baldn de Cadiz y residente en la ciudad de Carmona en la actualidad
con su respectiva compaiiia..." desea venir a representar con su compafiia “...de representado, cantado y bayle inmediatamente...”, tanto

si les facilitan el teatro “... 0 otra que sea competente en su objeto para poner en practica la citada diversion...” (AME, Secretarfa General,
Legajo 251, doc. 214).

"“En otro escrito que acompafia a la peticién de licencia, formando todo un expediente, se conserva ofro manuscrito por ef que se declara
que el teatro donde trabajaban fue cerrado “...por haber perdido su autor-Juan Ugalde- el pleito que contra los frailes de San Juan de Dios
sostenia, les fue forzoso a dichos individuos recurrir a dicho Sefior Capitan General a fin de que fuesen nulas las contratas que habian
hecho con dicho autor del Teatro y quedasen libres para paderir a trabajar donde mejor les conviniese, lo que concedié S.E. afiadiendo
que no solo fuesen libres, sino que también fuesen devueltas las contratas y se depositasen en la Secretaria de Govierno, como se
verificd..." Ibidem.

YSAME, Secretaria General, Legajo 239, doc. 70.

S
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Y en 1820 solicita de nuevo Casimiro su permiso habitual, no desde Malaga, como lo habia hecho enotras
ocasiones, sino desde Cdrdoba, donde dice estar trabajando con su compafifa y pretende seguir haciéndolo,

en verano, en la ciudad de Ecija. Firma su peticion el 25 de mayo; el 3 de junio ya tiene el permiso''®.

Es el momento de responder a esas peticiones que el empresario estaba obligado a hacer al Cabildo
respecto a la hora en queé podia empezar la funcion, los precios... Desde que Casimiro Cabo Montero habia
adquirido el teatro poco habia cambiado: el espectaculo debia de comenzar “... & las ocho de la noche..." y
ademas éste debia velar porque todo se realizara “...con la modestia, decoro y tranquilidad prevenida por las
leyes y Reales Ordenes...”. Y los precios, desde 1813, son estos:

WEPRTAGA GIAHA, ©..everemessrecssamessssssesessssssssssamsssssmy s sess s on s om0 20 2 reales
En las funciones de ‘teatro’ de musica, grandes funciones ytrajedias .......ooee: 3
ASIENOS 08 IUNEA «.ceverriiericensisinsississsimsissiess s evveeetereenresreerrenenees 4

VIS A8 DANCOS .vvvorereeermsiessimsssressssssssssrasssssssssasmasss s e 3
LUNEIAS A8 CAZUBIA ..exevvrseienssrssesssssmmsssssssssssssssssens s s s 2
PalCOS PANCIPAIES Y DBJOS wvvvvvemssrmssssnssmsssssssssssesssssssssss s 20

NGO BIOS verveeererssessssmsessesssosssssresss s s st s S 16",

Hemos de recordar que desde que fuera vendido el Teatro, 1as autoridades municipales no podian controlar
los precios bases de las entradas, pues como bien recoge un documento las “...subidas 0 alteraciones, en solo
|a entrada, ha de serquanto a dicho Empresariole combenga™®. De aqui que hayamos titulado nuestro trabajo
‘del monopolio Municipal al libre comercio’'".

La continuidad en los festejos esta documentada, tanto por la constante reivindicacién municipal por seguir
disfrutando del privilegio de no pagar en 'su’ palco, ya que considera que nunca fue incluido en la venta del
teatro'®, y porque ademas le corresponde al Ayuntamiento la ‘Presidencia’ de cualquier diversion publica™. En
otro orden de datos, tenemos los abonos del censo de D. Casimiro al Municipio que, pasados los primeros afios
de su compromiso, dejo de pagarlos puntualmente, hecho que le conllevara ciertos problemas'®.

18 AME, Secretaria General, Legajo 238, doc. 71.

117 AME, Secretaria General, Legajo 271-C, doc. 139. Afic 1817. Si comparamos estos precios con los que rigieron en el teatro de Cdrdoba
en 1769, comprobamos quela entradageneralnoseha modificado durante muchos afios: 2 reales, El restode los precios -en las diversas
localidades- viene a ser muy semejante, pues si los ‘palcos’ en Cérdoba valen 16 reales, en Ecija 20, y no se dice en ninguno de los
documentos si estdincluidala entrada general, 0 enuno siyenolrono, porioque quedarian muy semejantes (Cir. R. Ramirez de Arellano,
El teatro en Cordoba...op- cit., P- 81). Lo mismo podriamos decir con los precios de las entradas en Malaga. Tomemos \a referencia de
lainauguracion de suteatro: 1793. La entrada general oscilaentre 2y 3reales; yelresto de las localidades es muy semejante (Cfr. Enrique

del Pino, Tres siglos de teatro malagueno..., ob. cit., p. 115).

18|hidem. El Sr. Cabo Montero, como buen empresatrio, propone entradas mas econdmicas a base de abonos o compra en lote de 30

representaciones. Dice asi el texto: “Los sugetos que gusten abonarse por 30 representaciones en Palcos principales se les rebaja la 3%

parte que corresponde a 13 reales y 12 maravedis por cada representacién debiendo pagar la entrada por separado. Palcos 22, 10 reales
y medio, y la entrada por separado. Malaga, 11 de junio de 1817".

nepodriamos recordar como Baldi, en Cérdoba, en 1770 presenta un caso totalmente opuesto porque al subir el precio de las entradas sin

el permiso del Corregidor se \e condend a pagar “...los cien reales y se gastaran en dar una comida extraordinaria  los pobres delacarcel
en cuanto alcanzara para ello” (Cfr. R. Ramirez de Arellano, El teatro en Cérdoba..., ob. cit., p. 85).

20, Casimiro Cabo Montero dio origen a un expediente en el que exige se cumplan las leyes que hay dictaminadas al respecto para que
ninguna persona tenga ‘palco’ sin pagarlo. Se dictamina a favor de Casimiro, pero le recuerdan que en una de las clausulas que habia
firmado en la compra del teatro se decia que el Cabildo entrarfa al palco del Municipio. (AME, Secrelaria General, Legajo 239, doc. 69).

Y Acta Capitular, 5 de mayo de 1818: "Sobre que continuen disfrutando el Palco de distincién sin interés alguno en los teatros publicos
las personas que expresa”, s.f.

121 AME, Acta Capitufar, 25 de abril de 1825: "En las diversiones publicas corresponde la Presidencia a el Ayuntamientoy noa la Policia”,
st

12 AME, Cuentas de Propios, libro 2257, afio 1823: “Censo n® 204 Casimiro Cabo Montero, por resto de los réditos vencidos en el ano”, fol.
&8r2. Ibidem., libro 2261, afio 1 825: “Censo n?204: Casimiro Cabo Montero, sobre las casas teatro de un afo a 829", s.f.. \bidem, Legajo
1567, afios 1827-1832: 1828, septiembre “D. Casimiro Cabo Montero por el censo n? 204, Un afioa San Juan de 1827..... 1400. Octubre:
“Herederos de D. Casimiro...1400 [Si el escribano reflejo bien las partidas hay que pensar que también reflejd bien la situacion familiar,
por lo que hay que creerse que anterior a esta fecha muere Casimiro. Por ello decimos que hubo de morir entre septiembre y octubre de
1828). 1829: septiembre. En 5. Herederos de D. Casimiro Montero. Réditos de un afio a San Juan de 1826 del censo sobre las casas
teatro... 1400. 1830; septiembre 23 "_a viuda de don Casimiro Cabo Montero por resto de los réditos a San Juan de 1830 del censo n®
204...2284 reales. 1831, febrero: wiuda de Don Casimiro Cabo Monteroa cuentadel Censo n? 204 delafio corriente... 932 reales. Agosto:
Don Casimiro Cabo Montero por cuenta del censo n® 204 del afo que vencera...400". 1832 agosto: “Don Casimiro Cabo Montero, por
cuenta del censo n? 204... 200", Patrimonio. Legajo 1008, afio de 1828. "Pagd n®204.D. Casimiro de un afio a San Juan de 828...1400";
ibidem., Legajo 1008 ( 1829-1862): 1830, n? 3 “Contra D. Casimiro Cabo Montero por 2284 reales réditos de la casa de comedias”, s.f.;
Cuentas de Propios, Legajo 1568 (1831-1832): febrero, dia 14 “La viuda de D. Casimiro Cabo Montero por réditos da dos tercios a
Carnestolendas de 831, del censo n? 204...932,22 reales, fol. 3 2. Agosto, dia 23: “_a viuda de D. Casimiro Cabo Montero por un tercio
a San.Juan del presente, del censo sobre las casas teatro de esta ciudad... 867 [fol. 18 r°T". Diciembre, dia 3: “Don Casimiro Cabo Montero,
por cuenta del rédito que vencerd en SanJuan de 832 del censo sobre casa teatro...400 (fol. 21 vo]". Julio, dia 30 de 1832: Don Casimiro
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Con motivo de la muerte de la reina Maria Isabel Braganza y Borbén, reflejada en las Actas Capitulares el
4 de enero de 1819, se prohiben “...los festines publicos y el uso de instrumentos™22, porlo que, si se hubieran
estado representando comedias se tendrian que haber suspendido. Pero con las mismas, y unos pocos meses
después, se levanta la prohibicién: el 6 de mayo del mismo afo',

La historia politica-social espafiola del ‘trienio Constitucional’ (1820-1823), con esa intensa y frenética
actividad parlamentaria, deja su huella en una ciudad como Ecija en la que, a semejanza con la actividad
vertiginosa de los acontecimientos politicos', mantiene una cartelera teatral por mas tiempo y mas diversa a
pesar de haber tenido que compartir el mismo espacio las representaciones teatrales y las Milicias, que loocupan
como cuartel'®. Asi, a partir del 19 de marzo de 1821 se fijan los dias y las horas para gue una comparifa de
volatines den sus funciones en dias festivos'?’, Es posible que el ‘autor’ de las mismas, que no se menciona
cuando se le da permiso, fuera Juan Rambela, al que se le invitaa cesaren su trabajo el 3 de abril de ese mismo
afo'. Ignoramos si hubo otra diversion desde el mes de abril hasta finales de agosto, fechaenla que Juan José
Ruiz'®, proveniente de Jerez, pensaba empezar a hacer su trabajo. Pero en esta ocasién no estuvo el Cabildo
Municipal en disposicién de acceder a lo solicitado por varias razones, pero, fundamentalmente, porque
procedia de una ciudad sospechosa de padecer sus ciudadanos una epidemia y temen que sea el trasmisor de
ella, por lo que le ruegan salga inmediatamente de la ciudad™, Decision que fue discutida por los miembros de
la compafiia que apelan, sobre todo, a la humanidad del Cabildo haciéndoles comprender que necesitaban
comer. Llegan a convencerles porla oferta que hacen diciendo que dejarian, en beneficio de la Milicia Nacional,
las ganancias de alguna de estas representaciones. Las idas y venidas de los diversos ‘memoriales’ dieron su
fruto ya que se les concede licencia el 31 de agosto “...para que ejecute la compaiiia tres o cuatro funciones,
en la inteligencia de que no se han de verificar en los dias que se necesite el teatro para la Milicia Naciona|",

Un afio mas tarde -1822- pretende iniciar su actividad Antonio Valero, director de la Sociedad' Comica’®
que, tras haber estado trabajando en Cérdoba durante todo el mes de junio y parte de julio, llega a Ecija con la
intencién de seguir ofreciendo alli su espectaculo. El Municipio le concede la licencia porestimar que era un buen

Cabo Montero por cuenta de los réditos a San Juan de 832 del censo 204...300 [fol. 12 ve]". Agosto, dfa 6 de 1832: “Don Casimiro Cabo
Montero por cuenta de los réditos del censo vencido en San Juan del presente del n® 204...200". Agosto, dia 13 de 1832: “Don Casimiro
Cabo Montero por cuenta de los réditos a San Juan de 832 dsl censo n? 204,..250" [fol. 14 v}, Agosto dia 14 de 1832: “Don Casimiro
Cabo Montero por cuenta de los réditos a San Juan de 832 del censo n?204...250". Septiembre, 3 de 1832: “Don Casimiro Cabo Montero
por cuenta de fos réditos que venceran en San Juan de 1833 del censo n® 204...300 [fol.16 re]".

'BAME, Acta Capituiar, 4 de enero de 1819: “Sobre la muerte de Nuestra Sefiora la Reyna. Que cesen los festines publicos y el uso de
instrumentos”, s.f.

*AME, Acta Capituiar, 27 de abril de 1819. “A |a Real Orden comunicada en diez ¥ seis del corriente por lo que se sefala el dia seis de
mayo préximo para que se abran los teatros de comedias en Madrid y en todo el Reino, acuerda la Giudad su obedecimiento y
cumplimiento”, s.f.

'*Buena prueba de ello es el documento que reimprimié Joaquin Chaves, impresor de Ecija, en 1821, por el que se le abre expediente en
1824, tras el ahorcamiento-en Madrid- del General Riego (el 7 de noviembre de 1828). La razén de apertura del expediente se debe a
haber reproducido - el documento original se imprimié en Valladolid el 12 de septiembre de 1821- un panfleto-carta anénima y dirigida
alRey, en el que se imploraba o intercedia por el General Riego. Pero no es la tinica razon del escrito sino que también recoge una opinién
-segin el autor- del estado lamentable en que se encuentra la Nacidn. E! conjunto anénimo de ciudadanos que se hacen responsable
del mismo dan fin a su escrito recomendando al Rey “sed Rey, sefior repetimos, y siendo el mayor y mejor de los hombres, no querrais
hacer el liltimo papel en la historia de los Reyes" (AME, Secretaria General, Legajo 268-B, doc. 67: “Autos contra don Joaguin Chaves,
impresor”),

"®AME, Acta Capitular, 25 de agosto de 1821, fol. 192v®,

Y AME, Acta Capitular, 19 de marzo de 1821, fol. 9712,

‘BAME, Ibidem,, 3 de abril de 1821. En esta ocasion el documento nos habla de “...compaiifa de titeres...” en vez de ‘volatines’ que eracomo
se le habia calificado en el documento anterior. No nos extrafia esta variedad de ‘presentaciones’ para la compafia de Rambela ya que,
como puede comprobarse por la reproduccion del cartel que utilizaron en Madrid, en 1817, se habla de un “espectaculo extraordinario
de danza de maroma y otros divertimentos” Solicita permiso para hacer sus habilidades el 24 de octubre de 1817 y se le concede el 11
de noviembre (Cfr.: J.E. Varey. Los titeres Y otras diversiones... ob. cit., pp. 38, 41, 44, 217, 218 y 219).

'# Este autor presenté un memorial al cabildo municipal del Ayuntamiento de Jerez, ef 20 de julio de 1821, por el que solicitaba permiso
para obtener unos beneficios extraordinarias, como era costumbre en otros teatros. Empezé a trabajar ese dia en el teatro de la calle
Francos de esa ciudad, el cual estaba a cargo del empresario Manuel Sabioti (Cr. Juan de Ia Plata, Cinco siglos de teatro en Jerez.
Cronologia historica. Siglos XVI-XX. Jerez de la Frontera, S.A.L. Al-Andalus, 1996, p. 107).

WAME, Acta Capitular, 25 de agosto de 1821, tol. 192 v2.

™MAME, Acta Capitular, 28 y 31 de agosto de 1821, fols. 197 v? y 200 ¢, respectivamente.

*2Este autor era director de la compaiifa que trabajaba en Sevilla. I 3 de junio de 1822 pidié licencia y trabajé en la ci:.ndad de Cérdpba
durante la temporada de verano. Para este afio su compaiiia estaba formada por: Antonio Valero; Juan Fuentes; José Roxo; Franc!sco
Mufioz; José Mufioz, Francisco de Paula Dominguez; Manuel Guilién, José Guillén; Juan Pérez; José Godo; Pablo Franco; Francisco
Galén; Teodoro Albinola; Manuel Xoxo; Dolores Generoso; Josefa Palma; Felisa Rodriguez; Manuela Palomina; Maria Caset: Manuela
Carvajal; Isabel Castro y Josefa Carrero (Cfr. Rafael Ramirez de Arellano, £/ teatro en Cordoba... ob. cit., p. LXXIV).

'
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momento para resarcirse de la deuda que el empresario Montero mantenia con el Ayuntamiento'®. Las
representaciones fueron todo un éxito ya que el 24 de agosto el Municipio habfa conseguido 1663 reales,
cantidad perteneciente a D. Casimiro Cabo Montero y que le fue retenida a causa de su deuda'®. Pero no
cesaron en esta fecha las funciones por lo que imaginamos que la recaudacion de esta compafiia fue elevada,
hecho que le lleva a ofrecer una funcion totalmente gratuita, el 26 de agosto, “...para radicar mas y mas la union
entre los cuerpos de artilleria ligera y Milicia Nacional local...”, conjugando una actividad benéfica-social en pro
de un mejor entendimiento entre las diversas tropas.

Préxima la temporada de verano de 1823 solicita permiso el autor Joaquin Gonzélez. El empresario
Montero se encontraba, al igual que en afios anteriores sin pagar el censo, y le dan un ultimatum : en el plazo
de ocho dias o paga o se cobran, como en afios anteriores, de los beneficios de las representaciones'®. Es
posible que no pagara el empresario y se viera obligado el Municipio a embargar el producto de las
representaciones, cobrandose directamente del director de la compafia. En ese mismo afio de 1823, porel mes
de octubre se concede de nuevo permiso a otra compafiia para representar, de la que desconocemos por ahora
sunombre “...continuando el embargo de la mitad de los productos hasta que se reintegren los propios de lo que
se les debe..."'%.

El nombramiento anual de los diputados de comedias nos hace sospechar que afio tras afio se siguieron
ofreciendo representaciones, al menos, en la temporada de verano, bien promovidas por el empresario o bien
a iniciativa del Municipio con el sano propésito de recuperar el ‘censo’ que no abonaba regularmente el Sr.
Montero. Pero lo cierto es que no disponemos de noticias referentes a las posibles compaiiias que pudieran
pasar por este escenario, situacion que se asemeja a la malaguefia, en donde no se conoce nada desde 1824
hasta 1830 en el que participa Lorenza Correa. Es posible que la compaifia creada por Grimaldi y que trabajo
en Sevilla, también trabajara en Ecija antes de la muerte del Rey. A pesar de ser escasos los testimonios de la
presencia de este empresario por tierras andaluzas, no podemos dejar de mencionarlo por representar-en boca
del prof. Gies- la mente mas lticida e innovadora de aquellos tiempos. Su ‘dictadura teatral’ hizo que se renovara
el drama espafiol, abriendo paso al teatro romantico'.

De esta forma hemos de ubicarnos, cronolégicamente, en la temporada de 1833-1 834 en la que muere el
Rey Fernando VII (el 29 de septiembre de 1833) lo cual produjo el cierre de los teatros, hecho normal en casos
semejantes. El juramento de la futura Isabel Il como princesa de Asturias unos meses antes de la muerte del
Rey (junio 1833), nos abre la esperanza para concebir una nueva férmula dramatica -como fue la romantica-
engendrada en el cambio de mentalidad ocurrido a finales del siglo XVIII - principios del XIX y que dejamos
pendiente de historiar para un prometedor futuro trabajo. Como pueden imaginar, esta fecha es aproximativa
y un tanto aleatoria, pero basada en una conjuncion de acontecimientos que nos ayudaran a examinar los
préximos afios con un pensamiento estético diferente.

WAME, Acta Capitular, 19 de julio de 1822, fol. 280 r2. A la compafiia cordobesa se le unié un tal Vicente Casanova al que le reclama la
justicia 160 reales, el 8 de septiembre de 1822 (AME, Leg. 54, s.n.).

13|hidem, 24 de agosto de 1822, fol. 280 2.
135 AME, Acta Capitular, 17 de mayo de 1823, fols. 131r%-v2,
136 |pidem, 4 de octubre de 1823, s.i.

137 Gfr. David T. Gies, “Juan de Grimaldi y el afio teatral madrilefio, 1823-24", en Actas del Vill Congreso de la Asociacion internacional de
Hispanistas, Madrid, Istmo, 1986, .1, pp. 607-613.
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una repmeutaczmx de sus. exercacm&
| La funcion. empemra por la '
DANZA SOBRE LA MAROMA TENDIDA

La joven VENECIANA hard muchos B El joven mtrepido baylard sobre B
equilibrios sobre la maroma. maroma con un canastillo 4-cada ple .
haciendo varias otras habilidades.
“Hubra un mono que baylard con el
§ balancin en las mauos, juntamente ten-~
drd una coluna ¢ piramida de iuc&s
' ~p4 en la boca.
La Sciiora RAMBELA baviard-sobre B¢ El goven intrepido baylard sobre 14
la maroma el minué, hara el grande ¥ maroma sin el balancin en las manos,:
equilibric de la silla en la misma. hard 1z vuelta del sembrcro -camo,
La Seiiora RAMBELA con el joven g} igualmente el egercicio o’ mlsmo que
intrepido baylard el bay!e COSRCO “un Soldado, '

4 DIVERTIMIENTO DE PERROS ERUDITOS QUE HARAN LO QUE SIGU& g ':

_, Usa Columbina baylando el valsé.’ La escena del Perro desertor, llt‘!?“aéa '
& Quatro Compaferos vigjanes llevando

en un carricoche, i
sus mochillas.

L B Una forcaleza asaltada por’ Perros,
- Dos Colombinas dando algunas vud%‘ . donde uno de ellos, hacienduel espia, -
1. de paseo

= subird en-unma: escala -con los pisde
i ,Echmc:xrretonem hallando su camino detras, y tomari unz bandera pues-;

BE ¥ taen la cima de vna torre,
‘La fuacion se acabard con. el tcmhle‘
" - Perro alano. que asitd un glooo eq
medio de un, castxllodc fuego.

El pequeiv DIABOLETO hani gran-
des saltos sobre la maroma, y otras mu-.
chisimas habilidades en la misma.

duqm’oaramr& de un modo extred:a-

Un Perro diestro executara muchos
“equilibrios al mando de su amo.

Se hard la Pantomima gxecutada por Ios mismos actores T:tulada'-.f

we T .
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| PRECIOS DE ENTRAI“)AA.:
primeros - Palcos segundos Patio
La funcion empez.aré d s
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1817. Cartel de Giovanni Rambela. (A.M.M., Archivo del Corregimiento). Tomado del libro: J.E. Varey, Los titeres y
otras diversiones populares de Madrid: 1758-1840. Estudio y documentos, London, Tamesis Books Limited, 1972.




	1
	2

