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INTRODUCCION

La historia del teatro del Siglo de Oro andaluz estd aun por hacer.?
Y no debe sorprender esta tajante aseveracion: ni a los que piensan
que la literatura andaluza de esos siglos es parte de un todo y por
ello imposible su parcelacion; ni a los que opinan que cada una de
las Comunidades Auténomas actuales participé en esa
configuracion general, con unas caracteristicas especificas, propias
de esa tierra y, por lo tanto, suficientemente claras para
diferenciarlas del resto de los deméas espacios geograficos
espafoles.> Ambas opiniones o tendencias llevan parte de razén y
desde ambos puntos de vista la investigacién y el conocimiento de
los actores del Barroco no se ha completado, dado que una de
las fuentes de investigacion, la fundamental, estad adin en proceso
de exhumacion. Esta es la razon para seguir defendiendo la primera
frase con la que se abre este estudio.

! Este trabajo forma parte de mi actividad investigadora como miembro del
Grupo de Investigacion y Desarrollo Tecnoldgico de la Comunidad Auténoma
de Andalucfa y del que soy su directora (HUM, 123: <El teatro en la
provincia de Sevilla»).

2 Se entiende por «teatro» no sdlo el texto, es decir, los versos que el actor
con su arte recita, sino como recita esa palabra el actor, sus silencios, sus
acciones (kinesia), sin olvidar, tal como dice el profesor de la Granja, «los
instrumentos musicales de la época hasta los espacios naturales de
representacion». (Cfr.: GRANJA, A. de la, «Los actores del siglo XVII ante La
vida es suefo: de la técnica de la turbacion a la practica de la suspensions,
BHS, LXXVIl, 2000, pp. 145-171, 171).

3Tal es la postura de MAS | USO, P, que presentd una bibliografia del teatro
valenciano del Barroco en su trabajo: <«El teatro valenciano en el barroco
tardio: estado de la cuestion», Criticon, n°® 33, 1986, pp. 33-42.
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Otra cosa muy distinta es que, para constituir o configurar este gran
Siglo de Oro de la literatura espafiola, debamos decir que hubo grandes
«creadores» que nacieron en Andalucia,* y debamos saber, también,
que el padre «<espiritual» de todos los representantes, Lope de Rueda,®
fue sevillano, al que siguieron otros muchos, como Rodrigo de la Cruz
que nacié también en Sevilla, o Pedro Saldafa, o Juan de Morales
Medrano; Juan lJiraldes, en Cérdoba; Miguel Ruiz, en Loja; Dionisio
Vazquez, en Anddjar; Francisco de Loja, en Jerez de la Frontera;
Hernando de Molina, natural de Ubeda; Juan de Villaverde, o Luis de
Loaysa, en Granada; o Diego de Pavia, en Malaga,... por mencionar
sélo algunos; sin olvidar que muchos de estos actores se convirtieron
también en grandes «autores» 0 directores de compaiia (esos hombres
0 mujeres, responsables méximos de la practica escénica, que reunian
en su persona funciones de actor, director, empresario, editor,
creador...t), como Alonso de Riquelme, vecino de Sevilla,” Andrés de
Heredia, vecino de Granada, o Antonioc de Escamilla, nacido en
Cdrdoba, o el gran Rogue de Figueroa, que fue vecino de Sevilla;® los
unos (los actores) y los otros (los «autores») disfrutaron de una gran
movilidad geogréfica que les enriquecié,’ permaneciendo todos ellos,
siempre que pudieron, la mayor parte de su vida en la Corte,
contagiandose de la moda imperante por esos afios y conforméandose
en todos una uniformidad bastante resefable que imposibilita, en
tantas ocasiones, reconocer su impronta personal.

Varios son los tratados tedricos en donde podemos encontrar explicita-
mente qué debe hacer un actor para ser considerado como «el mejor».
Ninguno como la Philosophia Antigua Poética de Alonso Lépez Pinciano
(1596) y, en particular, lo expuesto en la Epistola XIll que recoge y
habla de la nobleza del oficio, la limitacién de los miembros de las com-
pafifas, las cualidades que debe poseer un actor o representante,
adecuacion accién/persona, preparacion intelectual y agilidad fisica,
gestos, accién y movimientos de las manos, dedos, labios, ojos, cabe-
23, efc., finalizando, como eje central de toda su exposicion, la imitacion
naturalista como principio basico de la técnica actoral.

“Han sido recogidos estos autores andaluces en dos libros: Cuaderno de teatro
andaluz del siglo XVI, ed. de REYES, M. de los, BOLANOS, P. et afii..., Sevilla,
Consejeria de Cultura, Centro Andaluz de Teatro / Centro de Documentacién de
las Artes Escénicas de Andalucia, 2004 y Cuaderno de Tealro Andaluz del siglo
XVil, ed. de REYES, M. de los, BOLANQS, P. et afii..., Sevilla, Consejer(a de
Cultura / Centro Andaluz de Teatro, Centro de Documentacién de las Artes
Escénicas de Andalucia, 2006.

*Dos buenos trabajos, realizados de forma casi contemporanea, nos hablan de
este gran actor-autor: DIAGO, M. V., «Lope de Rueda y los origenes del teatro
profesional espariol», 50, Criticdn, 1990, pp. 41-65; y CANET, J. L., «Algunas
puntualizaciones sobre los orfgenes del teatro popular en Espafia: el caso de
Lope de Rueda», Comedias y comediantes. Estudios sobre el teatro clésico
espariol, ed. a cargo de M. V. Diago y T. Ferrer, Valencia, Universidad de
Valencia, 1991, pp. 79-90.

®Varias de estas caracteristicas las reunié, entre otros, Juan Bautista de Villegas
(Cir. ARENAS LOZANO, V., «Juan Bautista de Villegas, un autor-actor del siglo
XVIl», Lineas actuales de investigacién literaria: estudios de Literatura
Hispdnica, Valencia, Universidad de Valencia, 2004, pp. 127-134).

7 Para conocer la biografia de Alonso de Riquelme, véase el articulo de GRANJA,
A. de la, «Lope de Vega, Alonso de Riquelme y las fiestas del Corpus: 1606-
1616~, £/ mundo del teatro espariol en su Siglo de Oro: ensayos dedicados a
John E. Varey, Ed. por J.M. Ruano de la Haza, Ottawa, Hispanic Studies, 3,
Canadd, 1981, pp. 57-79.

8 Cfr. AGUILAR PRIEGO, R., «Verdadera patria del comediante Roque de
Figueroa», Boletin de la Real Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras
y Nobles Artes, Afic XXVI, Enero-junio, 1955, 72, pp. 115-120. Sin 4nimo de
rebatir la documentacién aportada por el autor del citado trabajo, una de las

Desde que Agustin de Rojas, en su conocido libro E/ viaje entretenidc
clasificara y bautizara con nombres mas que extrafios los distinto
grupos de asociaciones de actores para ejercer su profesion, y fuera €
de «companiia» el ditimo de los presentados —que responde al mayo
nimero de personas asociadas (ocho o mas de ocho) para llevar i
cabo las representaciones—, serd éste el que se identifique con la:
compaiiias que por esos aios serian autorizadas por Su Majestad par:
ejercer esta profesion. Por tanto, esta agrupacion de persona:
{hombres, mujeres y nifios) que desarrollaron su profesién en torno :
un «lider» o «autor de comedias», normalmente lo hicieron con e
apoyo y bajo la proteccién de las autoridades, tanto civiles come
religiosas y, en tantas ocasiones, no s6lo de la Familia Real sin
también de los nobles de la corte, sobrepasandose éstos, a veces, er
su cometido.'®

La estructura de cualquiera de los grupos de actores profesionale:
{(companiias) estuvo, desde sus inicios, reglamentada y jerarquizada
siendo su director 0 maximo representante legal, el «autor» dt
comedias, el cual —si era joven— desempefiaba también el papel d
«galén», y si, por el contrario, era mas maduro, el de «barba». Fue ut
intermediario entre el creador (el poeta) y el pablico, y de él dependit
el grado de fiabilidad o adaptacién de la obra con respecto a st
original. Seglin estuviera compuesta su compafiia —con mas 0 meno:
actores- el texto adquirido al poeta sufria mayores o menores retoques

Si aceptamos una movilidad geogréfica para los creadores, ésta st
incrementa hasta limites insospechados para los actores ¢
comediantes, tal como reconocid Rafael Aguilar al escribir que este
«numerosa falange de compafias de cdmicos cruzaban la Peninsulz
en todas direcciones»,'! y razén por la que a esos nifios que nacfan ali¢
donde sus padres ocasionalmente estaban trabajando'? se les conoci¢
como «hijos de la comedia»; este hecho constatable y la moda de nc
reclamar los actores, casi nunca (siempre hay excepciones), su patric
chica en los documentos notariales, impide saber, en muchas

primeras ocasiones en que hemos documentado su presencia en Sevilla comc
autor, en 1626, en el que conforma su compania concertandose con todos los
actores, se dice estar «residiendo» en Sevilla; en otra ocasion se dice «vecinos
de Sevilla, pero no se especifica la «collacién» en la que vivia, lo que indice
que, aun siendo nacido en Sevilla, ya no vive en ella (Cfr. Archivo Histéricc
Provincial de Sevilla. Archivo de Protocolos (A.P.S.), Oficio XVIl, 1626, leg
10.967, fs. 341r-v. Fecha: 3 de junio. En este documento aparece tachada le
palabra «vecino» y al final del documento se dice «valga»).

?Sin ir muy lejos, y como ejemplo, decir que Andrés de Claramonte nacié er
Murcia, pero pasé gran parte de su vida en Sevilla.

10 Salvador de Lara, autor de comedias por Su Majestad, ha terminado de traba-
jar en La Monterfa y se ha concertado con los arrendatarios del corral de comedias
de Cédiz, los frailes de San Juan de Dios, del Convento de la Misericordia. Debe
de estar alld 12 dfas después de haber pasado el Corpus, cosa que piensa cum-
plir si por el camino no le retuviera el duque de Medina Sidonia (A.PS., Oficic
XVIl, 1635, leg. 10.999, fs. 104r-105r. Fecha: 12 de junio).

" «Aportaciones documentales a las biografias de autores y comediantes que
pasaron por la ciudad de Cérdoba en los siglos XVI y XVIl», Boletin de la Rea.
Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, Afio XXXIII,
Julio-diciembre, 1962, n° 84, pp. 65-97, p. 68.

12 Por poner un ejemplo, recordar al matrimonio formado por Domingo Balbin y
su mujer, Isabel de Berriz. Estaban en Valladolid en 1604 y tuvieron un hijo,
que fue apadrinado por Mariana Velasco y Salvador Ochoa, comparieros de
profesidn de sus padres (Cfr. HALEY, G., «Lope de Vega y el repertorio de Gaspar
de Porras en 1604 y 1606», Homenaje a Wiiliam L. Fichter. Estudios sobre &
teatro antiguo Hispénico y otros ensayos, ed. por A. David Kossoff y José Amor
y Vazquez, Madrid, 1971, pp. 257-268, p. 259).



ocasiones, su lugar de nacimiento, pues se conforman con una
laconica frase, al inicio de su presentacion, como: fulano de ftal,
«representante» o «autor de comedias» «residente al presente en esta
ciudad»... Si hay actores que nacieron en Andalucia, como he
sefalado anteriormente, pero no hay actores andaluces pues su
profesion la aprenderan y ejercerdn en contacto con otros muchos
procedentes de cualquier parte de Esparia, incluso portugueses' e
italianos'* que se uniran a las compafiias espafiolas. Ya lo dice el dicho
popular que «el buey no es de donde nace, sino de donde pace».

Entonces équé hay netamente andaluz en este mundo del teatro
barroco?: los «corrales de comedia»'® levantados en cada pueblo de
nuestra Andalucia. Esos espacios naturales donde se representd el
teatro méas popular de esa época, en donde se desarrolld «una
actividad empresarial adscrita normaimente a instituciones caritativas
locales que se mantenian con parte de los ingresos generados por las
representaciones», en palabras de Dominguez Burdalo,*® y hubo tantos
como pueblos podamos conocer. Hace afios escribi «que todo pueblo
que se preciara de serlo tenia su corral de comedias». El paso de los
afios y mi investigacion han confirmado lo que en aquel entonces
padia ser una mera sospecha. Otra cosa es que haya llegado a nosotros
alglin vestigio fisico y que se haya conservado e investigado hasta el
dia de la fecha la documentacidn referida al mismo."’

Antes de seguir adelante, un recordatorio. No se olvide que el teatro es
«accion», es decir «representacién» que ha de ser realizada por un
trabajo interpretativo de los actores que es lo que concede, no sélo vida
a un texto muerto, sino que ellos han de tener también la habilidad de
«penetrar en el mundo de los sentimientos de las figuras y alcanzar
ellos mismos los afectos y emociones para poder trasmitirlos al
plblico»,'® al decir del Dr. Oehrlein. Por esta razon, para conocer a los
actores del siglo XVl se ha de trabajar en dos direcciones:

1) La que nos proporciona datos relacionados con el nimero, su vida
profesional, sus peripecias vitales, y un largo etc.: muchos de ellos los

B Cfr. ALVAREZ SELLERS, M. R., «Actores portugueses en Espafia en el
Siglo de Oro», Diablotexto. Revista de Critica Literaria, n° 4/5 (1997/98),
pp. 27-42.

14 Cfr. GIORDANO GRAMEGNA, A., «Actores italianos en Espafia en los sigios
XVly XVIl: datos biograficos», Diablotexto. Revista de Critica Literaria, n° 4/5,
(1997/98), pp. 177-204.

15 Debemos recordar, antes de seguir adelante, que todos los estudios
monogréficos que de forma unitaria se han publicado recientemente, bajo la
forma genérica de «estudio sobre tal o cual» corral de comedias, contienen
valiosas aportaciones sobre comediantes puesto que ur afio u otro de la historia
de ese corral pasaron por su escenario.

150, DOMINGUEZ BURDALO, J., «La inauguracién del corral de comedias de
Salamanca: una crénica sobre el auge escénico en la Castilla la Vieja de Felipe
IIl {1603-1607)», Boletin de Comediantes, 52, n® 1 (2000), pp. 171-219.
Aunque todos estuvieron més o menos vinculados con este tipo de instituciones
caritativas, uno de los que més dependieron de éstas fue el corral de comedias
de Burgos [Cfr. MIGUEL GALLO, I. J. de, «El proceso de consolidacion del teatro
en Burgos (1550-1605): Miguel Giginta y la Casa de Nifics de la Doctrina-,
Bulletin Hispanigue, 94 (1992), pp. 45-74].

VCfr. fa bibliografia presentada por Dita. Mercedes de ios Reyes Pefia publicada
en estas mismas Actas.

encontramos en los contratos que realizaron con los «autores» de
comedia, en particular, y, en general, en los mas diversos y escasos
documentos (notariales o de cualquier otro tipo) que han llegado hasta
nuestros dias. Los datos que en la parte practica de este trabajo se
presentan, pertenecen a esta linea de investigacién y no tienen entre si
més nexo que ser noticias inéditas y provenir todas ellas de la
investigacién sobre el teatro sevillano.

2) La que nos desvela la técnica de representacion: la declamacion, la
mimica que cada uno de ellos empled, otorgdndole su sesgo personal
y, con ella, su mayor o menor conexion con el pablico.

Este segunda linea de investigacion es bastante resbaladiza pues, al no
conservarse testimonios visuales ni sonoros, hemos de adentrarnos mas en
las hipdtesis que en la constatacién, como ha declarado la maxima exper-
ta, a mi juicio, en este tipo de estudio, la Dra. Evangelina Rodriguez.”

El estado actual de los estudios sobre los actores y compafiias es
bastante esperanzador pues, aungue esta parcela de la historia literaria
no ha sido objeto de estudios bibliogréficos de forma monogréfica,® sf
se han venido sucediendo diversos trabajos generales que, sin
remontarme demasiado a los origenes,? a titulo de ejemplo, recordaré
aquélios que significaron el punto de inflexion desde el que no se podia
volver la vista atras. Son: la «Introduccidn al estudio del teatro clasico
espanol. Bibliografia», del doctor Pablo Jauralde Pou, y publicado en
1986, el trabajo del profesor Luciano Garcia Lorenzo, que llevé por
titulo «Teatro clésico y critica actual», publicado en 1988;% o ¢l de los
profesores J. Varey y N.D. Shergold, con la colaboracién de Charles
Davis, aparecido en 1989, formando parte de sus Fuentes para la
historia del teatro en Esparia. X, titulado Comedias en Madrid: 1603-
1709. Repertorio y estudio bibliogréfico.* Todos ellos son valiosos y
complementarios pues cada uno fue orientado con miras distintas, en
consonancia con los objetivos de sus autores, pero ninguno contemplé
de forma monografica la problemética de los actores, siendo ésta la
ténica general en los sucesivos planteamientos.

18 OEHRLEIN, J., «El actor en el Siglo de Oro: imagen de la profesion y
reputacion socials, Actor y técnica de representacién del teatro cldsico espariol,
ed. por José Maria Dlez Borque, London, 1989, pp. 17-33, p. 27.

19Cfr.. «Registros y modos de representacion en el actor barroco: datos para una
teoria fragmentaria», en Actor y técnica..., pp. 35-53.

24;j |o han podido ser otras parcelas de 1a literatura tales como el gracioso, la
literatura picaresca, el teatro breve, el teatro jesuitico espafiol, incluso reiteradas
actualizaciones, como es el caso de la literatura picaresca y el propio teatro
breve, al quedar rapidamente obsoleto el primer acercamiento.

2 €| més clasico de todos y valioso fue el de McCREADY, W. T., Bibliograffa
temdtica de Estudios sobre el Teatro Espariol Antiguo, Canada, 1966.
Restringido a un afio de produccién los profesores BLUE, W. R. 'y GANELIN,
Ch., recogieron lo publicado sobre el teatro del Siglo de Oro en su trabajo
«Bibliografia anotada sobre el teatro del siglo de Oro {1992-1993)», Criticdn,
69, 1997, pp. 117-133. Es una tarea muy valiosa pero demasiado ardua a
tenor del tiempo que pasa hasta su publicacion.

22 Fdad de Oro, V, 1986, pp. 107-147.
3 Criticén, 42, 1988, pp. 25-41.
2| ondres, Tamesis Books, 1989.
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Como una isla en medioc del océano &ureo, surgié el trabajo
«Espectaculo y representacion. Los actores. El pUblico. Estado de la
cuestién» 2 de Josep Lluis Sirera, presentado en un seminario sobre
La Comedia, en la Casa de Veldzquez, en 1991, llamativo y
esperanzador en su titulo, que, tras examinar los Gltimos trabajos mas
importantes, el autor se da cuenta que existe un desigual desarrollo en
los estudios sobre el teatro barroco y justo «el conocimiento de las
vidas y milagros de los actores»* es el que ha sido menos favorecido.

Por Gitimo (y no por ello menos interesante), el trabajo modélico del
profesor Joan Oleza «El nacimiento de la comedia: estado de la
cuestion» (presentado igualmente en el seminario sobre La comedia en
la Casa de Veldzquez?), en el que, yendo el autor temporalmente mas
alld de lo que su titulo indica, examina minuciosamente todos los
aspectos constituyentes de la comedia durea y, por ende, aborda el
mundo de los actores, presentando una bibliografia especifica desde la
sociologia de los mismos hasta la técnica del actor.

Pasados los afios volvio a hacerse necesaria otra puesta al dia.
Aparecen asi, casi simultdineamente, dos nuevos trabajos: el titulado
«La investigacién sobre el teatro espariol del siglo XVII. Apuntes para
un estado de la cuestion», de Francisco Dominguez Matito, presentado
en el V Congreso de la Asociacién Internacional Siglo de Oro en 1999,
en Miinster, y publicado en 2001;% y el de Bernardo J. Garcia Garcia,
«Historia del teatro y los teatros en la Espafia Moderna: Investigacion
y Bibliografia», aparecido en 1999, el cual salta las barreras de los
géneros y, desde 1991, revisa todos los estudios interdisciplinares
relacionados con el teatro y las representaciones festivas.? Ademas,
como estd parcelado por materias, le dedica un amplio apartado
monografico a los actores.

Para no desaprovechar esfuerzos, limito mi recopilacion personal al
campo de los actores a partir del afio 2000 (afio que no ha sido
considerado por ninguno de los anteriores profesores), hasta el de
2006.* No se ha planteado como bibliograffa critica sino como
recopilacién bibliografica, quedando su valoracién al criterio de cada
consultor. En cualquier caso, se puede adelantar que casi todas las
aportaciones tienen un denominador comun: la investigacién de
archivo, aquélla a la que en las primeras lineas de este trabajo me
referi como una de las fuentes mas importante para el conocimiento de
los actores y que estaba en proceso de exhumacién. De esta forma,

% 13 comedia. Seminario Hispano-Francés, organizado por la Casa de
Veldzquez. Madrid, diciembre 1991-junio 1992, ed. a cargo de Jean
Canavaggio, Madrid, 1995, pp. 115-129.

% | 3 comedia..., p. 121.
7En La comedia..., pp. 181-226.
% Madrid, pp. 437-456.

® Cuadernos de Historia Moderna, n° 23 (1999), pp. 163-222. Otro de los
méritos de este trabajo es que proporciona a los investigadores las direcciones
de Internet de todos y cada uno de los grupos de investigacidn y asociaciones,

acercandonos dia a dia a esta documentacion, estaremos apoyando la
tesis del profesor Sirera cuando advirtidé que si no se posee un
conocimiento lo mas exhaustivo posible de los actores, dificiimente
podremos llegar al conocimiento de los mecanismos actorales. No se
trata ~dice—:

«de un prurito de erudicion que nos lleve a rebuscar por los
archivos papeles de cémicos, sino por una necesidad obvia: la de
conocer la estructura de las compafifas, su estabilidad y movilidad
(todo lo cual influia decisivamente, por ejemplo, en aspectos tan
esenciales como la jerarquizacion de los papeles y la proporcién
existente entre actores y actrices, la concordancia entre las
condiciones fisicas requeridas y las posibilidades reales del
actor/actriz, lo que influfa, a su vez, en la verosimilitud misma de
la representacion), los datos biograficos (la edad es fundamental
por esto Gitimo y porque no es lo mismo tener veinte afios que
cincuenta a la hora de poner en juego muchos resortes fisicos...).
En fin, insisto —dice el autor- en que no es algo accesorio o
supletorio. En absoluto».*

Palabras que no puedo méas que ratificar una por una pues, de este tipo
de investigacion de archivo, es de donde se obtienen los datos para los
pilares de la historia del teatro dureo por ser &l (casi) Unico espacio fisico
desde donde todavia se aportan novedades sobre los actores del Siglo de
Oro, como se abordara en la segunda parte de esta intervencion. ‘

ESTADO DE LA CUESTION

No existe todavia en el mercado ningin estudio que ofrezca una
biografia (parcial o total) sobre la totalidad de los actores del Barroco:
ni en cuanto a su ndmero, ni a su procedencia, ni a su actividad
laboral... Bien es cierto que «El nimero de noticias —apunta Bernardo
J. Garcia Garcia—- que hoy en dfa poseemos sobre la actividad de las
compafias de comedias de actores en Espafia es sorprendentemente
elevado en comparacion, por ejemplo, con los datos de que disponen
los teatros inglés o francés».® Una buena parte de esas noticias la
proporcioné hace afos el volumen de la Genealogfa, origen y noticias
de los comediantes de Espafia, editado por los estudiosos N.D.
Shergold y J.E. Varey.® Si este libro representa el pasado, el Diccionario
biogréfico de actores del teatro clésico espariol sera el futuro ansiado

por lo que se puede contactar directamente con los responsables de las diversas
lineas de investigacion existentes en Espafia y en el extranjero.

3 Esta bibliografia esta recogida en el Anexo |. Pretendo ser exhaustiva en esta
recogida de datos pero estoy convencida de que quedara en el tintero més de
uno sin referenciar. Pido mis disculpas a los compafieros.

3 oFspectdculo y representacion. Los actores. El pdblico. Estado de la
cuestion», p. 127.

32 «Historia del teatro y los teatros...», p. 164.
3 ondon, 1985 (Fuentes para la Historia del Teatro en Espaiia, I1).



que todos los investigadores esperamos ver pronto en nuestras
bibliotecas. Este trabajo serd el fruto del esfuerzo de un equipo de
investigacién® dirigido, en sus Ultimos afios, por Teresa Ferrer Vals,
desde la Universidad de Valencia.®

Una vez concluido este Diccionario sera de gran valia porque ha de ser
la herramienta de trabajo por excelencia para todos aquellos que
seguimos inmersos en los fondos de los Archivos de Protocolos. El
esfuerzo de sus recopiladores por la sistematizacion de todos los datos
publicados, mostrando sus actividades con un criterio cronoldgico, es
lo que necesitamos el resto de los investigadores para que nuestras
nuevas aportaciones obtengan el reconocimiento justo dentro del
marco global de la vida de ese actor que el Diccionario recogera.®

Entre los dos polos, pasado y futuro, hay que resefar la gran labor
iniciada por los profesores Shergold y Varey a mediados del siglo
pasado, con la creacién de la mencionada coleccién de Fuentes para
/a historia de! teatro en Esparia, hoy dia continuada por Charles Davis®
~colaborador de los fundadores que ha llevado la coleccidn al n® 35-.
Ellos tres propusieron una metodologia, inculcaron el amor al
documento, e hicieron ver las posibilidades de interpretacién que cada

“varios de sus colaboradores han plasmado, fruto de la linea de investigacién
de la Dra. Ferrer, sus resultados en el libro de conjunto que recientemente ha
publicado la Universidad de Valencia, dedicado especialmente a los jovenes
investigadores, con el titulo: Lineas actuales de investigacicn literaria. Estudios
de Literatura Hispénica, Valencia, ALEPH (Asociacion de Jovenes
Investigadores de la Literatura Hispanica), Universidad de Valencia, 2004.

%) 5 directora del proyecto dio noticias, por primera vez, en el trabajo «Sobre la
elaboracién de un Diccionario biografico de actores», Diablotexto, 4/5, (1997-
1998), pp. 115-141. Con toda honradez profesional nos relata sus
antecedentes, que no fue otro que el profesor J. E. Varey («Sobre un posible
diccionario de actores espafioles», Varia Bibliographica. Homenaje a Simén
Diaz, Kassel, 1988, pp. 641-644) que en el afio 1988 ya expuso sus
preocupaciones, aspiraciones y metodologfa a aplicar para llevar a cabo este
proyecto. Sus varios campos de investigacion abiertos le impedian hacerse
cargo de un nuevo trabajo por lo que propuso a un joven grupo de investigacién
de la Universidad de Valencia que recogiera la antorcha, asumiendo la direccién
la malograda Amelia Garcia-Valdecasas. Su tragica desaparicion en mayo de
1993 hizo que se necesitara una nueva cabeza visible, incorporandose como tal
la prof. Ferrer y con ella vino una reestructuracién de metodologia y de objetivos,
asi como la ampliacién del equipo gracias a las ayudas recibidas, tanto de la
Consellerfa de Cultura de la Generalitat valenciana y, de manera fundamental, la
DGICYT del Ministerio de Cuitura (N° ref. PB/94-1005). En ese mismo afio que
anuncié su proyecto el prof. Varey, Luciano Garcia Lorenzo insistié sobre la
necesidad de esta linea de investigacion como «una de las necesidades que [...]
deberian ser resueltas de una forma més inmediata» (en «Teatro clasico y critica
actual», Criticén, 42, (1988), pp. 25-41, p. 37). Desde entonces més de uno
de los colaboradores de la Dra. Ferrer nos ha ofrecido algiin ejemplo o caso
préctico, tal como veremos en la bibliografia presentada en el Apéndice 1. [En
pruebas de imprenta este trabajo, hemos de anunciar su reciente aparicién en el
mercado: Diccionario biogréfico de actores del teatro cldsico espafiol, (DICAT).
Directora: Teresa Ferrer, Edition Reichenberyer, 2008 (2009)].

%Todo trabajo «terminado» tiene su pro y su contra. Si hemos destacado su pro,
éste también tiene su contra. Dado que el material que maneja el grupo es
siempre el publicado por otros investigadores, si cerraron la recogida de fuentes
en un ano determinado —pues después habia que elaborarlo- podemos decir
que, atin siendo valioso, ya estd anticuado, pues la investigacién parcial de los
investigadores no se detiene y arroja cada dia novedades que estarfan por
afadir. Las addendas se haran imprescindibles.

uno tenia. Estimo que si el doctor Garcla Garcla pudo valorar como
muy positivo el gran ndmero de documentos que conaciamos sobre
nuestros actores, ese conocimiento, en parte, se lo debemos a la labor
impagable que realizaron estos grandes hispanistas del siglo XX.*

Abordaré el estado de la cuestion desde la labor de los grupos de
investigacién que en la actualidad se preocupan por conocer mas y
mejor a los actores. Ellos son los que producen y a ellos dedicaré mis
proximas palabras, sin olvidar ni minusvalorar la labor individual que
realizan otros companieros repartidos por toda la geografta espafiola y
extranjera, igualmente recogida en el listado que se adjunta.

Ademas del grupo de la Dra. Ferrer ya mencionado, otro de los grupos
de investigacion méas activo dedicado a la recuperacién de la memoria
histérica de los comediantes, al «Estudio histérico del teatro comercial
y las compafias de comediantes» mas exactamente, lo dirige la
profesora Carmen Sanz Ayan,® del Departamento de Historia Moderna
de la Universidad Complutense de Madrid,” en colaboracién con el
doctor Bernardo J. Garcia Garcia, y otros investigadores. Sus dltimos
estudios se han centrado en los reinados de Felipe Il y Felipe lli,
habiendo salido al mercado el ensayo titulado Teatros y comediantes

3 Actividad teatral en 13 regidn de Madrid segin los protocolos de Juan Garcia
de Albertos, 1634-1660, Estudio y documentos, 2 tomos. London, 2003.

38| trabajo personal ocupé la mayoria de los volimenes y, un porcentaje peque-
fio, otras investigaciones llevadas a cabo por colegas que, dispersos, trabajaban
para obtener la reconstruccion de otras parcelas del teatro clasico espafiol. Asf,
el t. XV (1990) estd dedicado a La casa de comedias de Cdrdoba, llevado a cabo
por GARCTA GOMEZ, A. M. El't. XVII, al teatro de Tudela, llevado a cabo por PAS-
CUAL BONIS, M. T. (1990); El t. XVIII, al teatro Cervantes, de Alcala de Henares,
realizado por COSO, M. A., HIGUERAS, M. y SA]\IZ BALLESTEROS, J. (1989);
y el t. XXVII, al teatro de Badajoz, por MARCOS ALVAREZ, F. {1997).

9 Paso a resefiar los Ultimos trabajos de estos dos compafieros, relacionados
con los actores y que no seran recogidos en el Apéndice | por ser anteriores al
afio 2000; de SANZ AYAN, C., «La saga teatral de los «Osorio» durante el
Ultimo cuarto del siglo XVI», Mito y personaje. |ll y IV Jornadas de Teatro de
Burgos, ed. a cargo de M. L. Lobato, A. Ruiz Sol4, P. Ojeda Escudero y J. I.
Blanco. Burgos, 1995, pp. 267-278; «Miserias de la comedia. Algunos
problemas de! oficio de representar en el Gitimo cuarto del siglo XVl», En torno
al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jornadas X/I-Xill de Almerla, Almeria,
1996, pp. 223-234; «Las compaiiias de representantes en los albores del
teatro 4ureo: la agrupacion de Alonso Rodriguez (1577)», Mira de Amescua en
candelero, Actas del Congreso Internacional sobre Mira de Amescua en el teatro
espariol del siglo XVII (Granada, 27-30 de octubre de 1994), ed. a cargo de A.
de la Granja y J. A. Martinez Berbel. Granada, 2 vols., 1996; t. Il, pp. 457-
467; de GARCIA GARCIA, B. J., «La compafia de Ganassa en Madrid (1580-
1584): tres nuevos documentos», Joumnal of Hispanic Research, 1, 1992-
1993, pp. 355-370; «Los actores y sus vestidos de comedias a fines del
quinientos», en Mito y Personaje, il y IV Jornadas de Teatro, Burgos, 1995, pp.
155-161; «Alonso de Cisneros. Vida y arte de un comediante entre Lope de
Rueda y Gaspar de Porres», £dad de Oro, XVI, (1997), pp. 171-188.

" Han sido financiados por la Consejerfa de Educacién y Cultura de la
Comunidad de Madrid (1991-95 y 1998-99). En Criticdn, 97-98, (2006), pp.
267-291, en el apartado de «Noticias de Espafia, I», se publica la relacién de
Proyectos y grupos de investigacion existentes en Espafia, desde la perspectiva
de Humanidades. No son todos los que estdn ni estdn todos los que son,
ademds de recoger ciertos errores los que alli se presentan (al menos los que
conocemos personalmente), pero siempre es bien venido este tipo de esfuerzo
por aportarnos alguna novedad.
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en el Madrid de Felipe !, galardonado con el premio Ortega y Gasset
de los Premios Villa de Madrid, 1993, ampliado en el afio 2000.*

Un tercer grupo a recordar es el dirigido por la doctora Evangelina
Rodriguez Cuadros (al que pertenecen los doctores Josep Lluis Sirera y
José Luis Canet, mas otros compafieros de diversas universidades
espafiolas y extranjeras) que se ocupa, especialmente, del mundo del
actor y ha producido el estudio més técnico y concreto sobre el posible
arte declamatorio que por aguella época practicaran nuestros
representantes.*?

Para ir avanzando en este apartado, no puede olvidarse el grupo de
investigacion «Aula-Biblioteca Mira de Amescua», de la Universidad de
Granada, dirigido por el doctor D. Agustin de la Granja (HUM-587) y
que cuenta con un nutrido grupo de colaboradores.® Es cierto que su
labor fundamental es la de editar el Teatro Completo del ilustre
accitano Antonio Mira de Amescua. De los 12 tomos proyectados, va
estan en la calle 7, mas el volumen correspondiente a la biografia y
estudio bio-bibliografico del dramaturgo, a cargo del doctor Roberto
Castilla, aparecido en 1998;* pero no es menos cierto que lleva
adelante otras actividades paralelas al trabajo de las ediciones: los
Congresos Internacionales gque bianualmente se convocan con el
nombre genérico de Mira de Amescua en candelero y en los que se
brinda la oportunidad de presentar, no sélo trabajos especificos sobre
el autor, sino también aguéllos que estén directamente relacionados
con el mundo global del teatro dureo: Coloquios del Aula-Biblioteca
Mira de Amescua, dedicados a temas monograficos recogiendo asi la
antorcha que habia prendido el profesor Sirera.

La relacién del trabajo de este grupo y el estudio de nuestros actores
estd bien clara: todos los campos del saber se interrelacionan y si un
especialista estudia la obra concreta de Mira -0 la de cualquier otro
«creador» de esta época—, esa investigacion arrojard datos no soio de
cuando la cred, sino de cuando la vendid, a qué compahia, en qué
corral de comedias se estrent, qué actores la pusieron en las tablas o
qué cantidad de «reales» movié la obra desde el primer momento de
su creacién hasta las Ultimas consecuencias de la edicion mas
contemporanea. Debe entenderse esta reflexion aplicable a cualquier
investigador que estudie y edite una obra del teatro dureo.

Por (ltimo, otro grupo de investigacidn andaluz reconocido igualmente
por la Junta de Andalucia (HUM-123), estd dirigido por mi y se

' Madrid, Ed. Complutense, 2000. Este estudio incluye, por capitulos, una
amplia y novedosa bibliografia. Han prometido estos investigadores una
préxima edicién y estudio de los Documentos sobre teatro pertenecientes a fa
cofradia de la Soledad, de Madrid. Su buen hacer y 1a gran profesionalidad de
los mismos, garantizan el excelente trabajo en preparacién y que, cuando vea
las rotativas, tendremos que consultar por imperativo de auténtica necesidad
para completar cualquiera de nuestros futuros trabajos.

“2 RODRIGUEZ CUADROS, E., La técnica del actor espaiiol en el Barroco.
Hipétesis y documentos, Madrid, 1998.

* Configuraron el grupo de investigacion los siguientes profesores: Concepcién
Argente de! Castillo; Migue! Gonzélez Dengra; Aurora Biedma Torrecillas; Juan
Antonio Martinez Berbe! y Roberto Castilla.

4 £1 arcediano Antonio Mira de Amescua: biografia documental y bibliografia

denomina El teatro en fa provincia de Sevilla. Esté formado, por las
profesoras doctoras Mercedes de los Reyes, Mercedes Cobos Rincén,
Marfa del Valle Ojeda Calvo, Rosario Leal Bonmati, al que,
Gltimamente, se han incorporado dos jévenes investigadotes que ya
han realizado su tesis o estin en proceso de hacerlo.* Desde sus
origenes tuvo entre sus objetivos el estudio del teatro dureo de la
ciudad de Sevilla, sus corrales y la actividad dramética, asi como e!
teatro religioso en el marco de la festividad de Corpus. Més tarde, dilatd
sus fronteras y se expandié a ciertos pueblos de la provincia, como han
sido Carmona y Ecija.

No debo cerrar esta primera parte en la que se ha presentado
sucintamente el estado de los estudios sobre actores del Siglo
de Oro sin resefiar qué avances se han conseguido desde que el doctor
Garcia Lorenzo, en su trabajo de 1988, lanzara a los investigadores unos
retos ineludibles a realizar y cudl es mi valoracién sobre los estudios de!
teatro dureo en Andalucia, realidad que debera ser contemplada desde el
todo de la Historia del Teatro Clasico Espariol. De los retos ineludibles, tal
como la necesidad de confeccionar los Diccionarios de Actores y Autores
de comedias: el primero estd a punto de aparecer; del segundo, en
Andalucia hemos sido pioneros y ya estan en la calle los Cuadernos de
Autores Andaluces, tanto del siglo XVI como del XVil; y, para toda
Espaiia, la obra de Héctor Urzaiz Tortajada, Catdlogo de autores teatrales
del siglo XVil,* del que somos deudores de sus aportaciones. El otro reto
lanzado fue el de la elaboracion de un Diccionario de términos
draméticos, que hoy dia es toda una realidad: asi podemos consultar el
Diccionario de la comedia def Siglo de Oro.*” Respecto al Diccionario de
obras y personajes del teatro espariol, aunque se han hecho esfuerzos
por varios grupos de investigacion, no se puede hablar de que esté
terminada esta tarea pues falla uno de los pilares fundamentales: las
ediciones criticas de tantas y tantas piezas de autores, y no hablo de
segunda o tercera fila, sino de la dignidad del sevillano Luis de Belmonte
Bermudez del que no se dispone editadas ni media docena de sus piezas
para ofrecerlas al lector no especializado. Se ha de seguir trabajando en
la recuperacion del mayor corpus posible de obras y dejarnos de editar
siempre las mismas si queremos realizar el tan deseado Diccionario de
obras y personajes.

Termino reconociendo que, en esta sociedad de la comunicacion para la
mayor parte de los ciudadanocs, se hace imprescindible una direccién
informética sobre bibliografia temética® del teatro espariol de los Siglos
de Oro: ahorraria tiempo y ofrecerla una mejor informacion.

analitica, Granada, 1998.
% Como es el caso de Julidn Gonzalez Barrera y Mercedes Flores Martin.
* Madrid, 2002, Il vols.

*7 La edicién corrié a cargo de Frank P. Casa, Luciano Garcia Lorenzo y Germéan
Vega Garcia-Luengos. Madrid, 2002, p. 429. Héctor Brioso ha hecho una
resefia «Notas al nuevo Diccionario de la comedia del Siglo de Oro», Hesperia.
Anuario de Filologia Hispénica, 8, (2005), pp. 43-58.

“ No ignoramos que existe una Web muy Util para todos los jovenes
investigadores, creada por Germéan Vega Garcia-Luengo, el 13 de marzo de
2003, que se llama «Herramientas informéticas para la investigacion y la
docencia del teatro espafiol»: [http://host.uniroma3.it/progetti/casadilope/
index_spa.htm.], pero, como en todos los casos anteriores, no es monografica
sobre los actores.



EJEMPLOS PRACTICOS

Los actores tuvieron «una funcién decisiva en el desarrollo de la vida
teatral de aquella época, que sigue siendo la mas importante en la
historia del arte escénico espafiol»,* tal como manifestd el profesor
Qehrlein, uno de los maximos expertos en la materia. «Funcion
decisiva» 0 fundamental —diria yo— pues el teatro del Siglo de Oro,
tanto el pablico como el privado, estuvo en sus manos y pies, cabeza
y diccidn, vestuario, y en un largo efc. que responde a un sin fin de
aptitudes® o «requisitos {...) tan raros como infinitos», segin ya
advirtié Cervantes en su comedia Pedro de Urdemalas;® aptitudes y
compromisos que se irén desvelando para comprender mejor esa parte
tan importante que estos hombres y mujeres ocuparcn en el
organigrama de la funcién barroca.

£l primer Decreto de 1600 fijé en cuatro el nimero de compariias de
Titulo Real,’ con el paso de los afios fue aumentando este ndmero de
forma moderada (asi, en 1603, se autorizaron ocho,® y tanto en 1615
como en 1641, pasaron a doce®}, liegando a un nimero variable, muy
superior al reconocido oficialmente,® y todas ellas recorrieron no sélo
la Peninsula Ibérica sino que frecuentaron las Cortes Europeas,
reclamadas por la nobleza espafola que, exiliada por convenios
matrimoniales, gustaba seguir disfrutando de una diversion muy
divulgada y reclamada en la Corte espafiola.®®

Si estuvieron presentes nuestros actores en tantos paises y hubo tantos
en Espafa, no ha de extrafar que alguien pregunte icuantos actores
hubo en el Siglo de Oro? Charles Davis tratd de dar una respuesta v,
aunque con toda la cautela debida, llegd a arrojar una cifra en torno a
unos 6.000, especificando lo inexacta que puede ser esa cifra dado
que «..cada vez que se publica una serie de documentos nos

 OEHRLEIN, J., <El actor en el Siglo de Oro: imagen de la profesion y
reputacion sacial», Actor y técnica de representacidn del teatro cldsico espariol,
ed. a cargo de José Marfa Diez Borque, London, 1989, pp. 17-33, p. 33.

% Juan Manuel ROZAS fue uno de los pioneros investigadores que hablaron de
las cualidades y técnicas que el actor barroco debia de poseer (Cfr. «Sobre la
técnica del actor barrocor, !l Jornadas de Teatro cldsico Espariol, Almagro,
1980, pp. 89-106; fue reproducido en el Anuario de Estudios Filoldgicos, 111,
1980; y en el libro Estudios sobre Lope de Vega, Madrid, 1990. Recogeria el
testigo de este tipo de estudios J. M@ DIEZ BORQUE que realizé un encuentro
monografico sobre el Actor y técnica de representacion del teatro clasico
espariol (Madrid, 17-19 de mayo de 1988). Insistiendo en la materia y por la
misma época, Antonia MARTIN MARCOS escribi6 «El actor en la representacion
barroca: verosimilitud, gesto y ademén», Didlogos Hispéanicos de Amsterdan,
8/lll, ed. a cargo de J. Huerta, H. den Boer y F. Sierra, Amsterdan, 1989, pp.
763-7774. La obra maestra sobre la técnica de representacidn del actor barroco
la plasmé Evangelina Rodriguez Cuadros en su libro La técnica del actor
espanol en el barroco...

% Qbras completas, |l (Teatro) de Migue! de Cervantes, Madrid, p. 904.

% .a organizacin financiera de estas comparifas de «titulo» fue de dos formas
distintas: bien fueron «compafias de partes» 0 «compaifiias de
racién/representacion»; éstas Ultimas se dieron con mas frecuencia.

% Sus nombres fueron: Antonio Granados, Gaspar de Porres, Nicolds de los
Rios, Baitasar de Pinedo, Melchor de Ledn, Diego Lopez de Alcaraz, Antonio de
Villegas y Juan de Morales.

*3us nombres fueron: Alonso Riquelme, Fernan Sénchez, Tomds Fernandez, Pedro
de Valdés, Diego L6pez de Alcaraz, Pedro Cebridn, Pedro Liorente, Juan de Morales,

enteramos de la existencia de actores que no constaban en ninguna
fuente publicada anteriormente...».¥

Pero no solo existio la compaiifa «oficial» sino que se deben tener muy
en cuenta aquéllas que desarrollaban su trabajo a méas de una legua
de las grandes ciudades. De aqui que se conocieran a estas
formaciones como las «compariias de la legua». Se distinguieron de las
oficiales en que eran de un nivel inferior 0, dicho con mas propiedad,
sus componentes alcanzaron un menor reconacimiento social, bien por
ser todavia jovenes sus integrantes, bien por dedicarse
esporadicamente a este menester, por lo que quedd su trabajo
circunscrito a poblaciones pequefias. Esta es la razén por la que los
grandes grupos urbanos se preocuparon por tener siempre para
contratar companias de «titulo», no sélo para cumplir con la legalidad
vigente, sino por el prestigio que conllevaba.

No se llega a entender por qué extrafia razon la presencia de estos
comicos apenas se ha reflejado en la documentacion notarial de la
época, dado que un contrato por ambas partes se hubo de firmar, no sélo
por parte del autor de comedias con el municipio, sino también entre los
miembros de la comparfiia con el autor, pues fuera para toda una
temporada dramética o fuera para representar exclusivamente el Corpus
y su octava, cualquiera de ambas actividades significaba un compromiso
entre partes, y, por lo tanto, se necesitaba un contrato. Es cierto que son
grupos bastante inestables en el tiempo y aparecen para hechos muy
puntuales, como ocurre a Lucas de Navarrete Lechuga «vecino de esta
ciudad de Sevilla, en la collacidn de Santa Marifa, autor de la legua...»,®
quien concede poder a don Jerénimo de Orosco y Glulevara, vecino
también de Sevilla, para que en la villa de Niebla se concierte con «los
Cabildos, Justicias y Regimiento» para que en su nombre tome las fiestas
del Corpus y su octava. Se obligara para acudir, en 1625,

Juan Acacio, Antonio Granados, Alonso de Heredia y Andrés de Claramonte.

% No hay mds que recordar como, en 1632 «cuando se escrituran las
capitulaciones de la fundacién corporativa de la Cofradia de la Novena, v
aparecen nombrados los autores de comedias aprobados por el Rey que
proyectaba fundar dicha Cofradia, el nimero de los mencionados asciende a
17: Andrés de la Vega, Juan de Morales, Antonio de Prado, Ferndn Sanchez,
Juan Bautista Valenciano(¢?), Manuel Vallejo, Pedro de Valdés, Cristébal de
Avendafio, Roque de Figueroa, Alonso de Olmedo, Salazar Mahoma, Juan
Acacio, Manuel Simén, Juan Martinez, Tomas Fernandez, Francisco Lépez y
Bartolomé Romero» (Cfr. FERRER VALS, T. «La incorporacién de la muijer a la
empresa teatral: actrices, autoras y comparifas en el Siglo de Oro», Calderén
entre veras y burlas, Actas de la Il y Il Jornadas de Teatro Clasico de la
Universidad de la Rioja, Logrofio, 2002, pp. 139-160, p. 152.

% Buen ejemplo de lo que he comentado fue recogido en el libro AA W, Teatro
y fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias, (Comisario de la
exposicion y responsable del catélogo, José Maria DIEZ BORQUE), Madrid,
2003. Hace algunos afos se publicaron algunos trabajos sobre &l teatro fuera
de nuestras fronteras: BOER, H. den, «El teatro entre los sefardies de
Amsterdam a fines del siglo XVII» y el de MAZZOCCHI, G., «E! teatro espafiol
en Lombardia a fines del siglo XVIl», 11/8, Didlogos Hispanicos de Amsterdam,
pp. 679-690 y 691-714, respectivamente. A primeras del siglo XX, Croce dio
a conocer el teatro barroco espafiol en Napoles.

7 DAVIS, Ch., «iCuantos actores habfa en el Siglo de Oro? Hacia un anglisis
numérico del Diccionario biografico de actores del teatro clasico espariols,
Diablotexto, 4/5, 1997/98, pp. 61-78, p. 62.

% Modernizo todas mis citas segin norma de la Real Academia de la Lengua.
A.PS., Oficio V, 1625, leg. 3.618, f. 700r-v. Fecha: 3 de abril.
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«...con mi compania —dice el autor- a celebrar y hacer las dichas
fiestas en la forma y con las condiciones que me obligare y
capitulare, y so las penas y salarios que pusiere y asentare a que
las cumpliré y pagaré, otorgando, en razén de ello cualesquier
escrituras de asiento y concierto que fueren necesarias...».®

Estas Gltimas palabras corroboran mis presunciones:

1) Ha de configurar el autor, exactamente igual que los otros grupos,
una compafia con los actores precisos, segun qué obra vaya a
representar.

2) Ha de firmar un compromiso, ante notario, con las condiciones a
cumplir por ambas partes.

Lo normal es que este concierto institucional se hubiera firmado en el
pueblo donde se tenia que celebrar el festejo, pero en esta ocasion se
trasladé a Sevilla el capitdn Diego Martin Galvan, vecino de Rociana,
representando al Cabildo de Niebla, para concertarse con el autor,
Lucas de Navarrete Lechuga, y ambas partes adquieren el compromiso
en firme. Por parte del autor dice que ha:

«de ir a la dicha villa de Niebla, con la gente de mi compania y
representar en ella el dia del Corpus Christi de este presente afo
de mil y seiscientos y veinte y cinco, el dia por la mafana un auto
y por la tarde una comedia, en la parte y hora que por el dicho
Cabildo me fuere ordenada [...] haciendo primero los ensayos
necesarios...» %
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y el capitan que representa al Cabildo se compromete a pagarle

«...mil y ciento y cincuenta reales, la mitad de ellos para el dia de
Pascua del Espiritu Santo e la otra mitad el dicho dia del Corpus
Christi luego e como se hubiere acabado de representar...».%

Una vez que el autor firma el compromiso institucional se pone manos
a la obra para configurar su compafia y ese mismo dia contrata a los
siguientes actores, residentes todos ellos en la ciudad de Sevilla:

% A.PS., Oficio V, 1625, leg. 3.618, f. 700r. Fecha: 3 de abril.

S A.PS., Oficio XVIl, 1625, leg. 10.963, fs. [r-v-r). Fecha: 23 de abril.

8t A.P.S., Oficio XVIl, 1625, leg. 10.963, f. [r). Fecha: 23 de abyil.

82 A.PS., Oficio XVII, 1625, leg. 10.963, fs. [v-r-v-r]. Fecha: 23 de abil.

® A.PS., Oficio XVII, 1625, leg. 10.963, f. [r]. Fecha: 16 de mayo.

& No lo he localizado como actor. Coincide en el nombre con el Gobernador de

Juan de la Calle y su esposa, Catalina de Espinosa. Entre los do
cobraran 16 ducados y 16 reales de racién.

Don Jerdnimo de Orozco: 7 ducados y 13 reales de racion.

Agustin Gutiérrez y su mujer, Maria Ponce, que cobraran 14 ducado:
y 16 reales de racion, entre los dos.

Juan Bazan: 7 ducados y 3 reales de racion.

Alonso de Trujillo Pizarro [estd deteriorado el documento). Es el Gnico
ademas de las dos mujeres, que no sabe firmar.

Todos han de representar, «cantar y bailar».*2 No aparece en est
documento reparto de papeles, pero el simple hecho de que uno:
cobren més que otros implica un reconocimiento, entre ellos mismos
de una jerarquia, a la que no se opusieron —pudiendo hacerlo- pue:
todos firmaron al mismo tiempo y en el mismo documento, como le:
presento en esta imagen:
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Compainiia de Lucas Navarrete Lechuga. Afo de 1625.

Tal como se habia estipulado, Lechuga recibe en Sevilla el primer plaz
de la cantidad acordada: el 16 de mayo el Concejo de Niebla le hac
firmar una carta de pago por valor de 50 ducados, como adelanto d:
los 150 en los que se habian concertado® y es de suponer que s
llevaran a efecto las representaciones contratadas el 29 de mayc
festividad del Corpus, y en la misma villa de Niebla se hiciera efectiv:
el resto del dinero adeudado.

¢Hasta qué punto favorece al autor la presencia de un «caballero» entr
los miembros de su compafia, como aparentemente induce a pensa
la firma de don Jerénimo de Orozco y Guevara,® al que podriai
reconocer como modelo de comportamiento, alejando asi la mal
reputacion de estos actores? No se olvide que la maxima reprobacidi
del teatro clasico recayd sobre los comediantes que fueron «gente d
tan mala vida [...] de cuyo trato y costumbres se siguen publico
escandalos» .5

A Lucas de Navarrete Lechuga es la primera vez que se ha podid
documentar: no aparece mencionado en la Genealogfa...* ni e
ningln repertorio especializado que recopile este tipo de noticias

la Nueva Galicia y Presidente de la Real Audiencia de Guadalajara (Nuev
Espana, en el ditimo cuarto de siglo XVI).

 «Juicio arbitro entre los que quieren que se mantenga 13 rigurosa prohibicio
de las comedias y los que las favorecen y quieren se restituya su uso», BN d
Espafia, mss. 18.410, fs. 93r-107v; f. 93r.

% Genealogia, origen y rioticias de los comediantes de Espada, ed. a cargo d
N.D. Shergold y J. E. Varey, London, 1985.



inque no seria de extrafar que saliera de nuevo a la luz, sobre todo,
Jando se investigue en los archivos de los pueblos mas pequeios.

2 ha comentado como las mejores compafiias fueron ensaizadas por
ate de las autoridades competentes, reconocimiento que se
lasmaba en la obtencién del titulo Real. Pues bien, al estar limitado
| ntmero de ellas, fue habitual conseguir uno de esos titulos bajo
uerda, de forma no legal, pues el designado «por Su Majestad» no
iempre se pudo obtener. No hay mas que recordar como Juan de
Aorales Medrano —por su avanzada edad- cedid su titulo a su yerno,
\ntonio de Prado, a cambio de formar parte -81 y su mujer— de la
jueva compania durante unos afos determinados, y de un salario
Jevado (33 reales que era el maximo que un actor podia cobrar),
idemas de «otorgarie» la mano de su hija Mariana —acababa de
snviudar Prado- por lo que se casé en terceras nupcias en Sevilla,
<omo recientemente he podido demostrar.”’

Jtro ejemplo a aportar es el de Cristobal de Ledn que hubo de empezar
2 representar en Sevilla, en dofa Elvira, a partir del 25 de octubre de
1624, fecha en la que se le ordena que dé «la muestra» a la Ciudad.*®
Desde el 20 de septiembre que se abrio la segunda parte de esta
temporada dramética (1624-1625) empez6 a trabajar Andrés de la
Vega. A partir del 15 de octubre le sustituyé Juan Jerénimo Valenciano
que permanecid en el corral de dona Elvira hasta finales de
noviembre®® y es a partir de este momento cuando entra en escena -y
nunca mejor dicho- la compafiia de Cristobal de Ledn, que habia
recibido el titulo de «Real» el 6 de junio de 1615.% Como Cristébal de
Ledn se encontraba mayor, cansado y con pocas fuerzas, le otorgd
poder general al murciano Andrés de Claramonte, al que le hace
responsable de su compafiia.”™ Andrés se une a Cristobal de Avendanio
{y su muijer, la famosa Maria de Candao) y, como se diria en la
actualidad, la UTE formada por los tres «autores» (Le6n, Claramonte™
y Avendario) firmaron el compromiso para representar hasta el 25 de
enero de 1626, aproximadamente, pues desde esta fecha hasta el
miércoles de Ceniza (11 de febrero) representd, una vez mas, Juan
Jerénimo Valenciano. Tras conocer el mal estado en que se encontraba
Cristobal de Ledn, como él mismo habia manifestado, lo mas logico es
que hubiera vendido su titulo a Claramonte, pero come no lo
necesitaba porque él ya tenia el titulo por Su Majestad, decide:

]

s Antonio de Prado y su esposa Mariana de Morales», Criticon, 99, (2007),
pp. 167-192.

seSENTAURENS, J., Seville et le théétre..., t. 1, p. 341, n® 44. En el documento
no se menciona nada mas que el apellido «Le6n», pero no puede ser otro autor
que Cristébal de Ledn, pues las fechas sucesivas de los acontecimientos nos
inclinan a pensar que se trata de su persona.

® o, BOLANOS, P, «Anales del teatro sevilano: Juan Jerénimo Valenciano y
su repertorio teatral (1624-1625)», £/ Siglo de Oro en escena, Homenaje a
Marc Vitse, Toulouse, PUM/Consejeria de Educacién de la Embajada de Esparia
en Francia, 2006, pp. 77-94, pp. 83-87.

7 pueden observar que su nombre no aparece en la lista oficial reconocida de
1615. Es un buen ejemplo para constatar que hubo mas comparifas de "titulo»
que las reconacidas oficialmente.

1A PS., Oficio Xill, 1624, leg. 7.993, fs. 763v-765¢. Fecha: 13 de diciembre.

72 Claramonte muere en Madrid, el 19 de septiembre de 1626 (Ch. PEREZ PAS-
TOR, C.: Nuevos Datos acerca del histrionismo espariol, Madrid, 1901, p. 201).

«...yo, Cristobal de Ledn, autor de comedias por el Rey Nuestro
Sefor, en virtud del titulo que para ello me fue dado, digo que por
cuanto por estar como estoy con poca salud, no puedo por ahora
salir fuera de esta ciudad con la dicha mi compaiifa y tengo
necesidad de curarme. Por tanto, por esta presente carta [...]
otorgo e conozco que pongo en mi propio lugar a Diego de
Santiago,” asl mismo autor de comedias por el Rey, Nuestro
Sefior...».™

Si Diego de Santiago ya tiene también el titulo por su Majestad épara
qué necesita otro? La verdad es que, si lo recibié, no se sabe cuando
tuvo lugar. Este traspaso de titularidad no se entiende nada mas que
en el supuesto de gque esté mintiendo Cristébal de Lebn en su
declaracion, y su amigo lo necesite por prestigio. En el caso de que
dijera verdad, la cesion se comprende desde el punto de vista de no
querer perder €l su fama, por si anos mas tarde quisiera incorporarse
de nuevo al mundo de la farandula. Asi, le entrega a Diego de
Santiago:

«...el titulo original que el dicho Cristobal de Le6n tiene, que estd
firmado de Juan Gallo de Andrada, escribano de Camara del Rey
Nuestro Sefior, su fecha en Madrid a seis dias del mes de junio de
mil y seiscientos e quince, con otra nueva reformacién donde se
nombré el dicho Cristébal de Leén por autor, firmada del dicho
Juan Gallo, en Madrid a diez de marzo de mil e seiscientos e diez
y siete,” y la reformacién de comedias que él dio, por el Consejo
de su Majestad, escritas de [...], firmadas del dicho Juan Gallo de
Andrada...».

Comprometiéndose Diego de Santiago:

«...a dar y entregar al dicho Cristobal de Leén cada y cuando me
lo pidiere y a ello me pueda apremiar por todo rigor de Dios...».

No hay compensacién econémica de ningun tipo —-al menos que se
conozca—: ni por venta de obras que el autor pudiera poseer, ni por el
hecho de poder utilizar su nombre; en verdad, tampoco le era
imprescindible, dado que Diego de Santiago, segun dice, también era
autor de comedias por su Majestad. Se traté, como se diria hoy dia,

73 Este autor es otro de los casos que desconocemos cuéndo recibié su tituto
Real. Su esposa fue Maria Lopez Ferrer y, seglin la Genealogia..., p. 543, ella
y su marido procedian de la compariia de Antonio Granados. El y su compaiiia
fueron recibidos por cofrades en el Cabildo del 16 de marzo de 1633.
Formaron parte de su compariia, entre los afios de 1633 y 1634, los actores
siguientes: Pedro Maldonado y su mujer, Gerénima Rodriguez; Manuel
Vazquez y su mujer, Gerénima de Vargas; Juan de Santa Marifa y su muijer,
Luisa de Cérdenas; Alonso de Villafafia; Gregorio de Morales y su mujer, Maria
Angela de Frias; ¢Rafael Bondo?; Juan de Quevedo; Blas de la Cruz y su mujer,
Ana Marfa.

7 A PS., Oficio IX, 1625, leg. 17.817, fs. 1149r-1151v. Fecha: 5 de marzo.

75 Esta areformacién» de 1617 responde al espiritu y la préctica que se indicaba
en la de 1615 pues el nombramiento -se dice- era por «...tiempo de dos afios,
que han de correr y contarse desde el dia 8 de abril [...] y lo mismo hagan los
que fueren nombrados de aqui delante de dos en dos afios, como esta dicho»
(COTARELO Y MORI, E., Bibliografia de las controversias sobre Ia licitud del
teatro en Espana, ed. facsimil, Estudio preliminar e indices José Luis Suérez
Garcfa, Granada, 1997, p. 626).

61




62

més de una cuestion de «imagen», pues, al ser un joven autor, era
muy importante que el nombre de Cristdbal de Ledn apareciera en sus
carteles y le sirviera de reclamo:

«...y me da facultad —dice Diego de Santiago- para que lo pueda usar
[su nombre] e use en todos sus reinos e sefiorios y en los carteles que
pusiere para tales representaciones pueda poner su nombre...»,’

No es posible saber exactamente si Diego de Santiago aumenté su
éxito al utilizar el nombre de su padrino, pero lo que si es evidente es
que se mantuvo, como tal autor, en escena durante varias temporadas,
como podra comprobarse en el Diccionario de autores.

La casuistica para la obtencién de la condicion de compariia Real
ofrece muitiples variantes, no exentas algunas de picaresca: por
gjemplo, lo sucedido a José de Salazar, cuando el 5 de julio de 1630
cedi6 todos sus derechos, titulo de autor, comedias, enseres... a Jacinto
Varela (unc de los representantes que formaban su compafiia), hasta el
dia de Carnestolendas de 1631 (3 de marzo).” Se trata de una cesién
temporal por problemas econémicos? que prescribiria ese 3 de marzo.
Esta farsa no se mantuvo por mucho tiempo y el autor declara que:

«...la dicha escritura de traspaso de la dicha compaiiia ha de ser y
queda en si ninguna, como si no se hubiere otorgado v el dicho
José de Salazar ha de poder usar libremente de la dicha su
compafila y comedias como hasta el dia de hoy lo ha hecho...».™

Pensaria que si se liberaba de compromisos administrativos podria
eludir su responsabilidad civil, deduccidn evidentemente errénea por lo
que no tuvo mas remedio que afrontar sus deudas, reconociendo
Varela y su esposa —Juana Bernabela- ser los (inicos responsables de
la deuda contraida con Pedro de Soto —otro miembro de su compadia-
la cual ascendia a 3.100 reales.®

Todo hubo de volver a su cauce al ser contratado Salazar por Luis
Pando Enriquez, responsable del corral de la Monteria, para hacer 33

SA.PS., Oficio IX, 1625, leg. 17.817, f. 1149v,

7 A.PS., Oficio |, 1630, leg. 462, fs. 984r-985r. Fecha: 5 de julio. En las
mismas circunstancias se habia encontrado, afios antes, Pedro Rodriguez, autor
de comedias, que dejé sus funciones a Jerdnimo Sénchez, actor de su
compafifa (Cfr. MIGUEL GALLO, I. J. de, «El traspaso de la titularidad de una
compariia de comedias y la datacion de La villana de la Saga», 68, Criticén,
(1996), pp. 113-124; pp. 115-116.

" Le cedi6 sus derechos a cambio de 3.100 reales. Dice haber recibido el
dinero y que todo se declaré en una escritura realizada ante este mismo
escribano, con fecha de esta presente carta (Este otro documento al que hace
referencia, no lo hemos localizado). También reconoce que es el mismo dinero
que €l y su mujer (Varela y su esposa) y Francisco Martinez {con su esposa),
deben a Pedro de Soto, vecino de esta ciudad. La conciencia le remuerde y
declara que todo ha sido una farsa, que solo ¢! es el deudor y que la compafila
seguiré siendo suya (A.PS., Oficio I, 1630, leg. 462, fs. 984r-985r. Fecha: 5
de julio).

representaciones, que empezarian a partir del 28 de enero de 1631,
hasta el martes de Carnestolendas de ese mismo afio.®

Jacinto Varela y José de Salazar. Afio 1630 (APS, leg. 462)

La extraccion social de los actores espafoles del Siglo de Oro ha sido
discutida por varios estudiosos y, a decir verdad, aparentemente no hay
acuerdo. Para el profesor Oehrlein, uno de los mas preclaros
investigadores en este campo, €l actor no debia de pertenecer a ninguna
clase social inferior en comparacidn con otros grupos sociales. Al,ser su
profesién «un sector de la vida publica tan importante y complejo [...],
no pudo recurrir @ vagabundos y aventureros, personas poco
profesionales y de malas costumbres»® dice el citado investigador;
mientras que para la doctora Amelia Garcia-Valdecasas «los actores
constituian entonces un grupo social marginado y admirado».® Quizas
la oposicién entre ambas opiniones sea mas aparente que real pues hay
que tener en cuenta la época en la que se realiza el estudio sobre esta
actividad, dado que con el paso del tiempo se consolidé y respet6 la
profesion de actor, y si en los primeros tiempos estas compafiias se
pudieron constituir con hombres y mujeres mas marginados
socialmente, a medida que avanza el siglo XVIl se considera una
profesidn en alza y pertenecer a ella podia ser, incluso, un privilegio.

Personalmente me inclino por la primera consideracién pues no se
puede olvidar que la «profesionalizaciéon de los representantes se
produjo en las ciudades, cuando los gremios disputan entre si para
realizar el mejor carro, el mejor espectaculo» como recuerda José Luis
Canet,* por lo que dificilmente los gremios iban a arriesgar su prestigio
o reputacién contratando hombres «pendencieros» que les dejaran en
mal lugar.

7® Algunos dias mas tarde de ceder la compania, Bartolomé Pérez le presté 300
reales «por hacerle buena obra» (A.PS., Oficio |, 1630, leg. 463, fs. 542r-
543r. Fecha: 8 de julio).

8 Los nombres de los otros actores que componian la compania eran: Jacinto Varele
y su mujer, Maria de San Pedro; Francisco Martin y su mujer, Juana de Qsuna. Ei
autor hace este reconocimiento de deuda a Francisco de Rebolledo, Alcaide de Ie
Aduana. (A.PS., Oficio |, 1630, leg. 464, f. 607r-v. Fecha: 17 de diciembre).

81 A.PS., Oficio VIIl, 1630, leg. 5.536, fs. 738-740v. Fecha: 12 de diciembre.
82 «El actor en el Siglo de Oro...», p. 17.

8 «Los actores en el reinado de Felipe Ill», Comedias y comediantes, Estudios
sobre el teatro clasico espafiol, ed. a cargo de M.V. Diago y T. Ferrer, Valencia
1991, pp. 369-385; p. 370.

8 «Algunas puntualizaciones sobre los origenes del teatro popular en Espafia: e
caso de Lope de Rueda», p. 85.



en lo que la mayoria de los expertos van a estar de acuerdo es en
.us vidas estuvieron jalonadas de episodios violentos y escandalos
versos tipos. Las rivalidades entre elios fueron frecuentes;* y su
ser «pendenciero» esta sobradamente documentado, dado que en
1as de las plazas a las que llegaban se produjeron altercados entre
mismos y entre elios y la poblacién civil. No es que se quiera
/lpar su comportamiento, pero existen muchas razones por las que
Jdia envidiar a estos hombres y una de las mas frecuentes fue por
nujeres, tanto por su belleza como por el lujo que mostraban sus
ndos.® Estos enfrentamientos les llevaron a menudo a la carcel
ue, al producirse una denuncia por escandalo publico, la Justicia
venia. Es lo que hubo de ocurrir en el caso del representante Pedro
astro Salazar,¥” vecino de Logrofio y estante, a finales de 1629, en
lla, aunque no dice a qué compania estaba adscrito. Declara el
r, como padre de Luciana de Castro, su hija legitima (su esposa
1ta se llamé Marta Teodora) que vivia en su casa «...y siendo
*ella honesta y recogida y virtuosa» ha sido violada por Antonio
‘a, representante, mayor de 25 afios, vecino de la ciudad de Baeza,
esté presente en esta ciudad de Sevilla. {Y cémo sucedieron los
2087 Pues el tal Antonio, segun relato de Pedro de Castro Salazar

?f:;‘ﬂu

«..la habia solicitado y entrado en mi casa y forzando a la dicha
mi hija la estuprd y llevé su virginidad, quebrantando mi casa en
o cual el susodicho habia cometido grave delito, que era digno de
ejemplar castigo, en razén de lo cual yo di cierta informacion de los
hechos y fue preso...»

liéndole una querella criminal ante el licenciado don Pedro de
neses, alcalde de la Justicia de esta ciudad y Esteban de Ledn,
sibano de 1a Justicia, igualmente. Asi sucedieron los hechos, pero
3 vez que se celebré el pleito y fue condenado, Pedro de Castro
azar «..por amor de dios Nuestro Sefior y ruego de buenas

sara muestra baste un botén. En 1670, en Cérdoba, se encuentra la
npaiiia de Bérbara Coronel. Josefa de Guzmén, primera dama de la
npaiifa «acicaldndose para la representacion, presentése Leonor Maria, que
ipaba €l puesto de quinta dama y después de unas palabras nada
sallescas, le arrojo una redoma de tinta al rostro, resultando de ello la
smén herida en la cara. Se siguié querella contra Leonor en la Cancillerfa de
nada, mas la agredida la perdond, quedando ambas en buena armonia
no siempre habian estado» (Cfr. AGUILAR PRIEGO, R., «Aportaciones
sumentales...», p. 83).

ujo relacionado con las joyas ¥, fundamentalmente, con el vestuario. Podremos
oborar estas palabras al examinar la descripcion del «vestuario» de Roque de
weroa que a continuacién detallo. Para el estudio especifico del mismo véase
volumen monogréfico que, por encargo de la Compafiia Nacional de Teatro
isico, coordind la Dra. Mercedes de los Reyes: £/ vestuario en el teatro espariol
I Siglo de Oro, Madrid, Cuadernos de Teatro Clasico, n°13-14, 2000. Ha sido
xditado en este afio de 2007. Es fundamental consultar el «Glosario de voces
mentadas relacionadas con el vestido, el tocado y el calzado en el teatro espafol
I Siglo de Oro», de MADRONAL DURAN, A., pp. 229-301.

Nc debemos confundir a este actor con el que el 20 de febrero de 1629 se

personas que en ello han intervenido...», decide perdonario de todos
los cargos. Siempre y cuando cumpla las siguientes condiciones:

«...antes que salga de la dicha prision, el dicho Antonio Mejia, [ha
de comprometerse] a casarse legitimamente, por palabras de
presente, que hagan verdadero matrimonio con Ja dicha Luciana de
Castro, mi hija, y no pueda salir ni sea suelto de la dicha prision
hasta que cumpla lo susodicho y asi mismo con cargo y condicién
que después de estar casados ambos, los susodichos, han de ser
obligados a estar y residir conmigo a todas las representaciones
que hiciera, asf siendo autor como no lo siendo, en todas las partes
y lugares donde yo estuviere y fuere y representare, todas las veces
que yo quisiere y le ordenare que represente en la forma que a mi
me pareciere, lo cual han de ser obligados de cumplir por tiempo
y espacio de ocho afics que han de comenzar a correr desde el dia
que se desposaren sin que en esto me hagan falta ni omisién, ni
se puedan ir ni poner con otra persona, por ninguna causa ni por
ningUn efecto que sea y si se fueren o pusieren en otra parte, los
he de poder quitar y traer conmigo y apremiarles a que cumplan lo
susodicho...».%

El caso expuesto anteriormente es dificil situarlo entre las simples
disputas de los comicos, ni por cémo actué el padre —que traté de
proteger el honor de su hija, ademas de obtener una ventaja
econdmica de la situacién—, ni por parte de Antonio Mejia®® que dio
con sus huesos en la carcel por una actuacion indigna, como le
hubiera ocurrido a cualquier otro ciudadano que hubiera tenido similar
comportamiento. De toda esta historia quién sali¢ beneficiado fue el
padre que consigui6 casar a su hija, al tiempo que se asegurd dos
representantes a su servicio, con lo que conseguia un buen porcentaje
de los miembros de su compafiia.

Una de las razones mas frecuentes por |a que los actores pisaron las
carceles® fue el incumplimiento de contratos. Esto ocurrié a Francisco
de Velasco,”* representante, que habia firmado contrato para formar
parte de la compaiiia de Antonio Granados para la temporada de
1628-1629. Al no cumplir su compromiso, se le impuso una multa
de 200 reales que no pudo pagar, por lo que se le llevé a la carcel.

concertd con Manuel Vallejo, que se hace llamar Pedro de Salazar, para toda la
temporada dramatica de 1629-1630. Vean la firma de éste y compérenia con
la de Pedro de Castro Salazar reproducida mas arriba (A.P.S., Oficio IX, 1629,
leg. 17.830, fs. 817r-v. Fecha: 20 de febrero).

/{fé&é@/

88 PS.. Oficio I, 1629, leg. 1229, fs. 1772r-1775r. Fecha: 20 de noviembre.

® Fstos datos podran ayudar a la biografia de este actor que, segun la
Genealogfa..., p. 99, aparece bastante complicada.

% para SARRIO, P. esta profesion fue el refugio de algunos fugitivos de 1a ley,
por lo que entrar en la carcel era lo més habitual de sus vidas (Cfr. «Sobre los
miembros de las companias teatrales», 8flll Didlogos Hispdanicos de
Amsterdam, pp. 853-861, p. 857).

9 Estuvo casado con Ana Fajardo y fueron recibidos por Cofrades el 3 de febrere
de 1632 estando en la compafifa de Francisco Lépez (Cfr. Genealogia...,
p. 83).
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Sera Francisco Lopez, otro autor de comedias, el que al llegar a Sevilla
se acuerde de él y negocie con Granados —que esta en esos momentos
en Utrera— el recuperarlo, incorporandolo a su compafia previo pago
de cierta cantidad al autor.®

Mejor suerte corri6 Andrés de la Abadia® quien, habiéndose
concertado con Alonso de Olmedo y Pedro Manuel, autores de
comedia, quiso abandonar la compafia antes de expirar el plazo, razén
por la que fue a la cércel, al no poder pagar la multa estipulada. Pero
se apiadé de &l Juan de Vallejo Solis, Veinticuatro de Sevilla, que pagob
los 200 reales (ése los prestd? siempre fue un prestamista ocasional),
abandonando la carcel y se marcho de Sevilla.*

Como dltimo ejemplo de estas desavenencias entre los mismos
miembros de las comparias cabe exponer lo sucedido a Juan de
Nieva, autor de comedias, que sostuvo un pleito contra los miembros
de su compafiia en 1635.

s

Habia formado una compania «de partes» con los siguientes actores:
—Jerénimo de Castro: 1° papeles de galanes.

—Juan de Montoya: barbas y vejetes. Le presta 200 reales.

—Juan Calvo: representa, canta y baila. Le presta 300 reales.
—_Manuel de Macedo: canta la primera parte de la misica. Le presta
300 reales.

—Juan de Arenas: canta, baila y representa.

—Luis Antonio [Vélez de Guevara). Vecino de Madrid: canta y
representa. Le presta 300 reales.
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—Francisco Bravo de Salamanca: 3° papeles. Le presta 250 reales.
—Juana Bernarda (viuda): canta, baila y representa. Le presta 350
reales.

~Juan de Miranda y su mujer, Juana Bautista: cobrador a la puerta y
23 damas, canta y baila. Les presta 500 reales.

9 A PS., Oficio |, 1631, leg. 467, fs. 177r-178r. Fecha: 22 de marzo.
93 Asisti al Cabildo de Ia Cofradia, el 17 de marzo de 1639. Es la Gnica noticia
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Todos estan de acuerdo en devolver al autor, Juan de Nieva, |
cantidades adelantadas y si no lo hicieran, desde el dia del Corpus |
podia llevar a la carcel y concertarse con otros actores, La escritura
firmé en Sevilla, a 3 de marzo de 1635. Juan de Nieva esperd mas
un afio (10 de marzo de 1636) para solicitar al alcalde, don Juan

Ledn, lo que, en justicia, era suyo. Terminé la temporada y le quedar
debiendo las siguientes cantidades los diversos actores: Jerénimo
Castro, 234 reales; Antonio Vélez de Guevara, 450 reales; Ju
Miguel, 795 reales; Manue! de Macedo, 136 reales; Mariana

Ribera, vecina de Granada (no sabe firmar), 516 reales; Jua
Bernarda, 257 reales.

Una vez que son denunciados, el alcalde, Juan de Ledn, traslada a
diversos miembros de la compafia su situacion, reaccionando
forma muy diversa entre ellos: Gerénimo de Castro reconoce su det
y dice que, cuando pueda, pagara al autor. Mariana de Ribera dice
saber cuél es la cantidad que le debe «...y que le tiene dado un vest
en prenda, de mucho valor...». Manuel de Macedo reconoce la deu
Juana Bemarda «comedianta», reconoce, de palabra, que algo debi
Juan de Nieva pero cuando le pidi6 el juez que firmara, se retract
dijo: «que no debe nada y que ella le tiene dada prendas al dicho Jt
de Nieva y dijo que no sabe escribir». EI 5 de febrero de 1636, It
de Nieva se presentd en Sanltcar de Barrameda ante don Juan
Sandoval, Corregidor de la ciudad, exigiendo el embargo de los bie
de todos los actores que le debifan dinero. Es de suponer que
encontraban alla trabajando la mayor parte de ellos. Todavia el 1C
marzo de 1636 Juan de Nieva no ha recibido ni un real de Antc
Vélez de Guevara, Manuel de Macedo y Juana Bernarda que, a pe
de haber reconocido su deuda, no le han pagado, por lo que solicit
cércel de todos ellos o el abono inmediato de sus cuantias. Pero
actores se defienden. Tal es asi que

y e

Manuel de Macedo reconoce que su deuda se debe a que Nieva ¢
al mesonero de Ecija, Ambrosio de Toro, por él, pero no cree que
efectuado el gasto hasta que no le presente la carta de pago. Es
pide a la Justicia que «...ningun alguacil me moleste ni prenda dur
que el susodicho Juan de Nieva no entregare y presentare ante v
cémo tiene pagada la dicha deuda». Es evidente que pretende retr
el pago de cualquier forma, pero no le vale de mucho ya que el mi
dia Juan de Nieva declara haber pagado al mesonero de Ecija p
persona de Macedo.

que conocemos (Cfr. Genealogia..., p. 271).
%4 p PS., Oficio VIII, 1636, leg. 5.550, fs. 624v-629v. Fecha: 17 de ma:



ha perdido el resto de la documentacion de este pleito, por lo que
desconoce el resultado final del mismo.®

o se ha pretendido hacer ver, la presencia de nuestros actores en
carceles estd relacionada con muchas y diversas causas pero la
damental y mas frecuente es la econémica. Deudas contraidas con
; «autores» —como se ha documentado anteriormente—; deudas que
juieren libremente para vivir con desahogo y para ello,
istantemente, trabajan con los «prestamistas» oficiales, como lo fue
in de Vallejo Solis,* Veinticuatro de Sevilla, al que no pagaron en
tas ocasiones y por ello fueron retenidos en la ciudad, so pena que

renegociaran. Deudas contraidas con los «mercaderes»,¥
wdamentalmente los relacionados con las telas,® al necesitarlas no
no «el comer», sino «para comer», Lo cierto es que las deudas
son la causa fundamental —sin contar las enfermedades o la vejez—
-3 que un autor de comedias dejara de serlo ya que, al faltarle
Jidez, se le agotaba la credibilidad. Esto hubo de ocurrirle a
incisco de Galvez «autor que fue de comedias»,*® padre de Isabel de
lvez, oriundo de Baeza, quien debe dar poder a Gonzalo Ferndndez,
sino de Granada, para que le cobre todo lo que le deben, dado que
4 arruinado. Y declara sus deudores:

rancisco de Soto, vecino de Sevilla, 176 reales y 4 maravedis. Le
nd la carta de obligacién en la villa de Espera.

1an de Molina, musico. Vecino de la ciudad de Toro, 117 reales. Le
no la carta de obligacién en la ciudad de Baeza.

rancisco de San Miguel, vecino de la villa de Baza, 262 reales. Le
nd la carta de obligacién en la ciudad de Baeza.

rancisco de Velasco y Ana Fajardo, su mujer, representantes de
medias, vecinos de la villa de Osuna, 400 reales.

r las pocas referencias que tenemos del autor y por los nombres de
. ciudades en las que le han reconocido las deudas, da la impresion
que se trata de una compaiiia de la «legua» andaluza y que se
wid en torno a su ciudad natal.

tudiencia de Sevilla, leg. 351. Fecha: 3 de marzo de 1635. Escribano:
nés de Palomares, [s.f.].

Juan Acecio Bernal, autor de comedias, y Manuel de Silva deben a Juan de
llsjo Solfs, 300 reales. Se los pagardn en el momento que él los reclame
PS., Oficio Il, 1633, leg. 1.238, f. 531r-v. Fecha: 12 de marzo). Tomds
riquez, representante, debe, igualmente, a Juan Vallejo Solis, 200 reales. Se
. pagaré dos dias después del Corpus (A.PS., Oficio Il, 1633, leg. 1.238, f.
.2r-v. Fecha: 12 de marzo). Pedro de la Rosa y su mujer, Catalina de Nicolés
Je tiene una edad comprendida entre los 18 afios y los 25), deben a don
an de Vallgjo Solis, 700 reales. Se los han de pagar a finales del mes de
osto (A.PS., Oficio II, 1633, teg. 1.239, fs. 121r-122r. Fecha: 20 de mayo).
an Jerdnimo Valenciano y Ana Maria de Céceres, su mujer, reconocen deber
Jon Juan Vallejo Solis, 1.500 reales. No dicen cuéndo se los tienen que pagar
.PS., Oficio 1li, 1633, leg. 1746, fs. 288r-289v. Fecha: 13 de junio).

Bernardo de la Trinidad y Cérdoba, mercader, prestd 600 reales a Juan
nzana, representante. Se los tendréd que abonar el dia del Corpus (A.PS.,
icio XVIl, 1633, leg. 10.980, fs. 469v-470r. Fecha: 26 de febrero). Juan de
Fuente, mercader, prestd a Francisco Velasco y a Ana Fajardo, su muijer, repre-
ntantes, 563 reales, que es el valor que tienen 15 varas y media de «lama
bellada y azul». Se los ha de pagar en Sevilla, a finales del mes de octubre
PS., Oficio XVII, 1633, leg. 10.992, fs. 316v-318r. Fecha: 7 de julio).

i

Cabe sefalar que no solo los autores menos afamados sufrieron con
las deudas. Inciuso los mas famosos, como Roque de Figueroa, tuvo
contratiempos, llegando a subastarse sus bienes.'® Alcanz6 esta
situacién por deudas contraidas con Juan de Perea y Antonio Garcfa,
maestros gorreros y sederos, vecinos de Sevilla, en la collacién de
Santa Maria, a los que debfa 6.000 reales de principal. No los pudo
pagar. Ingresé en la carcel y el Alguacil Mayor ordend «...le sacad sus
bienes y los vended y rematad ante escribano publico y con cargo,
conforme a derecho, y de su procedido haced el dicho pago...».'” Eran
los primeros dias de enero de 1634. La subasta se realizé y la puja,
tras varias intervenciones, alcanzé el valor de 5.000 reales, que fue lo
que pagd Pedro de Ortegon, otro autor de comedias. He aqui la
relacion de los mismos:

«Primeramente tres cajas de madera de pino mas que medianas, con
sus cantoneras y llaves y dentro de ellas, lo siguiente:

-Primeramente un vestido de hombre de pafic de Segovia, de color,
guarnecido con guarniciones bordadas negras y sus fajas en el
ferreruelo y los calzones abiertos por los lados sin botones y ropilia.
-Ytem. Otro vestido de hombre, ropilla, calzon y ferreruelo de
perpetudn, cabellado, guarnecido con molinillo y lentejuela de plata y
alamares de alas de cuervo y el ferreruelo, guarniciones a lo francés.
-Un calzén ancho y chaquetilla de lienzo, bordado con unas labores
que dice «JesUs» y con unas muertes.

-Un vestido de Obispo, con su tunicela de tafetdn tornasol, con su
bonete.

-Otro vestido de Obispo con sus mangas de tafetan rosado.

-Otro asimismo de Obispo, mas viejo, con dos bonetes.

—-Dos roquetes con sus randas y puntas.

% Esta documentacion es la més interesante pues se nos dice el tipo de tejido
con el que se hacian los vestidos de la época. Buen ejemplo de ello es el
documento que firmé Pedro de la Rosa y Catalina de Nicolés, representantes,
pertenecientes a la compaiia de Tomés Ferndndez, que dejaron a deber a
Cristébal Sénchez Valderrama, «mercader de telas de oro», 412 reales, que son
un resto del valor de las diversas telas que e habian comprado. Deben pagarle
aqui en Sevilla, a finales del mes de octubre. Pero como el mercader no se ffa,
les hace entregar, en sefial «...una ropa de mujer, de espolin de ltalia,
noguerado, con flores, gamuzado, guarnecida con galén de plata, flor de lis»
(A.P.S., Oficio XXI, 1633, leg. 14.536, f. 1105r-v. Fecha: 21 de mayo. Catalina

de Carvajal no sabe firmar.
/
%}v MM'

*®A.PS., Oficio XXIV, 1634, leg. 16.949, f. 723r-v. Fecha: 11 de febrero.

1% Para conocer los Ultimos afos de la presencia de este autor en Sevilla, ver
mi articulo «Roque de Figueroa y el «cuarto» Coliseo seviliano (1631-1632)»,
Hesperia, Anuario de Filologia Hispanica, IX, (2006), pp. 9-38.

%t A PS., Oficio V, 1634, leg. 3.642, fs. 132r-136r. f. 133r. Fecha: 17 de
enero.
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-Una capa de grana a lo francés, guarnecido de plata y oro,'® a lo
francés.

_Un almaizar de albornoz, aforrado en tafetan verde gai (sic), con
guarnicién de plata.

—Unos calzones anchos de rabi con puntas de oro y dos chaquetas de
rabi de Italia y sus bonetes colorados.

—Tres chaquetillas coloradas, de pafio cordellate.

—Un ropén de moro con sus alamares de plata y su almaizar, con sus
alamares.

-Un sayo de moro de grana pardo.

—Otro ropén de moro azul.

—Un vaquero de pastor catalufa, guarnecido con pasamanos de plata.
~Un manto negro de gasa con sus puntas de oro y plata.

—Item. Otra caja de pino y en ella lo siguiente:

-Un alfanje con su vaina.

-Una saya-jub6n y escapulario de cordongillo, aforrado en tafetén
naranjado, con botones, de filo de oro las mangas.

—Una basquifia de chamelote negro de aguas, con guarnicion, negra,
que tiene treinta guarniciones de pasamanillo de terciopelo negro,
aforrado en tafetan verde.

—Un ropén de moro con manga de tela de oro fino con alamares de
plata de hojuela.

—Un jubén romano colilla con palitoques redondos, de tela encarnada.
~Otro jubdn colilla de lama morado, bordado en tafetan verde.

—Un sayo pastoril azul, largueado, con pasamanos de oro falso,
aforrado en frisa blanca.

—Qtro sayo pastoril de tela morada, guarnecido con pasamano de oro.
_Otro de lama fina, naranjada, con una caperuza de pastor.

~Otro sayo de pastor de tela blanca, con alamares de oro.

_Otro de catalufa de Flandes, con pasamanos de oro falso, azul y blanco.
—Otro de catalufa verde, de Flandes, y bianco, con pasamanos falsos y
aforrados en bayeta blanca.

-Otro sayo vaquero de brocado fino, con un pasamano de oro.

—Unas mangas de vaquero de terciopelo verdes, con randas de oro
falso.

—Un jubén de lama verde con pasamanos de oro faiso.

—Unos calzones y mangas colombinos, de raso de oro, a flecos.
_Otros calzones de damasco, con mangas, encarnado, con pasamano
falso.

—Un habito de monja, saya y escapulario de estamena, blanco pardo.
—Un calzén y ropilla y mangas de tela negra, con una caperuza de lo
propio, con pasamanos de oro falso con su polaina y un bonete con
bombas de terciopelo colorado.

—Un zurrén de lama negro, con unas polainas y una caperuza.

—Un zurrén de tela blanca con flores.

102 g 1623, dentro de los Capftulos de Reformacion, se promulgd la
pragmética que prohibia el oro en los vestidos y los cuellos escarolados, que
debian ser sustituidos por valonas llanas. Por la descripcion de esta prenda y
otras que dice a continuacién, Rogue no la cumpli6 (Cfr. SANZ AYAN, C., «El
patrimonio empresarial de autores y actrices a fines del siglo XVII: vestidos de
comedias, Memoria de la palabra, Actas del VI Congreso de la Asaciacién
Internacional Sigio de Oro, Burgos — La Rioja, 15-19 julio de 2002, ed. a cargo
de M. L. Lobato y F. Dominguez Matito, 2004, pp. 1629-1639, p. 1629).

137 PS,, Oficio V, 1634, leg. 3.642, fs. 132r-135r.
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~Una sabana basta.

iten. Se abrié la otra arca de pino y en ella lo siguiente:

—Un jubén de mujer de raso amarillo con botones de vidrlilo, la
con ribetillo de lanilla. :

—Un vestido de pafio pardo de Segovia, calzén, ropilla y ferre
pafio vitorio (sic), con botones de oro y seda parda.

-Una saya de cordoncillo, aforrada con tafetan verde.

—Un armador de raso amarillo con mangas de tela, con botone
~Un jubdn de mujer de chamelote pardo, nuevo, aforrado er
pardo.

_Un vestido de tafetdn encarnado, con lentejuela, calzén y

cascabillos.

~Un papel con alamares de seda y hotones de oro, que so
docenas.

~Una sébana de lienzo basto».'®

Como bien conocen los expertos en estas materias; ‘el do
resefiado es muy importante: se dice que «por el hilo se saca ¢
Y nunca mejor empleado este refran si se aplica a la

presente: por esos vestidos se puede llegar a reconocer g
llevaba Roque en su repertorio. Las cuatro mujeres engafac
burlador de Sevilla, que lo habia de llevar en su
reponiéndolo en 1636, en Napoles, pudieron muy bien

vestuario de acuerdo con la clase social que representaban.

Roque, después de haber sido desposeido de su preciado aj
de Sevilla a toda prisa. Llegado a Toledo el 30 de abril, s€
recuperar lo que era suyo. Dio poder a Juan de Urquiza, \
Madrid [...] para que se concertase con alglin arrendador de
ciudad de Espafia; también le concede poder para tomar y
las deudas que tuviera, pues esta dispuesto a pag
determinados plazos; poder para recuperar 1as prendas que |
empefiadas, como para cobrar a todos los deudores de
«...pueda requerir a cualesquier autores de comedias, con la
que tiene ganada del sefior don Francisco de Alarcon, del C
su Majestad, para que no puedan representar en ningu
ninguna de las comedias que se declaran en ia Comision, ni
fueren del otorgante».'® Conocer el contenido de esa «COms
el suefio de todo investigador pues nos revelaria las obras qt
momento habia comprado Rogue de Figueroa y con ellas se
muchas incognitas.

Hasta ahora se ha hablado de las «compafiias» como una ¢
de actores que se rednen, durante una temporada dramatic
fines que marca el «autor de comedias». Como no se ha de:

104 CROCE, B., Aneddoti di varia letteratura, Napoli, R. Ricciard
«Comici spagnuoli in italia nel Seicento», 1942, p. 423.

105 5 P, Oficio V, 1634, leg. 3.643, fs. 321-37v. Fecha: 12 de m
fecha Juan de Urquiza se encuentra en Sevilla y paga a Antonio G
Perea, 6.210 reales, por |0 que recupera su vestuario. Aparece un
relacién de todas las prendas que habia comprado Pedro de Orte:
lo que se ve, nunca salieron de las manos de sus acreedores.
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esas obligaciones y habida cuenta que no son tantas las compaiiias
que se han podido reconstruir, paso a hacerles participe de la de Pedro
de Ortegdn para la temporada de 1634-1635'% (temporada que se
abrié el 1 de marzo, Miércoles de Ceniza de 1634, hasta el 16 de
abril, domingo de Resurreccion, del afio siguiente). Contraté a los
siguientes actores:

-Andrés de Guevara:

«...los galanes, que han de ser los primeros papeles...acudiendo a
las dichas representaciones, asi en esta dicha ciudad de Sevilla, en
los Coliseos e particulares, fiestas del Corpus, conventos Yy
monasterios...por lo cual se me ha de dar veinte y siete reales de
partido, los diez de ellos de racién cada un dia que se represente
o0 no, y de cada representacion, diez y siete reales... desde el
miércoles de Ceniza préximo pasado...Por la fiesta del Corpus Cristi
que se ha de hacer en esta ciudad, se me ha de dar quinientos
ducados, por todas las representaciones de la dicha fiesta...me ha
de dar ...dos caballerizas iguales y llevarme a su costa toda mi ropa
sin que haya de pagar cosa alguna...el dicho autor me ha de dar
adelantados mil reales, en moneda de vellén, los cuales € ha de dar
en toda esta semana en que estamos, a la fecha de la carta y los
he de desquitar: quinientos reales de la dicha fiesta del Corpusy
los otros quinientos reales en representaciones...Y es condicion que
el dicho autor ha de poner ocho comedias sin representarlas yo, por
la enfermedad que tengo de gota...Hecha la carta en Sevilla,
estando en la posada del Ave Maria, que es en la entrada de la
Pajarerfa, en veinte y ocho dias del mes de marzo, de mil y
seiscientos y treinta y cuatro...» .}

Pero antes de asegurarse el primer galan, Pedro de Ortegén contratd a
los ocho representantes que a continuacién se citan. Dado que los
contratos son practicamente plantillas que se repiten, sdlo se
mencionaran los datos que les diferencian:

196 £) profesor SENTAURENS, J., en su estudio sobre Seville et le théatre..., t.
I, p. 1235 presenta la lista de los actores de Pedro de Ortegén de la temporada
siguiente, por lo que pueden comparar y ver que, salvo los dos o tres actores
masculinos mas importantes (pues creo que son algo mas que actores...), el
resto no coincide, prueba de la gran movilidad de los actores de una temporada
3 otra. Pero esta constatacién también la habfa advertido OEHRLEIN el cual nos
hizo ver que el éxito de muchas companias dependia de la permanencia, mayor
o menor, de sus primeros actores («Las companias de titulo: columna vertebral
del teatro del Siglo de Oro» (http://www.bibliele.com/CILHT/oehrl00. html.
Fecha de la consulta: 23/04/2007].

107 5 PS.. Oficio V, 1634, leg. 3.642, fs. 560r-562v. Fecha: 28 de marzo.

185 PSS Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, fs. 415r-v. Fecha: 9 de marzo. Este
actor aparece citado en el libro de la Genealogia... en varias ocasiones, siempre
relacionado con distintas limosnas que entregd a la Cofradia de la Novena, pero
nunca se dice con qué autores trabajo.

19y5 destach ARATA, S. que la figura del copista «era una pieza clave en el
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-Juan Lopez: se obliga a «cobrar a la puerta» {...] «representar y ha
viajes y lo demas que se me ordenare». Cobrara 4 reales de racion
de representacion.'®

—Juan de Huerta: se obliga a «apuntar y sacar comedias'® y hi
carteles y todo lo demés que se me ordenare». Cobraré 3 reales
racion y 3 de representacion. Y 100 reales adelantados. 1 caball
para los viajes. Si abandona la compafiia tendria que pagar
ducados.'®®

j - ﬁ%“”%

—Antonio Ramos: se obliga a hacer «los vejetes y segundos gracios
lo demas que se me ordenare». Cobrara 3 reales de racién y 3 re
y medio de representacion. Recibira 1 caballeria para los viajes. Pa
50 ducados de multa y carcel si abandona la compafiia.’

/7
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_Antonio de Avendafio: se obliga a representar «papeles de por n
y cantar y bailar». cobrard 6 reales de racion y 8 de representz
Debe darle, adelantados, 100 reales. Y por la fiesta del Corpus co
150 reales. También necesita 1 caballeria para los desplazamie
No sabe firmar.'??

engranaje del funcionamiento de una compaiiia y, entre sus cometidos ¢
no solo el de copiar por separado los papeles que desempefiarian los di:
actores, sino también el de realizar las copias de las comedias» en palab
BADIA HERRERA, J., sManuscritos teatrales de los siglos de Oro: las cof
actores», en Lineas actuales de investigacion literaria..., pp- 135-144; p

10 A pS,, Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, f. 416r-v. Fecha: 9 de marzo.
se menciona su nombre en la Genealogla...

1t A PS., Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, f. 417r-v. Se dice en el librc
Genealogia..., p. 98, que fue recibido por cofrade perteneciendo a la cor
de Juan Acacio Bernal, aungue no se da el afic. Y en el libro de los Ca
dice que lo hizo el 17 de julio de 1632. Cuando asistié al Cabildo del
junio de 1634 es evidente que se encontraba con Pedro de Ortegén, ¢
que el del 25 de febrero de 1635. Estando en la compaiiia de
Fernandez, en 1635, murid.

uzp pS. Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, f. 418r-v. Fecha: 10 de marzo.
actor no lo menciona la Genealogla...



Juan Coronel: se obliga a «representar y bailar y hacer todo lo deméas
ue se me ordenare en todas las comedias». Cobraré 4 reales de racion
-5 de representacion. Y «un vestido de terciopelo para el tablado que
¢ ha de desquitar en las dichas representaciones y asi mismo cien
eales por la fiesta de Corpus Cristi y una caballeria para los viajes de
adicha compafifa».'?

-Diego Casco y Ana Maria de la Mata, su mujer: se obligan a «cantar
/ bailar y representar en todas las comedias». Cobraran 9 reales de
acion y [...) de representacion. Les prestara 400 reales que les
jescontara en las representaciones. Necesitan 3 caballerias.'*

%”‘/ 8

;Felipe Ordoiiez: se obliga a representar «segundos y terceros y bailar
¥ 1o demés que se me ordenare». Cobraré 6 reales de racion y [...] de
representacion. Por el Corpus, 150 reales. Necesita 1 caballerfa.'**

o

'_‘“”A.P.S., Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, f. 419r-v. Fecha: 10 de marzo. Estuvo
{casado con Isabel de Géngora y fue recibido por cofrade el 26 de abril de 1631,
:estando en la compaiia de Bartolomé Romera (Genealogia..., p. 67). Sin
'embargo cuando se historia a su muijer, se dice que se recibieron por cofrades
‘estando en la compaiia de Cristobal de Avendaiio, sin mencionar fecha alguna
(Genealogfa..., p. 371). Trabajé Isabel de Géngora muchas veces en la
?eompama de Antonio de Prado, por lo que también lo haria su marido.

,'ii"‘A PS., Oficio XVIi, 1634, leg. 10.996, fs, 420r-421r. Fecha: 9 de marzo.
‘Hay que observar que cuando se trata de matrimonios no se especifican los
‘salarios individualizados, aunque en otras ocasiones si los papeles.

usA pS,, Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, fs. 421r-422r. Fecha: 11 de marzo.
:Serd uno de los contratados también para la siguiente temporada. Estando en
Ja comparifa de Antonio de Prado se recibié por cofrade, el 20 de noviembre de
5’,‘31632 (Genealogia..., p. 88).

\m APS., Oficio XVII, 1634, leg. 10.996, fs. 423v-424v. Fecha: 10 de marzo.
No se recoge en la Genealogia.

-Santiago Valenciano y Antonia Agueda, su hija: se obligan a
«representar y cantar Santiago; y Antonia Agueda, «la tercera parte».
Cobrarén [...] de racién y 3 reales de representacion. Tomaran
prestados 600 reales a descontar de las representaciones. Por el
Corpus han de recibir 30 ducados. Y 3 caballerias para todos los
viajes. Antonia es mayor de 15 afos y menor de 25."

// “dr
pAPr

~Josefe Bautista: se obliga a «representar y cantar y lo demas que se
me obligare en todas las representaciones» Cobraré 5 reales de racién
y [...) reales de representacion. Recibird prestados 300 reales que se
los descontara después del Corpus. Necesita una caballeria para todos
los viajes que hicieren.'’

A este elenco solo le falta la segunda dama dado que, Micaela Ldpez,
esposa de Pedro de Ortegdn, hacfa las primeras. Lo cierto es que el
autor tomd parte en las representaciones del Corpus recibiendo de
manos de don Luis de Coello, receptor de las cuentas de! Ayuntamiento
sevillano, 300 ducados (112.200 reales) a cuenta de los 500 que
habfa de cobrar por la puesta en escena del auto La cena de
Baltasar.*'® Esta fiesta del Corpus hubo de quedar muy lucida con fa
participacién de otros dos grandes «autores»: Luis Lopez'® y
Bartolomé Romera. Se completaron las representaciones hechas en los
carros con las danzas <€l regocijo de San Juan Bautista», con 14
personas; y «La escuela de Matachines», con 13 personas, ambas
ofrecidas por Fernando de Rivera'® y otras dos realizadas por Juan

"7 p pS., Oficio XVil, 1634, leg. 10.996, fs. 422v-423r. Fecha: 10 de marzo.
No se recoge en la Genealogia.

18 SANCHEZ ARJONA, J. M., Anales..., p. 288. Resulta extrafio que estando
en Sevilla el autor diera poder a Damian Rodriguez, maestro sastre, para que
cobrara los 200 ducados que le restaban por recibir de la fiesta del Corpus. S6lo
hay una explicacién: que se los debiera por haber adquirido los trajes o telas
necesarios para la representacién del festejo (A.P.S., Oficio XVII, 1634, f. 945r-
v. Fecha: 22 de mayo).

119 Recibe de don Luis de Coello, mayordomo de los Propios, 74.800 maravedis
a cuenta de la fiesta del Corpus (A.PS., Oficio XXI, 1634, leg. 14.538, {.
1.092v. Fecha: 1 de junio).

120 Recibe Fernando de Rivera, de don Luis de Coello, 3.800 reales por obligarse
a hacer esas dos danzas para el proximo Corpus (A.P.S., Oficio IV, 1634, leg.
2.575, f. 1150r-v. Fecha: 18 de mayo).
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Félix de Moncada, una del «sarao» y otra del «cascabel».’* Ademas,
es probable que Pedro de Ortegbn cuando estuvo representando en el
corral del Coliseo pudiera estrenar la comedia E/ satisfecho, de Juan de
Belmonte Bermudez, cuyo original autégrafo estd firmado en Sevilla, a
4 de julio de 1634.'%

Si Luis Lépez estuvo representando en el corral de la Monteria 50
representaciones, al inicio de la temporada de 1634-1635,'® es mas
que probable que Pedro de Ortegén abriera el Coliseo, para dejar paso
a Bartolomé Romero que empezaria sus representaciones en este corral
hacia el 20 de mayo.'* Una vez que pas6 el Corpus y los meses de
verano," sera Francisco Lopez el que se instale en el corral del Coliseo,
cerrando la temporada, como le exigen los arrendadores.'® Y Pedro de
Ortegdn pudo pasar a la Monteria para trabajar ciertos dias en la
segunda parte de la temporada.’?’ Poco tenia que hacer Ortegdn y su
primer galdn, Andrés de Guevara, cuando en el reparto de Francisco

121 Jan Félix de Mocada recibe 3.800 reales de don Luis de Coello, mayordo-
mo de los Propios, por las danzas que ha de hacer en el Corpus (A.PS., Oficio
XVil, 1634, leg. 10,994, f. 959r-v. Fecha: 23 de mayo). Para la historia de las
Danzas en el Corpus sevillano, ver: MATLUK BROOKS, L., The Dances of the
Processions of Seville in Spain’s Golden Age, Kassel, 1988.

122 ppuesto por el hecho de que Belmonte pudiera encontrarse, por esa fecha,
todavia en Sevilla, aungue no lo he podido documentar. Con seguridad ya no
se encontraba en Sevilla en 1636 pues la casa en la que vivié durante su estan-
cia sevillana 1a ocupd don Juan Enbrun, Abogado de la Real Audiencia (A.PS.,
Oficio VII!, 1636, leg. 5550, fs: 1137v-1138r. Fecha: 22 de agosto). Por la
misma regla y aplicandole la misma logica, su obra £/ sastre del campilio, autd-
grafo y con licencia en Madrid, a 22 de noviembre de 1631, la concluyd en
Sevilla pues era donde fisicamente se encontraba (Cfr. BOLANOS, P, «Luis de
Belmonte Bermudez y el «tercer» Coliseo sevillano (1620-1631)», Cervantes y
su época. Lectura y Signo. Angjo |. Ed. a cargo de Juan Matas Caballero y José
Maria Balcells Doménech, Leén, Secretariado de Publicaciones, 2 vols., 2008;
vol. Il, pp. 291-340.

123 Este aytor da carta de pago a Pedro de Ledn Trebifo, racionero y responsable
del corral de la Monteria, por valor de 7.300 reales que son los que le prometié a
Jacinto de Acebedo (que actuaba con su poder) como ayuda de costa por esas 50
representaciones (A.P.S., Oficio XX!, 1634, leg. 14.538, f. [r]. Fecha: 2 de enero).

124 Dice Bartolomé Romero que llegaria hacia el 20 de mayo y que realizaria
unas 20 representaciones. Cobrard, cada dfa que represente, 150 reales.
Recibe por adelantado 3.000 reales que le desquitarén en la fiesta del Corpus
(A.PS., Oficio IX, 1634, leg. 17.850, fs. 1.001r-1003v. Fecha: 13 de marzo).

125 | is Lopez, una vez que terminé el Corpus en Sevilla, pretende representar
en el patio de las Arcas de Lisboa, para lo que dio poder a Esteban Rodriguez.
(A.PS., Oficio XVIl, 1634, leg. 10.996, f. 497r-v. Fecha: 17 de junio).

1% PS. Oficio IX, 1634, leg. 17.851, fs. 252r-253v. Fecha: 27 de abril y fs.
585v-588r. Fecha: 19 de mayo. No comprendo por qué los arrendadores del
Coliseo, Gaspar Diaz Catafio y Alonso Vergara Catafio, dan su poder a Domingo
de la Rosa, para que marche a Madrid, Granada u otras ciudades y se concier-
ten con autores para representar en el Coliseo ¢Es que no cumplié su palabra
Francisco L6pez? éEs que se trata de cerrar la préxima temporada? (A.PS.,
Oficio IX, 1634, leg. 17.852, fs. 242r-243r. Fecha: 19 de julio).

127 | igual que hicieron los arrendadores del Coliseo, Pedro de Ledn Trebifio,
Racionero y arrendador de la Monteria, dio poder a Sebastian del Castillo para
que buscara «autores» (A.PS., Oficio XVIl, 1634, leg. 10.994, f. 374r-v). Es
posible que no tuvieran éxito sus gestiones y Pedro de Ledn vuelve a hacer el
encargo a Jacinto de Acevedo, explicitando que necesitaria la nueva compaiiia
para empezar el 15 de septiembre o a primeros de noviembre hasta el dia del
Corpus. Por ello creo que desde septiembre a noviembre pudo estar represen-
tando Pedro de Ortegdn. De momento no he encontrado el contrato. (A.PS.,
Oficio XVIl, 1634, leg. 10.996, f. 949r-v. Fecha: 12 de julio).

128 Dice el contrato que representaré Io que le ordenare el autor. Cobrara 33 rea-
les (10+23 de representacién) y en el Corpus, 700 reales. Pide 4 caballerias

Lépez se encontraba, como maxima estrella, el gran actor Lorenzo
Hurtado de la Camara.!?® Esta es la razon que inclinaria al responsable
de la Monteria a buscar un nuevo autor que pudiera competir con
Francisco Lopez y al excelente reparto que llevaba en ese momento.

Pedro de Ortegén permanecio en Sevilla y pueblos de alrededor hasta
mediados del mes de noviembre de 1635, fecha en la que inmerso en
un mar de deudas'® decidird marchar a Lisboa, al Patio de las Arcas'*
que siempre fue considerado como parte de las rutas de las compafifas
castellanas. -

«ge silla» para desplazarse él y su gente. Ademés necesita 1 carro para toda su
ropa. Pidi¢ prestados 2.000 reales (A.PS., Oficio IX, 1634, leg. 17.850, fs.
884r-886r. Fecha: 27 de febrero). EI nombre de este autor esta vinculado al de
Pedro de Valdés con el que, bajo su proteccidn, se hizo famoso (1626), inclu-
so figuré a su lado como coautor de comedias. GADEA, A. y Mimma DE SALVO
no asocian los dos nombres hasta este afio de 1626 («Jerénima de Burgos y
Pedro de Valdés: biografia de un matrimonio de representantes en la Espafia del
Seiscientos», Diablotexto, 4/5 (1997/98), pp. 143-175, p. 170), mientras que
para mi sus nombres estdn unidos desde 1621 (BOLANOS, P, «lorenzo
Hurtado y el afio dramético sevillano de 1640-1641», Diablotexto, 4/5,
(1997/98), pp. 43-60, p. 44). Trabajo, también, en la comparia de Andrés de
la Vega, en la temporada de 1625/1626.

129 Como el autor no tiene liquidez, es el cobrador de su compafiia, Juan Lépez,
el que se hace cargo de ciertas deudas. Le debe el autor a Juan Lépez 5.437
reales, repartidos en los siguientes conceptos: 1.700 reales de una escritura
que pagd, en Antequera, ante Alonse Murioz, el 17 de noviembre de 1634;
3.287 reales que pagd a Marcos Diaz Bana y a Pedro Diaz (hermanos), veci-
nos de Antequera, por escritura que paso, también ante Alonso Mufioz, el 17 de
junio de 1635; y 450 reales por cédula firmada de su nombre, en la villa de
Utrera, el 13 de agosto de 1635. Le promete pagarle en Lisboa, que dice estar de
partida para esa ciudad (A.PS., Oficio XVII, 1635, leg. 11.000, fs. 734r-736v.
Fecha: 10 de noviembre). Como Juan Lépez pertenecia a su compatiia y mar-
chaba con ellos a Lisboa, pues podfa estar mads o menos seguro de que
cobraria; 1o peor eran las otras deudas contraidas con civiles que siempre descon-
fiaron de los autores, pues no sabfan si los verfan mas por esa ciudad y si
mandaban a cobrar la deuda a alguien, les costaba dinero. De aqui que Juan
Perea, vecino de Sevilla, al que debe Ortegén 2.026 reales y al que ha prometi-
do pagarle en la 12 semana de Cuaresma del afio préximo, e ha de entregar, en
prenda, un arca que contiene las siguientes prendas: «—una ropa de [...] rosa-
da con guarnicién de orol...]; {...] en tafetdn negro; -Un vestido de br[...]na a
tomadillos, de tafetan azul con galén de plata falso y lentejuelas en alzado; -Otrc
sayuelo y de cantar, de tela rosada, fina, y guarnicién de oro fino, un calzén y ropi-
la marinero, de hergueta, aforrado en tafetan dorado; -Un jubdn de tela largueadc
de oro fino; Un jubdn blanco de tela, raido, con guarnicion fino; Una cota de tele
fina blanca aforrado en tafetan encarnado...» (A.PS., Oficio XVII, 1635, leg.
11.000, fs. 607r-608r. f. 607r-v. Fecha: 14 de noviembre). Pero Ortegén se ¢
pensé mejor y decide darle poder al St. Pera para que venda la ropa que le he
entregado, se cobre sus deudas y pague otras que tiene Ortegdn con diferentes
proveedores (A.PS., Oficio XVII, leg. 11.000, f 775r-v. Fecha: 14 de noviembre)

130Ortegdn y SUs comparieros se concertaron para ir a Lisboa con Juan Ménde:
Ledn, responsable del patio de las Arcas (A.P.S., Oficio V, 1635, leg. 3.647, fs
139r-142r, Fecha: 27 de octubre). Sera Juan de Gamboa, alquilador de mulas
el que le proporcione 26 cabalgaduras, «ensilladas» y 5 mozos. Pero es curio
so que el compromiso de pago no lo adquiera Ortegdn, que es el autor de l¢
compafiia. Como se sabe que estd arruinado, 10 haran Juan Lopez y Andrés di
Guevara que tendran que pagar 3.300 reales por el desplazamiento: 1.500 rea
les ahora y los otros 1.800 reales cuando lleguen al destino (A.PS., Oficio XXI
1635, leg. 14.541, fs. 1103r-1104r. Fecha: 10 de noviembre).



CONCLUSIONES

Es hora de hacer recapitulacion de todos los datos aportados y resefiar
con especial interés que tanto los autores mas afamados que
recorrieron Espafia y parte del extranjero, como las «companias de la
legua» que nacen en Andalucia para representaciones ocasionales,
trabajaron en los mas diversos pueblos de Andalucia, bien porque

a) habian elegido una ruta determinada, camino de otra gran ciudad.

b) o porque habian agotado un contrato en la gran ciudad y, para ser
contratados de nuevo, deberfa pasar un tiempo y alejarse unos meses
a los pueblos para asi poder volver como autores deseados.

Ejemplos de ambos casos se pueden citar. Por ejemplo, Jerénimo
Sanchez, autor de comedias por su Majestad, estuvo en tierras
andaluzas: «(...) en Ecija, en febrero de 1616; de nuevo en Cérdoba,
en abril de 1616, en Malaga y Ronda, en mayo y junio del mismo ano;
en Ecija y Cérdoba, en 1617», ciudad en la que se le incauté su
repertorio de comedias en el que se recoge el Tan largo me lo fiis, obra
discutida como precedente de £/ burlador de Sevilia. '3

Luis Lopez y su mujer, Angela de Mesa, desde Sevilla marchan a
Ronda, a mitad de Julio de 1634, desde alli se dirigieron a Lisboa,
en donde deben estar a primeros de septiembre, permaneciendo hasta
diciembre. Vuelven a Sevilla para trabajar en febrero de 1635, antes
de Carnestolendas y cuando pasan éstas, marchan a Jerez de la
Frontera en donde trabajaran los meses de abril-mayo.

Juan Jerénimo Valenciano, que dice ser vecino de Madrid &N,
representaba en Sevilla durante los meses de abril y mayo, de 1633.
Bl Corpus lo hizo en Utrera'** y desde alli volvié a Sevilla en donde
representara durante los Gltimos dias de junio y el mes de julio (1633).
Luego marché a Granada, teniendo que estar alld en septiembre
(1633). Volvi6 a Sevilla, desde donde se fue a Ronda conjuntamente
con Luis Lopez, dado que ambos —Juan Jerénimo y Luis Lépez- habian
hecho un contrato en Sevilla para formar una sola compafifa durante
la temporada de 1634/1635, por lo que el destino de uno de ellos fue
el del otro. Asi, ambos estuvieron en Lisboa desde septiembre de 1634
hasta Navidad de ese mismo afo.

Pedro de Ortegdn que, después de trabajar en Sevilla en 1635, ha de
pasar el otofio e invierno en Antequera y sus alrededores. Volvera a
Sevilla algunas fechas antes del Corpus del afio siguiente (1636) para
participar en la representacién de sus carres. Marchd a Lisboa y antes
de llegar a la gran ciudad se detuvo en Utrera, en donde se pasa
trabajando todo el verano. Otros, como Damian Arias de Pefiafiel, en

I GARCIA GOMEZ, A. M., «Aporte documental al debate acerca de la prioridad
entre £/ burlador de Sevillay Tan largo me lo fidis: el cartapacio de comedias de
Jeronimo Sénchez», Edad de Oro Cantabrigense. Actas del Vif Congreso de fa
Asociacién Internacional def Siglo de Oro (AISO), (Robinson College, Cambridge,
18-22 julio, 2005), Anthony Close editor. AISO, 20086, pp. 281-286.

¥ Contraté a Sebastidn Hernéndez, arriero, para que le llevara a Ronda 27
cajas de ropa que pesaban 172 arrobas. Le pagara 3 reales y fi por arroba y
debe hacer el viaje «en siete dias» del mes de julio {A.PS., Oficio XVII, leg.
10.995, fs. 737r-738r. Fecha: 5 de julio).

3 Hizo el Corpus en esta ciudad pues no consiguid que el Ayuntamiento de
Sevilla, por mucha saplica que le hizo el autor, le diera esa media fiesta que

este afio concreto de 1636 —que no siempre tenia que suceder asi—
trabajo durante los meses de abril, mayo y junio en Sevilla, marchando
en édirecto? a Granada, dado que su compromiso con los arrendadores
debia de comenzar el 20 de agosto.

Por lo tanto, cabe afirmar que nuestros actores con sus compaias
realizaron sus tournées utilizando caminos de comunicacion que hoy
se siguen frecuentando: desde Sevilla marcharon por la ruta de la Plata
y, deteniéndose a veces en Zafra, pasaron a Badajoz, Semtarem y se
embarcaron para atravesar el rio Tajo, llegando a Lisboa. Desde Sevilla
a Cadiz las compafiias se trasladaban sin hacer ningtn tipo de parada
laboral. Sin embargo, para llegar a Méalaga solian detenerse en Osuna,
Estepa o Antequera, desde donde se podian dirigir igualmente a
Granada; o por el camino hacia Ronda y Mélaga. Si marchaban desde
Sevilla a Granada pasaran por Carmona, Marchena, Osuna, Antequera,
Loja y Santa Fe. Cuando querian salir de Andalucia la ruta més
habitual era tomar la direccin Madrid (o viceversa), pasando por
Carmona, después a Ecija hasta llegar a Cérdoba, provincia limitrofe
con Castilla que les llevarfa directo a Madrid.

Estos actores, constantemente en «camino de...», pertenecieron a la
clase trabajadora de este pais, ni marginados ni nobles (como regla
general, aunque hay excepciones como Lorenzo Hurtado de Mendoza
0 de la Camara...) y pudo ser el duro trabajo el que les abriera los 0jos,
ya que sufrieron mditiples calamidades en sus desplazamientos,
llegando incluso a perder sus enseres, bien por hurto 0 por mala
suerte, tal como nos relata Damian Arias de Pefafiel, autor de
comedias, que viniendo hacia Sevilla ~dice- bordeando el rio, se le
cayé una maleta al dicho rio, con «vestidos, ropa blanca, comedias y
entremeses» valorado todo ello en mas de 3.000 reales.'®

Es cierto que ganaron buenos jornales y que no les falté el trabajo nada
més que en determinadas ocasiones, pero también es cierto que
vivieron por encima de sus posibilidades, sobre todo en lo relacionado
a su vestuario. Tal pudiera ser el caso del vestido del que nos hablan
Alonso de Olmedo, Pedro Manuel y Juan Lépez, todos tres autores de
comedias, que les llegd a costar 1.400 reales.'® Esta es la razén por
lo que las deudas a los sastres y expendedores de mercaderias y telas,
estuvieron al orden del dia.

Para terminar, recordar que una de las aportaciones més importantes
que nos ofrecen los documentos exhumados es la presencia de titulos
de obras que tal o cual autor posefa en un momento determinado de
su vida. El caso mas excepcional es el de Juan Jerénimo Valenciano al
que ya le conocemos cuatro «estadios» de su repertorio, en menos de
10 afios: 1620, 1624, 1625 y 1628.1% Fsas listas proporcionan, a
veces, el conocimiento de titulos de obras hasta ahora desconacidos,

solicitd (Archivo Municipal de Sevilla, C.A. t. 7, en folio, n° 147).
™ A.PS., Oficio II, 1637 leg. 1.250, f. 200r-v. Fecha: 19 de enero.

135 Alonso de Olmedo Tufifio, Pedro Manuel y Juan Ldpez, autores de comedia,
reconocen deber 1200 reales como resto de Ia cantidad de 1400, de un vestido
de hombre, pardo, bordado de plata. (A.PS., Oficio VIIl, 1636, leg. 5550, fs.
626r-627v. Fecha: 17 de mayo).

1% Exactamente desde 1620 hasta 1628. (Cfr. BOLANOS, P, «Anales del teatro
sevillano: Juan Jer6nimo Valenciano y su repertorio teatral (1624-25)», £/ Siglo
de Oro en escena, Homenaje a Marc Vitse, pp. 77-94). Recientemente he
descubierto la relacién de obras que tenia en 1625, material que seré trabajado
en un proximo articulo.
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al tiempo que ayudan a datar aquéllas que no se han podido hacer
hasta el dia de hoy. Un claro ejemplo procedente de la temporada de
1670-1671. Se contrata, por parte de Laura de Herrera, arrendadora
del corral de la Monteria, al autor Francisco de Medina, que ya habia
trabajado en el mismo corral la temporada anterior. Si en ésa habia
hablado de representar EI principe de Fez, El Hércules de Ocania,
Emperios de honra y amory Santa Marfa Magdalena,' ahora requiere
a la arrendataria la comedia Lazo, banda y retrato'®® [de Andrés Gil
Enriquez], titulo de una obra que hasta el momento nadie conocia que
se hubiera representado en Sevilla, ni siquiera Renata Londero maxima
especialista en el autor.'

Es indudable que todos los autores querian ofrecer lo mas novedoso,
pues era lo que mas atraia a su piblico, hecho que fue constatado
tanto por Agustin de Rojas en su loa Todo lo nuevo place (El viaje
entretenido), como por el propio Quevedo, entre otros escritores de la
época, en varios de sus escritos. Pero no menos interés demostraron
las autoridades civiles que apostaron por un teatro altamente novedo-
so y profesional dado que su éxito era también el de ellos;
fundamentalmente hablamos de éxito econémico del que dependian
los ingresos para realizar obras pias y mantener los hospitales y ias
carceles. Este «impuesto» salia a subasta por parte del Municipio ¥
llegb a ser controlado por hombres tan importantes como €l propio
Luis de Belmonte BermGdez.'*® Como pudo ser un medio de vida, fue
objeto de deseo y también de mala administracién por mas de algu-
no, que quiso hacer negocio con lo que no era suyo, dando con sus
huesos en la carcel.**!

Hasta aqui esta vision general de lo que fue el actor y algunas de
sus circunstancias en la sociedad del siglo XVII.

La investigacion en archivo, con el estudio y publicacién de los
resultados, es la tarea mas ingrata, pero fundamental, que los jovenes
universitarios deben hacer suya. No es una inversion en donde al dia
siguiente se recojan resultados; no. Pero la gran cantidad de
documentacion que todavia no ha visto la luz al mantenerse en los
anaqueles de nuestros archivos andaluces, garantiza el éxito del
trabajo y la satisfaccion del investigador al pensar que probablemente
esté ante el dato preciso y desconocido hasta ahora, necesario para el
engranaje de las piezas del rompecabezas que es la vida de un autor
o de un actor; es la deuda que, antes o después, se ha de pagar a
nuestros antepasados: ellos hicieron una Espana 4urea y nosotros
debemos puliria con nuestra paciencia investigadora.

13 A PS., Oficio Il, 1670, leg. 1288, fs 72r.76r. Fecha: 16 de enero. También
son citadas por SENTAURENS, en su libro Séviife et le thédtre..., pp. 1106,
1100, 1098, aunque la informacién procede de una fuente diferente.

138 5 PS., Oficio Il, 1670, leg. 1.288, fs. 48r-53r. Fecha: 16 de enero. A pesar
de haberse impreso en este mismo afio, en la Parte XXXIV de Comedias nuevas
de los mejores ingenios de Esparia (Madrid, José Fernandez de Buendia, 1670,
pp. 1-36), suponemos que se le reclamaria antes de pasar a la imprenta, pues
seria mucha coincidencia que antes de! 16 de enero de 1670 estuviera el tomo
impreso en la calle.

139 43 dado a conocer los siguientes trabajos sobre el autor:

—eUn refundidor de Lope hacia el ocaso de! siglo XVII: No puede mentir el cielo,
de Andrés Gil Enrlquez (1636-1673) ante Dios hace reyes», Anuario de Lope
de Vega, V, (1999), pp. 139-149.
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