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La concepcién de que el teatro es siempre escuela de ideas levé 4 trabajado-
res y militantes socialistas a coger la pluma e iniciar un camino, la mayoria de las
veces breve, en el mundo de la fardndula. El punto de partida se encuentra en el
convencimiento de que las Bellas Letras, en general, y el teatro, muy en particular,
poseen infinitas posibilidades de ensefiar, convencer y divertir. El género dramadtico
se cultivé como instrumento de propaganda ideologica especialmente ttil por ser un
medio de comunicacién directo con el publico: “...un partido de tan fuertes ideales
como el nuestro habrd de recurrir muchas veces al arte para expresarlos bellamente y
en toda su intensidad. Y el teatro es el que mds directamente habla al corazén y
sentimiento de la multitud'”. Por ello, durante el primer lustro del siglo XX, se publi-
Caron y representaron, en centros obreros, teatros privados y estatales, obras que se
querian hijas “del ideal socialista y fruto de los deseos de coadyuvar, con una parti-
cula, al acero que ha de formar la piqueta demoledora del actual régimen”’,

El conflicto dramdtico en el teatro socialista se concibe como el
enfrentamiento entre las fuerzas del bien y del mal que se manifiesta en la oposicién
individuo-sociedad. Las obras muestran cémo la sociedad burguesa destruye
integralmente al individuo que busca la salvacién luchando contra el orden estableci-
do. Ahora bien, la existencia de una perspectiva unitaria en las piezas teatrales nada
nos dice de las peculiaridades estructurantes de cada una de ellas. La descripcion de
dichas caracterfsticas serd nuestro objetivo prioritario en el presente trabajo. A falta
de un manifiesto que permitiera determinar el papel del teatro en el conjunto de las
actividades culturales socialistas y especificar posibles rasgos temdticos y formales
para las obras dramaticas, el andlisis de los textos es la tnica via que poseemos para
llegar a algunas conclusiones generales en este sentido.

Carlos Serrano, en su articulo “Notas sobre teatro obrero a finales del siglo
XIX, sefiala tres ejes temdticos en los dramas socialistas. El primero lo constituyen
aquellas obras que escenifican la vida de explotacién y miseria de los pobres. Serra-
no lo denomina “el didactismo de la miseria™: “se trata aqui de ilustrar por la obra la
vida miserable del mundo obrero®. La denuncia de la injusticia social es la finalidad
primordial de estos dramas. Las propuestas de rebelién quedan ajenas a ellos. La
exclamacion de odio y la negacion nihilista de la sociedad son las Unicas intenciones
ilocutivas de los dramaturgos. Se da una situacion melodramdticamente desarrollada,
COmo veremos en su momento, de la que se deduce la denuncia y la necesidad de
cambio. La ausencia de explosién catdrtica final, que suele traducirse en el llama-
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miento a la lucha o a la rebelién, no niega su cardcter “revolucionario”, sino que
presupone la existencia de un publico capaz de entender implicitamente el discurso.

El segundo bloque temadtico lo constituyen aquellas obras que representan la
lucha obrera contra la explotacién del capitalista, el fanatismo religioso o la presion
familiar. Normalmente no se trata de un teatro de accidn, se prefiere el discurso
diddctico moralizador a la escenificacién de actos de revuelta obreros. La repeticion
de largas disertaciones abstractas detiene la accién con demasiada frecuencia en
detrimento de la tensidén dramdtica, rozando, en algunos casos, el teatro de tesis.

El dltimo eje sefialado por Serrano no tiene relacién directa con el mundo
obrero. Su localizacion no es la fibrica sino la familia. La oposicién no es la de obreros-
patronos, sino padres-hijos, esposos-esposas, etc. Para Serrano, este tema viene a ser
como el reverso del teatro burgués tradicional. Son obras muy moralistas aunque “su
moral no sea la dominante, mostrando a menudo el triunfo de los «buenos»””.

A los ejes ya resefiados, nosotros afiadiriamos uno mas que formarian aque-
llas piezas teatrales que representan la utopia. Sobre las ruinas del viejo mundo se ha
construido uno nuevo con unos ritos sociales diferentes a los de la sociedad anterior.
La descripcién de dicha sociedad es el reclamo esperanzador lanzado desde el
proscenio a los espectadores con la ilusion de un triunfo que se anuncia proximo.

Ahora bien, estos contenidos se manifiestan a través de estructuras formales
que organizan las peculiaridades del discurso dramadtico socialista. La conformacion
de los componentes de dichas estructuras elaboran un lenguaje que debemos presu-
poner nuevo, si recordamos la intencién expresa de los autores de crear un teatro
diferente al denominado “teatro burgués”.

El primer paso en nuestro andlisis serd el de localizar las categorias
actanciales que organizan los argumentos dramaticos. De esta forma determinaremos
las caracteristicas de composicion de las obras y, lo que nos parece mds importante,
daremos cuenta de los microuniversos por ellas elaborados. Aplicando como modelo
las parejas actanciales definidas por Greimas®: sujeto vs objeto, destinador vs desti-
natario y ayudante vs oponente, queremos describir el conjunto de relaciones y el
modo de existencia de los actantes que organizan los respectivos microuniversos, asi
como su funcionamiento, sobre todo, a través de su actividad como hablantes’.

Comencemos, pues, con el primer bloque temdtico sefialado, el referido a la
denuncia de la injusticia social. El conflicto dramdtico se plantea a partir del siguien-
te esquema®:

Destinador Destinatario
Sociedad actual Sociedad actual
Sijéig e > Objeto
Injusticia Personaje perjudicado
Avudante Oponente
Clase obrera Personaje
Juez ideolégicamente
Aristocracia concienciado
Militares
Politicos
Burgueses

Curas



Texto dramdtico y vision del mundo en los dramas socialistas 59

El drama surge del mal inferido a un sector de la poblacion de la que el
actante objeto es el representante. El tema es el de la injusticia institucionalizada
como factor basico de la estructura social, por tanto en el presente bloque la motiva-
cion ideoldgica aparece pura, libre de cualquier carga anecddtica. Apoyando la ac-
cion del sujeto, aparecen actantes que representan, de modo esquematizado, las fuer-
zas del mal y sobre los que se cargan las tintas negras para acentuar su funcidn.
Frente a cllos, el oponente, personaje portavoz de la justicia, adornado con los valo-
res positivos del héroe. Ya sefialaba Lily Litvak la enorme simplificacién de rasgos
caracterizadores en el teatro anarquista, hasta el punto de elaborar una metifora
teatral que la investigadora considera inconsciente?. Comentario parecido podriamos
hacer nosotros acerca de las obras socialistas, en las que detectamos, a fuerza de la
esquematizacién que soportan, el deseo de los autores de representar la sociedad
actual como la metifora del mal y anunciar la sociedad del futuro como el mundo de
la utopia; todo ello en términos miticos'.

Ya hemos dicho que el actante objeto cumple la funcién de personaje perju-
dicado por la injusticia por la que pide una venganza que nunca se le concede. La
actitud del personaje estd marcada en el contexto de la obra por la pasividad. Su
protesta, cuando la hay, es individual, reclamando de la sociedad algo que ésta, por
su misma organizacion, no puede darle. La funcién actancial es representada por el
pobre o el trabajador en el momento anterior a la toma de conciencia revolucionaria.
Se limita a manifestar la denuncia sin conocer otra solucién que el marco de las leyes
socialmente establecidas. La caracterizacion como perjudicado, desvalido y solitario
es utilizada por el autor para recargar los tonos melodramaticos de la obra. De ahi
que las victimas sean casi siempre mujeres, ancianos y nifios, cuyas intervenciones se
singularizan por el predominio de actos de habla expresivos con exclamaciones,
lamentos, stplicas y reproches. El estado de preconciencia revolucionaria en que
vive el actante objeto provoca con mucha frecuencia que miembros pertenecientes al
grupo social que aquél representa actien como ayudantes del conflicto dramético.
Esto tiene como resultado un corrimiento de funciones, cuya causa, en el marco
ideoldgico de los microuniversos que estamos analizando, recibe el nombre de alie-
nacién. Ejemplos serfan el guarda 1° en La duguesita de Alvaro Ortiz; el ordenanza
Fernandez en Justicia; Sixto y Tomds en La venganza de Silva Laguna y Guillermo
Fares, etc.

La pasividad del actante objeto desaparece cuando ha realizado o iniciado el
proceso de toma de conciencia. La nueva ideologia inviste de nueva capacidad de
actuacion dramdtica al personaje, pasando a desempefiar la funcién actancial de
oponente al conflicto central. Es éste el caso de Guillermo en La venganza.
Guillermo, victima del engaio de Alfredo, malvado empresario competidor, se con-
vierte en oponente tras escuchar las palabras del obrero Ramén que le muestran una
vision diferente de la realidad:

Guillermo: jPidiendo limosna! ;Mi esposa y mi hija implorando la cari-
dad...! jLa victima en la cdrcel! {El ladrén, libre! jAh Sociedad...! jQué bien
juzgas a tus adeptos!...

Ramon: Guillermo: si la sociedad se basara en la justicia y la légica, no
tendriamos que lamentar tantos crimenes e infamias. Si fueran justas las
condiciones de vida... Si no existiera el Monopolio, ni el derecho de la pro-
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piedad privada... y todo el mundo se asociara para la produccién y las
buenas cosas de la vida, nadie matarfa ni robarfa; porque podrfan procurarse
lo necesario de un modo mds fécil... Eso llegard. Ese paso tiene que darlo la
humanidad...

(Cuadro segundo, esc. V, pdgs. 24-25).

La intervencion de Ramoén, con una finalidad ilocutiva claramente diddctica
y de declaracion de principios, se sitia a continuacién de los actos EXpresivos y
sentimentales de Guillermo. Esta estructura coloca al espectador frente a un melodra-
ma social trasladado al contexto de la lucha de clases. Una vez que Guillermo asume
las ensenanzas de Ramon, se inicia la oposicién a la injusticia, es decir, abandona su
funcién como actante objeto para convertirse en oponente al conflicto dramético.
Ahora bien, en ningiin momento se da una propuesta de solucién acorde con la
ideologia que se presupone en sus autores: no olvidemos que no es ésa la meta
perseguida por las obras que se limitan a denunciar la realidad social, desde la
perspectiva de la lucha de clases. La oposicion del actante objeto, cuando se da,
transcurre por vias de explosion, de rebeldia personal motivada por la desesperacién
y la impotencia ante la injusticia. Por ello, el resultado de esta oposicién es siempre
la muerte del burgués en manos del oprimido.

Sin embargo, lo mds frecuente es que la funcién de actante objeto y la de
oponente estén separadas, es decir, desempefiadas por personajes distintos. La oposi-
cion a la accién corre a cargo de un personaje concienciado politicamente, encargado
de lanzar los largos sermones diddcticos y de proteger a la victima, objeto de la
injusticia. Este actante aparece adornado en su caracterizacién con los valores positi-
vos de la bondad, la honradez y la cultura. Sus intervenciones estdn marcadas siem-
pre por una intencion comunicativa doctrinaria, que es la causa principal de la estruc-
tura dramatica en las escenas en que aparecen. Su funcién va perfildndose a través de
sus relaciones con los actantes ayudante y objeto, con los que establece didlogos
basados en un modelo de intercambios muy parecidos a los del “debate”. Es decir, se
nos presenta una situacion de exposicién de argumentos opuestos que elimina el
didlogo entrecruzado con interrupciones que darfan sensacion de verosimilitud
conversacional. Son escenas predominantemente expositivas de clara colaboracién
comunicativa entre contrarios, en perjuicio de la calidad dramatica. Podemos descri-
bir como caso ilustrativo de lo que venimos diciendo 1a escena XII del acto dnico de
Justicia de Torralva Beci: veintitrés son las intervenciones que organizan el desarro-
llo de esta escena; de ellas, doce corresponden al actante oponente y once, al ayudan-
te, realizando esta tltima funcién dos personajes, don Clemente y Buitrago. El pri-
mero realiza seis participaciones, mientras que el segundo interviene en cinco ocasio-
nes. Como vemos la simetria con la que se desarrolla el dialogo es perfecta. Los
actos comunicativos de don Clemente y Buitrago no cumplen otra funcién que la del
mantenimiento del contacto que facilita el discurso doctrinario de Macias.

La relacion oponente-objeto se basa en un acto compromisivo de apoyo
defensa y amistad que el primero manifestard al segundo. De esta forma, en Justicia,
Macias se compromete a defender a Antonio, padre de la joven violada, después de
que éste, al comprobar el veredicto injusto de los jueces, favorable al violador, se
tome la justicia por su mano y mate al culpable:
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Macias: |Si que le defenderé! ;Qué culpa tiene él de haberse hecho, 4 su
modo, lo que vosotros le negasteis al modo legal?... Si, yo; y luego iré con
vosotros, con los desheredados de la tierra, 4 buscar la justicia grande y 4
derramarla como un balsamo de vida sobre las heridas del mundo.

(Ultima escena, pag. 235).

Los actos compromisivos se repiten a lo largo de las obras apoyados por
expresiones de lamento referidas al personaje afectado directamente por la accién
dramdtica: “pobre hombre”, “pobre Maria”, “buen amigo”, etc. Los actos
COmMPromisivos y expresivos muestran la relacién existente entre oponente y objeto,
funciones desempefiadas por personajes diferenciados sélo por el hecho de que el
primero conoce los medios para luchar contra la injusticia, mientras que el segundo
vive ain en la ignorancia. En realidad, éste es el rasgo bésico de los dramas que
hemos estudiado. Se trata de mostrar, en todos ellos, al pobre solo, atin no empefiado
en el combate revolucionario. Su desesperacion roza lo patético al situarlo al borde
de la conciencia social por el exceso de penurias, pero en la incertidumbre de no
conocer un camino liberador. Barthes afirma, en su comentario sobre Tiempos mo-
dernos de Chaplin, que la forma artistica mds eficaz de la revolucidn es la de presen-
tar al hombre solo “atin ciego, a punto de abrirse a la luz revolucionaria por el exceso
“natural” de sus desdichas”, pues, como afiade Barthes, “ver que alguien no ve, es la
mejor manera de ver intensamente lo que él no ve!'”.

Las obras cumplen de este modo la finalidad diddctica o doctrinaria para la
que habian sido concebidas. Sin embargo, incluso aqui, donde la trama se desarrolla
a través de un conflicto aparentemente sin solucién, no deja de expresarse la visién
redentora, puesto que el mal de la sociedad del presente se considera siempre transi-
torio. De esta forma se cumple una de las caracteristicas del teatro socialista que
insiste, junto a la denuncia, en el mensaje de esperanza como punto de ilocucién.

El conjunto de obras que lleva a escena la lucha de los trabajadores por su
emancipacion presenta una estructura distinta de la que acabamos de analizar':

Destinador P Destinatario
Ideal Socialistﬁ\ / Humanidad
Sujeto > Objeto
Lider revolucionario Sociedad sin clases
L N
Avudante N Oponente
Clase obrera Clase burguesa

El conflicto se basa, como puede observarse, en la lucha del sujeto por
alcanzar el bien deseado: la sociedad del futuro. Dicha sociedad se anhela, Pero no se
conoce. En este sentido el personaje actia poseido por una fe ciega en su ideal
socialista, que lo impulsa en la bisqueda de una meta tan sélo imaginada y, por
tanto, completamente utépica.

En su afén por alcanzar el objeto deseado, el sujeto debe salvar, por un lado,
los obstdculos interpuestos por el oponente y, por otra parte, conseguir el apoyo del
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ayudante, sin cuya solidaridad no podrd jamds llegar a su objetivo. Tal ayuda vendra
tras un periodo de aprendizaje o iniciacién que transformara a la “victima social” en
héroe del mundo esperado. El deseo del protagonista se ve, pues, modulado en
proyecciones ayudante y oponente.

Todavia hay una relacién actancial mds que incide directamente en el desa-
rrollo de la accién: oponente vs ayudante. La agresiéon desmedida del oponente
contra el ayudante manifiesta los rasgos de maldad del primero y la necesidad de
actuacién del sujeto a favor del segundo.

En la permanente oposicién bondad-maldad, el eje de la bondad es ocupado
sobre todo por el sujeto, que se eleva moralmente sobre los demds por ser el tinico
que conoce el ideal revolucionario (Los predilectos, Astrea, Los rebeldes ) o por ser
el que mejor lo conoce (La leona, Los convencidos, El atentado, La obrera del tejar).
En el primer caso, el sujeto encuentra a los ayudantes en una situacion de
preconciencia revolucionaria que debe eliminar por el adoctrinamiento y la
ejemplaridad. En el segundo caso, su misién es la de reforzar los principios del
socialismo ya conocidos v, de nuevo, dar ejemplo de su verdadera utilizacion. En una
y otra ocasién, su papel de lider, apdstol y mdrtir de la nueva doctrina es evidente. El
mesianismo es la funcién mas importante de este personaje. Su caracterizacion como
maestro de la nueva fe se muestra en la aureola mitica que le rodea y en los registros
lingiifsticos que utiliza.

Al comienzo de las obras se nos presenta al protagonista recién llegado al
lugar donde se desarrolla la accidn dramdtica, ensefiando y dando ejemplo con su
bondad y entrega. A veces, se trata de un sujeto que, después de un periodo de
ausencia, regresa investido del saber indispensable para difundir la luz de la verdad
entre sus conciudadanos. La informacién acerca de su llegada o de su labor es
indirecta, es decir, el espectador la conoce a través de las intervenciones de otros
personajes. Asi, por ejemplo, en El atentado, Pepa, actante oponente en vias de asu-
mir el conocimiento que lo convertird en actante ayudante, nos da noticias del viaje
realizado por el sujeto: “fué 4 la corte... y se trajo toas aquellas politicas que
escuchdbais como bobos y ende que vino ese médico... revuelto anda todo” (cuadro 1,
esc. I, pag. 128). En Los predilectos, don Rufo, actante oponente, constata la carencia
de datos acerca de la procedencia de Lazaro: “no es de Madrid y no sabemos nada de
¢l...” (cuadro I, esc, I, pdg. 7). En Astrea, el origen del protagonista atin es mas com-
plicado. Sélo sabemos, por la informacién que da don Bonifacio, actante oponente,
que llegd de Bélgica y se dedica con ahinco al adoctrinamiento de los obreros. En La
obrera del tejar, Rosa desaparece de la fibrica durante un largo periodo de tiempo;
cuando regresa, viene ya transformada. Nada se dice de su viaje, tan solo se reconoce
que vuelve imbuida de nuevos conocimientos que desea propagar.

En resumen, el sujeto aparece siempre envuelto en un halo de misterio,
soledad y superioridad. Es el arquetipo de hombre perfecto y universal, es el redentor
de la nueva colectividad. El apostolado es su funcién primordial. Cuando ensefia la
nueva doctrina o cuando es perseguido por los oponentes, se le atribuye implicita o
explicitamente las cualidades propias de la divinidad cristiana. De esta forma, se
convierte en el apéstol, el martir o el nuevo Cristo.

Astrea: (No ves que verlo y callar es ser tan vil y tan infame como ellos?...
Y le golpean! jAsi iba Cristo por el camino del Calvario!
(Astrea, Acto I, esc. XVI, pag. 75).
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En Los rebeldes, Venancio, actante oponente, califica al protagonista de
“apo6stol predicador™: “Un perdido, un radical, un exaltado, uno de esos apostoles que
predican teorfa del demonio™ (cuadro 1, esc. II, pag. 15). Los ayudantes vuelven a
otorgarle las mismas cualidades: “Nosotros que te llamabamos el Apostol, el Mesias™
(cuadro II, esc. I, pag. 44).

Las locuciones del protagonista estdn determinadas por este didactismo
mesidnico. Las situaciones dramdticas en que éstos aparecen se estructuran en forma
de largos monélogos de contenido doctrinario. Las intervenciones monologadas se
desarrollan a partir de afirmaciones, declaraciones de principios y exhortaciones a la
accion que acentdan el tono de sermén del texto. La oratoria sacra presta, en esta
ocasion, su molde formal, su lenguaje y su simbologia a unos discursos doctrinarios
que intentan lanzar un nuevo contenido no menos sacralizado. Debemos de tener en
cuenta que el lenguaje religioso resultaba sobradamente conocido a los espectadores,
por lo que la intencién comunicativa serd mds eficaz a pesar de estar incluida en un
nuevo contexto. Asi pues, las connotaciones religiosas son evidentes en la mayoria
de las afirmaciones y exhortaciones del sujeto, que, a veces, recurre incluso a narra-
clones que tienen la misma finalidad y estructura que la pardbola evangélica. Es
decir, utiliza relatos que poseen una transcodificacién alegérica de significado moral.

Ahora bien, este lenguaje religioso no es privativo del sujeto, sino que forma
parte de una simbologia general que ocupa todas las obras. Lo mds frecuente es que
las referencias evangélicas aparezcan caracterizando el proceso de iniciacidén y apren-
dizaje de los ayudantes. Este es el caso de Bonifacia, en el drama de Torralva Beci,
quien, después de realizar las pruebas de adoctrinamiento necesarias, recibe un nuevo
nombre como simbolo de su nacimiento a una nueva vida, convirtiéndose asi en
Astrea. El nombre que se le concede simboliza su bautismo en la hermandad yenla
fe del socialismo.

La caracterizacion mesidnica del sujeto en su relacién con los ayudantes se
mantiene también con los oponentes. Los personajes que realizan la funcién actancial
de oponente rechazan la actuacién del sujeto. Sin embargo, su repulsa no se traduce
en acciones concretas, sino que se reducen a discursos coercitivos y amenazas que
jamas llegan a hacerse efectivas. Ante las advertencias del oponente, el sujeto reac-
ciona con un espiritu de cooperacion dialéctica que anula la discusién violenta con el
enemigo. El sujeto sitda el enfrentamiento en la esfera de las ideas racionales sobre la
justicia y la igualdad, propias incluso del pensamiento liberal y positivista de princi-
pio de siglo. El protagonista defiende el didlogo antes que la violencia, de aqui que la
relacién sujeto-oponente se base en la exposicién ordenada de concepciones opues-
tas. La intencion comunicativa de tales debates es el proselitismo. En este sentido la
controversia puede producirse no sélo con las fuerzas oponentes tradicionales: bur-
guesia, religiosos, militares o jueces, sino también con 10s anarquistas. Este es el caso
de El atentado, en el que el sujeto, Ricardo, debe enfrentarse al mismo tiempo a dos
frailes y a un anarquista que llegan al pueblo en el que transcurre 1a accién.

Otro eje importante en el desarrollo del drama es el que sefialdbamos como
la oposicién ayudante vs oponente. El enfrentamiento ocupa normalmente las prime-
ras escenas de las obras antes de la aparicién del sujeto. Representa la explotacién
del débil por el fuerte y justifica la necesidad de actuacién del protagonista-sujeto. La
situacién dramdtica creada es aprovechada por los autores para acentuar el tono
melodramédtico de las obras. Los ayudantes aparecen representados por mujeres,
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nifios 0 ancianos con una sola funcién comunicativa: demostrar el estado de miseria e
injusticia existente en la sociedad demdniaca’®. Seexpresan siempre con exclamacio-
nes, lamentos y siiplicas que son la base de un melodramatismo artificial y el recurso
utilizado para demostrar la maldad del oponente. Este, por el contrario, manifiesta su
voluntad y actitud con exhortaciones, érdenes y amenazas indicadoras de su fuerza y
superioridad ante el débil. Asf, por ejemplo, en Los predilectos, don Rufo reacciona
malhumorado y con locuciones repletas de insultos ante las siplicas de Juliana y sus
hijas, pobres mujeres desamparadas, temerosas y deshauciadas de su hogar. Poco
después vuelve a repetirse la escena: en esta ocasion se trata de un pobre anciano,
antiguo trabajador de la fabrica de don Rufo. El viejo llega suplicando algiin trabajo,
algtin dinero para sobrevivir. La reaccién de desprecio e impaciencia pone de mani-
fiesto una vez mds la maldad del oponente, su hipocresia moral v Ia necesidad del
castigo como paso imprescindible para que la humanidad recupere el orden y el
paraiso perdido.

Al final de las obras, la catarsis sobreviene en el momento en que las
victimas sociales han superado las pruebas necesarias hasta convertirse en los lucha-
dores del nuevo mundo. La rebelién del débil ante el fuerte va acompafiada, a veces,
por la muerte simbélica del oponente y el anuncio de un futuro esperanzador en el
socialismo.

En resumen, nos encontramos ante unos dramas expositivos y doctrinarios
elaborados a partir de largos monoélogos que sustituyen la técnica y el movimiento
teatral por mitines politicos. Los rasgos estructurantes se deben sobre todo a la falta
de habilidad artistica de los autores y actores y a la precariedad de recursos econémi-
cos que impiden experimentaciones espectaculares.

Junto a este grupo de obras que representan las luchas sociales en el marco
de una fabrica o un pueblo, encontramos otro conjunto de piezas teatrales que susti-
tuye el mundo social exterior por otro interior mucho mas reducido. Estos dramas
presentan la distribucién de fuerzas actanciales segun el siguiente esquema'*:

Destinador . Destinatario
Ideal \\ / Humanidades
Sujeto > Objeto
Miembro de Ia familia Miembro de la familia:
Librepensador o militante fuerzas de retroceso
Avudante / Oponente
Miembro de la familia Miembro de la familia:
fuerza de renovacién fuerzas de retroceso

A primera vista, el gréfico que resulta de la combinacién de actantes es
similar al que presentdbamos para mostrar el conflicto dramdtico en las piezas que
escenifican la lucha obrera. La diferencia entre ambos esquemas parece reducirse al
hecho de que los elementos actanciales ayudante, oponente y sujeto pertenezcan a un
mismo sector familiar, ras £0 que no existia en las obras anteriores. Sin embargo, las
divergencias son mucho mds profundas, ya que se basan en distintas concepciones
del planteamiento dramético.
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En este nuevo grupo de obras la sociedad ha sido sustituida por la familia
que funciona como un microuniverso donde se reproducen las tensiones sociales,
tema central de la literatura obrera. Como dijimos antes, la oposicién patrono-obrero
es representada ahora por el enfrentamiento esposo-esposa, padre-hijo, hermano-
hermana, etc. A través de la confrontacién en el entorno familiar, los autores elabo-
ran todos los discursos comunes al mundo literario socialista: anticlericalismo (En
Servicio de Dios, El genio de la especie, Polos opuestos), antibelicismo (Voluntarios
aristocratas), defensa de la vida y la lucha obrera (Hogar, Polos opuestos), etc. Sin
embargo, nos encontramos con una novedad: el mensaje diddctico se realiza, en esta
ocasion, en nombre de conceptos mucho mds amplios de los que se recogen dentro
del marco estricto de la militancia o de la lucha de clases. Asf la defensa de la
Naturaleza, la Belleza, la Libertad, el canto a la vida natural y al buen salvaje
(Salvaje) son motivos especificos y peculiares dentro del bloque temdtico que estu-
diamos.

La finalidad de los dramas sigue siendo diddctica a partir de una ideologia
liberal que parece, en muchos casos, olvidar el principio de la lucha de clases.
Ambientados en el mundo de la aristocracia y de la burguesia (s6lo en Polos Opues-
fos el entorno familiar es obrero), en ellos no se discute desde el punto de vista de la
explotacion del pobre por el rico, sino que se parte de la consideracién de que la
religion, la sociedad o la guerra van en contra de la alegria, la libertad y los senti-
mientos mds naturales y elevados del ser humano. La amplitud de Ja propuesta puede
responder al interés de los socialistas por difundir su programa entre sectores mds
extensos de la poblacidn, sobre todo entre la pequefia burguesia que pudiera sentirse
atraida por la defensa de la libertad sin adjetivos o la cultura sin limites. La
ambientacion de los dramas en interiores burgueses o aristocraticos, ademds de indi-
car, como sefiala Carlos Serrano’, la influencia del teatro burgués del momento,
apunta también al deseo de llegar a mas espectadores, intentando facilitar la identifi-
cacion del nuevo piblico con un teatro de tendencia matizadamente militante. Por
otra parte, se mantenia la critica a los temas de siempre, como el fanatismo religioso
o la guerra, por lo que se segufa repitiendo parte del discurso habitual al espectador
acostumbrado.

La estructuracién de los dramas nos demuestra que los actantes son simples
instrumentos de una accién practicamente inexistente. Forman parte de un teatro sin
movimiento, como ingredientes de un cuadro estdtico en el que entran para exponer,
en una especie de didlogo monologado, su punto de vista. Lo importante no es el
desarrollo de un suceso, sino la exposiciéon de las circunstancias que rodean dicho
suceso. La historia representada, que da pie a una accién minima, es el pretexto para
los largos discursos ideoldgicos de finalidad didéctica dentro de un mundo familiar.
El dramaturgo, preocupado por la moraleja, se desentiende de la caracterizacion de
sus personajes, de la ambientacién dramatica y de la justificacién de los hechos. En
general, el conflicto parte del deseo del sujeto de llevar una vida libre y natural a lo
que se opone un sector de Ja familia, defensor de los convencionalismos y las tradi-
ciones sociales. Las funciones actanciales de sujeto, ayudante y oponente son realiza-
das por personajes que no estin claramente definidos. Su caracterizacion, cuando
existe, es indirecta. Son personajes pasivos y pensantes que se manifiestan sélo en
los didlogos, sosteniendo una de las dos opiniones que se debaten. La ausencia de
definici6n interna tiene como resultado la creacién de personajes vacios de conteni-
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do, repetidos en la expresion y la conducta. Hasta tal punto esto es asi que podemos
llegar a pensar que dentro de un mismo bando, de los dos enfrentados en la obra, las
participaciones de los personajes son intercambiables.

El drama se desarrolla mediante estructuras dialdgicas que no nos dan una
vision interna del conflicto. Dichas estructuras se basan s6lo en la oposicion de ideas
y en la cooperacién comunicativa de los personajes, usando para ello un vehiculo
retorico que tiene bastante relacién con los didlogos socrdticos. El esquema
expositivo es, otra vez, el de pregunta-respuesta sin que los personajes entrecrucen
sus parlamentos con interrupciones o se impliquen sentimentalmente en las contro-
versias. En realidad, mds que ante didlogos elaborados desde un punto de vista
dramdtico, estamos ante una serie de monélogos sucesivos que, dada la extension de
algunos de ellos, impiden cualquier vestigio de intensidad dramética.

Por los rasgos hasta aqui senalados, podemos deducir que estamos ante un
teatro de tesis en el que las caracteristicas comunes mds significativas son: ausencia
de la accidn en beneficio de la disertacion sobre algtin tema que enfrenta a los
miembros de una misma familia; cooperacién comunicativa entre 1os personajes, de
forma que el didlogo favorezca la exposicion de argumentos, aunque ello vaya en
contra de la tensién dramdtica y de la verosimilitud conversacional: personajes pasi-
vos y monoliticos representantes del bien y del mal e inamovibles en sus razona-
mientos; y, por ultimo, catarsis final favorable a la tesis defendida por €l sujeto, que
es la del autor y, naturalmente, la que se le propone al piblico. La solucién del drama
no se deduce nunca de la sintesis de argumentos enfrentados, sino del triunfo de las
tesis del bien sobre las del mal.

Como podemos observar, algunas de las caracteristicas citadas estaban ya en
los dramas anteriores y vuelven a aparecer en aquellos otros que constituyen el
cuarto eje tematico: el triunfo de la sociedad utépica. Somos conscientes de que en el
estudio de este cuarto bloque nos movemos en el campo de las hipétesis, ya que
debemos basarnos en el andlisis de una sola obra: El dia de mafiana de Juan Almela
Melia". Sin embargo, aunque éste es el dnico ejemplo que hemos encontrado, las
abundantes referencias acerca de este tipo de piezas que aparecen en las revistas
socialistas, nos hacen pensar que no nos equivocamos al considerar que se trata de un
apartado amplio y cierto en el conjunto de las obras draméticas.

La distribucion de los actantes en El dia de maiiana responde, casi con exac-
titud, al esquema disefiado por Greimas para la ideologia marxista'’, desde el punto
de vista militante:

Desrinador\ Destinatario
Historia ™. /’ Humanidad
| /F”/

Sujeto - > Objeto

Colectivismo Utopia

: B

Ayudante - * Oponente

Clase obrera Clase obrera

La evolucion de la historia ha traido consigo el triunfo del colectivismo, que
estd a punto de alcanzar la utopia, es decir, la sociedad sin clases. El conflicto



Texto dramdtico y vision del mundo en los dramas socialistas 67

dramético es minimo y parte de la negacién de los miembros de la clase burguesa a
aceptar la realidad histérica. Ahora bien, la oposicién no se traduce nunca en actos
violentos, sino en rechazos dialécticos, al no dar la burguesia su consentimiento a un
hecho que, en el fondo, se considera inevitable. Hasta tal punto el conflicto es
insignificante y el oponente, caracterizado como personaje representante del mundo
burgués, coopera con el sujeto que, con frecuencia, los discursos diddcticos se ponen
en boca del primero, lo que acentia el matiz de triunfo inminente de la utopia. De
nuevo, la colaboracién conversacional y la informacién diddctica son las piezas
claves de este teatro. El didlogo se caracteriza, como siempre, por el equilibrio y el
orden perfectos en las intervenciones de cada una de las partes. La conversacién en
general no se entrecruza y, cuando esto sucede, es tal el deseo de cooperacién
comunicativa que solo se produce entre los ayudantes, que se interrumpen para
confirmar unos lo que otros estdn afirmando.

La funcién actancial ayudante corre a cargo, en este caso, de un personaje
que, en visperas del triunfo del colectivismo, ha dejado de ser definitivamente la
victima social y se ha transformado en el héroe-protagonista que, tras las duras
pruebas del aprendizaje, estd a punto de alcanzar la meta anunciada por los dramas
anteriores. En el proceso de transformacion se han cumplido los requisitos necesarios
que han aproximado al ayudante a la categoria de héroe invencible. Su nueva carac-
terizacion como raza superior que ha dejado de ser una clase simplemente trabajado-
ra para adoptar cualidades sobrehumanas, vuelve a acercarnos, en su concepcion, al
mundo del mito:

Don Gregorio: jQué cambio en el pueblo en cuarenta afios! La primera
generacion de este siglo era formidable; pero la segunda se ha hecho inven-
cible...

(esc. VII, pag. 23).

De la misma forma, los personajes que funcionan como actantes oponentes
son caracterizados como miembros de una raza inferior ya vencida:

Jorge: Es el mejor ejemplar que queda de la generacién que se va. Yo le

quiero mucho; pero 4 veces le observo como & un hombre de raza inferior y

admiro la fuerza que en su cerebro adquirieron las supersticiones viejas.
(esc. III, pag. 14).

La parte central del drama la constituye la descripcion de la sociedad utdpi-
ca. Melid utiliza los recursos mds frecuentes de los relatos utépicos que sélo altera
muy ligeramente en alglin momento, recordemos, entre otras obras, Utopia de Moro,
Ciudad del Sol de Campanella o Noticias de “Ninguna Parte” de Morris.

El discurso utépico de Melid sitda las coordenadas geograficas y temporales
en una sociedad agricola e industrial espafiola a mediados del siglo XX. Los trabaja-
dores estén a punto de proclamar la Republica Social, sumédndose, de esta forma, a
los Estados Unidos de Europa que han alcanzado el mundo feliz. En este contexto,
aparecen dos turistas franceses que llegan a presenciar la proclamacion de la Repu-
blica y a los que se les pide que expliquen cémo es la sociedad utépica. Como
vemos, el viajero no es el visitante de Utopia, sino que dos ciudadanos de dicha
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sociedad viajan contando sus experiencias. Las escenas de la descripcién del mundo
feliz se estructuran a partir del didlogo socritico, es decir, mediante los pares pregun-
ta-respuesta, ya clasicos en los relatos utdpicos v en el teatro socialista. En El dia de
marniana, Matilde, actante ayudante, interroga a Jacques y Lucienne acerca de algu-
nos comportamientos sociales en Utopia. A través de las formas dialdgicas, Melid
transmite la imagen de un Estado perfecto, coherentemente estructurado que hace
posible para sus habitantes toda la libertad y la felicidad de que es capaz el ser
humano.

Las limitaciones impuestas por el mismo texto dramético impiden a Melid
hacer una exposicién de todos los aspectos sociales utopicos, por lo que Matilde se
interesa tan s6lo por aquellos comportamientos que tienen relacién con el matrimo-
nio, los hijos y la pareja. Cuestiones eternamente conflictivas como los celos, la
infidelidad o la posesién se nos describen como superadas con un raciocinio cuya
credibilidad sobrepasa los limites de la verosimilitud, siendo ésta una de las mayores
criticas que, en general, se hace a todas las descripciones literarias utépicas'®. De
cualquier forma, lo unico que Melid imagina es el desarrollo de aquellos plantea-
mientos que su concepcion marxista del mundo-le permite pensar como posibles en
una sociedad sin clases.

Es interesante observar que cuando en el drama se hace referencia a una
sociedad ideal, no se piensa en un Estado aislado, sino que se describe un patrén
uniforme de civilizacién que va a extenderse por todo el mundo. Esta vision utépica,
universalmente unitaria, es acorde con los principios del internacionalismo obrero Y,
ademds, coincide con las formas derivadas de las utopias modernas.

Finalmente, tras 1a presentacion de la utopia, vuelve a retomarse el conflicto
dramatico para mostrar el triunfo definitivo del bien sobre el mal. La victoria no
significa el aniquilamiento feroz de las fuerzas de la maldad, sino que éstas han ido
asumiendo pacificamente, en el proceso histdrico, la evidencia de su fracaso y se
someten, de la misma forma, a lo inevitable. Por ello, los personajes que realizan la
funcién actancial de oponente, se rinden a los ayudantes en un parlamento repleto de
exclamaciones, deseos y afirmaciones que expresan su emocién ante un hecho que,
en realidad, entienden justo.

Después de la rendicién sélo queda terminar el drama con la proclamacion
de la Repiiblica Social y lanzar el repetido mensaje de esperanza con el que siempre
se cierra el teatro obrero:

Jorge: Hoy es el dia del triunfo definitivo del pueblo!... jHa llegado el
instante de dejar proclamada la Republica Social! iCompaneros! jHerma-
nos! ;Viva la Humanidad!...

(esc. IX, pag. 31).

Pues bien, con el cuarto eje temético completamos el abanico de posibilida-
des presentadas por el universo dramético socialista que va desde la denuncia de la
sociedad del presente, pasando por la diddctica de la lucha obrera, hasta la represen-
tacion de la utopfa. En conclusién, puede decirse que las caracteristicas estructurales
de esta produccién dramdtica vienen determinadas por la definicién implicada de un
puablico, por la precariedad de los medios econémicos, por la falta de habilidad
artistica de sus autores y por su funcién didactico-ideolégica. Estas circunstancias
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modelaban un concepto de realismo que no buscaba hacer una copia verista de la
realidad, sino que, a traves de un lenguaje y unas imdgenes escénicas mds alegéricas
que realistas, pretendia comunicar su propia vision de la sociedad desde la perspecti-
va de un futuro liberador. A la finalidad diddctica del teatro respondia la creacién de
protagonistas-lideres capaces de hacer comprensibles a los espectadores su punto de
vista mediante discursos repetidos hasta la saciedad. Los largos mondlogos
doctrinarios sustitufan la técnica y el movimiento teatral por mitines politicos. El
mundo representado, dividido en buenos y en malos, asimilados a sendos sectores
sociales facilmente reconocibles, propiciaba el aprendizaje del piblico y sefialaba,
una vez mads, los limites de la concepcidn del realismo de los socialistas. La sistema-
tica denuncia social, el mensaje de redencion y el triunfo de los buenos dio lugar a un
discurso escénico que, si consiguié tener su propio auditorio, fue sobre todo por la
previa comunidad de intereses existentes entre el autor, el actor y el espectador de
este teatro. En definitiva, fue un intento loable por parte de todos de crear un univer-
so dramatico y teatral que respondiese, como sefiala Torralva Beci, a “nuestro con-
cepto de la expresion artistica del ideal'®”,
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