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POESIA DE LA PALABRA ESCRITA, POESIA DE LA VOZ HUMANA:
INTERSECCION DE CODIGOS ESTETICOS ENTRE JAZZ Y FLAMENCO
(AL SON DE ANTONIO MUNOZ MOLINA)

Dado mi gusto por los aires de jazz, recorria catdlogos
de discos y, a veces, un titulo me sugeria posibilidades
poéticas...

(Luis Cernuda, Historial de un libro)

A MODO DE OBERTURA O INTROITO: AFINACION CONTEXTUAL

En el canon historiografico de nuestras letras espafiolas contempordneas, bien conoci-
da es la exquisita sensibilidad de sefieros escritores de los afios cincuenta del siglo XX
tanto por la estética del flamenco como por la del jazz; asi desde José Angel Valente,
José Manuel Caballero Bonald, Fernando Quifiones o Félix Grande. Estos dos ultimos
autores, en particular, compartieron giras y vivencias en tierras hispanoamericanas
con musica de fondo hasta el punto de que Quifiones entonaba cantes flamencos y
Grande le acompanaba con su guitarra. Ademds, ambos escritores, unidos por un ho-
mogéneo pensamiento musical compartido, mostraron a las claras su manifiesto in-
terés por la interseccidn de cddigos culturales entre el flamenco vy el jazz. De hecho,
Quinones, en el fragmento VIl de su Crénica del tango y la finadita, composicidon com-
prendida en Las crénicas americanas (1973), hace convivir al cantaor Manolo Caracol
con el saxofonista John Coltrane en la simbiosis |éxica “Caracoltrane”. Asimismo, se
decanta por la evocaciéon de figuras tan reconocidas como Manuel Torre y Antonio
Mairena junto a Leandro Gato Barbieriy Charlie Parker (“Carlitos Parker”)*:

Como en el jazz grande, aventura

idéntica que todo alcance las montafias:

s6lo podemos cuidar los medios y un ambiente
donde hacer entender

gue estamos de verdad en lo mismo,

gue en cierta forma somos ellos,

pero nadie, ni ellos,

promover que Torre, Carlitos Parker,
Caracoltrane, Florentino, Mairena o Gato Barbieri

1. Musico recordado, por cierto, en Este poema no tiene titulo de José Maria Alvarez (“Estoy condena-
damente loco como / Charlie Parker...) y por Eduardo Jorda en Bird (“No quiero que se acerque nadie.
Escucho”). En estas labiles fronteras entre el discurso musical y el literario cabe destacar repertorios anto-
|6gicos selectos como Fruta extrafia. Casi un siglo de poesia espafiola del jazz (2013), al cuidado ejemplar,
en el sentido cervantino, de Juan Ignacio Guijarro.
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José Luis Navarro

se encuentren con sus treinta dimensiones
y que toda esa ancha gloria

sea ademas y enteramente

recogida por Mrs. Técnica.

En consonancia con dicha senda estético-conceptual de Quifiones, su amigo Félix
Grande, en Blanco Spirituals (1967), habia recurrido a estos dos modelos de la musica
en convivencia con otros nombres destacados como Charlie Parker, o sea, al igual que
en el poema anterior, Edith Piaf, Louis Armstrong? o Billie Holiday®. Se comprueba,
en efecto, en Por los barrios del mundo viene sonando un lento saxofon del escritor
extremeno:

De Charlie Parker a Edith Piaf

un diluvio de negro spirituals

y de blanco spirituals llueve

sobre la civilizacion;

llueve Piaf, llueve Parker, llueven
Manolo Caracol, Louis Armstrong,
Discépolo, John Coltrane, Billie Holiday.

Pues bien, a propdsito de la predileccién de Félix Grande por la guitarra flamenca, si
nos atenemos al examen analitico detenido de la evolucidn estética de este instru-
mento, se hace evidente cémo una de sus lineas medulares viene dada por el enri-
guecimiento armadnico-melddico; y es asi, con frecuencia, desde la dinamica llama-
da-respuesta, atendiendo a estructuras armdnico-métricas procedentes no solo de la
musica clasica sino también del jazz; o lo que es lo mismo, como procediera uno de
los guitarristas allegados a Félix Grande y acaso la figura mas representativa y singular
en este mestizaje sutil de flamenco y jazz: Paco de Lucia. No obstante, esta directriz
técnica resulta evidente en lo que hace a la gradual composicion de acordes, entre la
racionalizacidn tedrica y la intuicién fundamentada, en tanto que incluye los de paso
en el acompafiamiento, es decir, en paralelo al concepto estético arraigado en el jazz.
A ello cabe afiadir otros emblemas expresivos cardinales como el empleo estratégico
del silencio, con una funcién simbdlica trascendente?®, o la ampliacion y extension de
los arquetipos armdnico-ritmicos y estdndares, analizados conforme a la linea de in

2. Sobre su altura interpretativa, Gabriel Celaya, modelo para Félix Grande, habia dicho “Recuerden a
Louis Armstrong” en Jazz, con incipit “Un calido sonido sube lento”.

3. Con pervivencia de sus cualidades musicales y anécdotas legendarias, en calidad de mitificacion, al de-
cir de Julio Diamante en Blues para Billie Holiday, quien refiere, a modo de ritornello, que “Cantes lo que
cantes el blues estd en tu voz”, y también José Maria Alvarez en persecucion y asesinato de Billie Holiday
(“Y Billie Holiday, la doncella de los burdeles”) o en Maduz (“fue Easy living y la cantaba Billie Holiday.”),
asi como Pere Gimferrer en Cancién para Billie Holiday (“Y la muerte / nadie la oia”) y Luis Felipe Comen-
dador en Sdlo ver pasar el tiempo (“Sentarme por las tardes”).

4. “Silenci de jazz” viene a referir Josep Palau i Fabre en La musica de les esferes.
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vestigacion Jazz Studies, con preferencia por los modos musicales griegos tales como
jonico, dorico, frigio, con lazos vinculantes respecto a la cadencia andaluza, o mixoli-
dio®.

En efecto, tal aclimatacion creativa, en esta confluencia de modos y sistemas musica-
les, se deja ver, aunque a la luz de otros presupuestos compositivos, en propuestas
literario-musicales como la de Manolo Sanlucar en Locura de brisa y trino (2000), con
la aterciopelada voz de Carmen Linares y la ritmica percusién de Tino di Geraldo. Es-
tamos, en cualquier caso, ante un compositor-guitarrista que ya orientd su atencion,
en la década de los setenta del siglo XX, hacia géneros polirritmicos como la rumba,
segun refleja Caballo negro (1975), con reedicion en el mercado norteamericano al
calor de Flamenco Fantasy in jazz. Dicho género volvera a aparecer, atendiendo a cla-
ves mas evolucionadas, en Son de negros en Cuba de Locura de brisa y trino. En lo que
concierne a Tino di Geraldo, en concreto, se erige como un percusionista avezado en la
experimentacién fronteriza entre flamenco y jazz que cristalizaria, con sentido musical
y hasta de sabor humoristico, en obras suyas como Burlerias (1994), Flamenco lo serds
tu (1998) o Tino (2003)°. Por ultimo, Carmen Linares viene a ser, al decir de Antonio
Mufioz Molina, en “La cantaora de jazz” de Verso a verso. Carmen Linares canta a
Miguel Herndndez (2017), la “cantaora de jazz” que cultiva la “poesia del flamenco, la
poesia del jazz, la poesia de la palabra escrita, la poesia de la voz humana”. En cuanto
a la voz literaria de Mufioz Molina y su feliz retrato de Carmen Linares, parangonada a
Carmen McRae y Sarah Vaughan’, servira, en fin, para concluir esta obertura o introito:

Carmen Linares primero se abrié paso como cantaora en un mundo de hombres, y luego
investigd y recuperd las voces de las mujeres en el flamenco. Ahora, en su plena madurez,
se une a otro linaje, sin abandonar el suyo: el de las cantantes graves del jazz, las cantan-
tes de hondura, Sarah Vaughan, y la otra Carmen, Carmen McRae.

Y siendo de nuevo una cantaora jonda del mds antiguo linaje, ahora ha inventado para si

misma una categoria inédita: cantaora de jazz.

COMPASES INICIALES PARA UN MOTIVO DE EXPOSICION: PROTOHISTORIA O LOS FELI-
CES ANOS VEINTE (ROARING TWENTIES)

En la protohistoria documentada en estas fronteras creativas entre la “poesia del fla
menco y la poesia del jazz”, como refiere Mufoz Molina, se van gestando y consolidan

5. Modo musical apuntado en los versos conclusivos de Jazz Band de Felipe Benitez Reyes (“Maten ya de
una vez a Louis Armstrong / con una escala mixolidia”) y objeto de analisis, con reflexidn tedrica afiadida,
por parte de compositores y pedagogos del jazz como Miguel Blanco, adscrito a Musikene.

6. Sin olvidar tampoco sus formaciones en trio junto a Carles Benavent y Jorge Pardo en E/ concierto de
Sevilla (1999), con conocidos temas o estandares como Donna Lee de Charlie Parker, y Sin precedentes
(2007).

7. Cantante de jazz que ha sido elogiada por Cristina Peri Rossi en Mujer de principios (“He sido fiel al
blues / de Sarah Vaughan”) y José Daniel M. Serrallé en To take in draughts of life a propdsito de Day
Dream (“Ah noches que fuisteis”).
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do gradualmente caminos de investigacion musical hasta llegar a puntos de maridaje
cultural desde la Era del Jazz, con hitos en los afios veinte desde E/ gran Gatsby (1925)
de Scott Fitzgerald al filme The Jazz Singer (1927) del director Alan Crosland. Entre
estos puntos de encuentro se distingue, a efectos de imaginario estético, la imitacion
timbrica del fraseo melddico del cante por instrumentos, en un principio, ajenos al
nacimiento intrinseco del flamenco y, en cambio, connaturales a la génesis constitu-
tiva del jazz. Sucede, no obstante, con el saxofén de Fernando Vilches, “El Vallejo del
saxofdn”, y su ddo con Ramdn Montoya, o su rival El Negro Aquilino, “El Marchena del
saxofdn”, acompafiado de Sabicas. Especial atencion merece, de hecho, este guita-
rrista, que, como otros exiliados de la altura del mismo Ramdn Montoya, Esteban de
Sanltcar o Mario Escudero, tuvo su residencia desde 1936 en Nueva York, contexto de
plena ebullicidon jazzistica en el que acabaria grabando en 1966, si bien con publicacién
en 1970, a instancia del guitarrista de jazz Joe Beck y a regaiadientes, un disco entre
flamenco vy jazz-rock. En dicho album se identifican temas, en calidad de estdndares
por lo general, en los que entraban en didlogo no solo dos conceptos guitarristicos
dispares sino también la voz, el piano, el érgano, el bajo y la bateria, como Inca Song,
Zapateado, Zambra, Palmas, Flamenco Rock, Bulerias y Farruca®.

Por lo demas, en tales experiencias estético-vivenciales, el fraseo del cante cobra aco-
gida en los distintos timbres de instrumentos como el saxofén o la guitarra flamenca
junto a la jazzistica. Asimismo, se detecta, de un lado, cierta predileccién en el empleo
del solo instrumental, ademas de glosalalias, onomatopeyas a modo de scat y otros re-
cursos afines a nivel vocal, visibles desde Louis Armstrong a Ella Fitzgerald®, y, de otro,
un marcado énfasis en el proceso de composicion e interpretacién in fieri como work
in progress, tan caracteristico del formato jazzistico de saxo, contrabajo o bateria en
jam session®. Por ello no es de extrafiar la creativa armonizacion del aire y soniquete
flamenco, con busqueda de la jondura y profundidad expresiva desde la interioridad,
como interesd a musicos de la talla del trompetista Roy Etzel, al swing, mood latino y
bossa nova, conforme a altas cimas en intérpretes del fuste de Oscar Peterson o Ella
Fitzgerald!; como tampoco cabe olvidar el ragtime y la técnica out de sabor jazzistico,
en virtud de altas cotas de libertad creativa sustentada en una labor de sélido estudio
previo, hasta culminar en la improvisacion contemporanea en hermandad con el free
y cool jazz, gracias a pianistas como Ahmal Jamal y sus New Rhumba y Rhumba n® 2,

8. Pese a su resistencia inicial, en 1971 Sabicas volvio a registrar una experiencia similar como exploracion
de los sonidos del flamenco y del rock en The Soul of Flamenco and the Essence of Rock.

9. Con homenaje por parte de José Corredor Matheos en los versos “Canta el viejo Louis Armstrong, / y
es el mundo el que canta. / Ahora que la voz / es la de Ella Fitzgerald [...]".

10. Que habra de tener su aclimatacion y practica escénica en el sexteto de Paco de Lucia, como veremos,
dado que segln recuerda Miguel Fernandez en su Poema 14: “El jazz es creacidn sobre el concierto.”.
11. Cantante evocada por Manuel Vazquez Montalban en Jamboree (“La muchacha era negra y cantaba”),
Miguel D’Ors en Escuchando a Ella Fitzgerald da en meditar los misterios del amor de Dios (“Nosotros
pusimos las noches sobresaltadas”) y Toni Montesinos Gilbert en Garage Bar, 99 Seventh Ave. So. (“El jazz
estd en la sangre de la noche”).
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con notable desarrollo por parte de Gil Evans y Miles Davis*2.

Ahora bien, estos pilares medulares para el fecundo didlogo entre jazz y flamenco se
fueron fraguando ya en el ambito de Nueva Orleans y el rio Mississipi, en el estado de
Luisiana®3, al calor del gradual mestizaje de sus sones autdctonos con la musica afroes-
pafiola y cubana®. Ello viene a dar pleno sentido, entre otras directrices esenciales, a
la presencia del tango y el caracter sincopado del jazz®®, en entronque con el ragtime
y con huellas de la impronta ritmica argentino-brasilefia, asi desde la bossa nova a
Astor Piazzolla?®, o la inclinacion en esta interseccion de codigos desde la binarizacion
por géneros como la rumba; esto es, a tenor del bepop de Dizzy Gillespie, quien tocd
en la versiéon cinematografica por José A. Zorrilla en 1991 de El invierno en Lisboa de
Antonio Mufnoz Molina'’, como también al trasluz de la éptica expresiva de Charlie
Parker y su cabal asimilacién de estructuras armdnico-métricas cubanas jalonadas en
la polirritmia y la instrumentacion en la linea de maracas, bongos o tambores africa-
nos, segun se colige de su propuesta de cubop y otras tendencias culturales afines del
jazz moderno. Es mas, todavia habra de tener su pervivencia tales aires sincréticos
de bossa nova en la estética flamenca actual, como se comprueba en las sevillanas
interpretadas por los guitarristas Paco de Lucia y Manolo Sanlucar en la pelicula Se-
villanas (1992) de Carlos Saura. Por tanto, en estos primeros compases referidos a la
protohistoria con prolongacién ulterior, los lazos intrinsecos entre la musica espafiola
y la americana resultan constantes cardinales para comprender los aires espafoles de
Jelly Roll Morton?8, Gil Evans, con influencia de El sombrero de tres picos de Manuel de
Falla para su Blues for Pablo, Claude Thornhill o Charlie Parker en virtud, en definitiva,
de ecos de la habanera La Paloma de Iradier, como prefiguracién de la de Carmen de
Georges Bizet.

12. Instrumentista de excepcion recordado por Joan Margarit en Parker conversa amb la mort (“El metall
d’or s’agrisa en putrefactes”) y Angel Petisme en Me falta una pdgina esta noche (“Miles Davis me habla
de ti”).

13. En cuyo marco sociocultural he tenido, por cierto, recientes experiencias musicales y vivenciales in
situ.

14. “Y en el Mississipi bafio mis manos / para mesar su frente de agua pura.” dice José Maria Hinojosa en
O (“Entro en el cabaret por una sincopa”).

15. Por esta razén hace convivir Fernando Quifiones, en el referido fragmento VIII de su Crdnica del tango
y la finadita, el tango con el cante flamenco (“Tango, cante, tierra central.”), en didlogo con las autorida-
des de jazz anteriormente aducidas.

16. Mdsico interesado, a su vez, en las amplias posibilidades y origenes estéticos del jazz.

17. Con resonancias de su protagonista, el saxofonista Bill Swann, y otros guifios a la obra de Mufioz Mo-
lina (“Dijeron: siempre es invierno en Lisboa”) por Joaquin Pérez Azaustre en El puerto del invierno. Por lo
demas, Dizzy Gillespie fue rememorado tanto por Juan Carlos Mestre en Plaza del Angel (“En esta plaza
los turistas alemanes beben cerveza”) como por Uberto Stabile en Dice Gillespie (“Dice Gillespie que la
muerte no es lo peor”).

18. Con remembranza evocadora de Antonio Martinez Sarridon en Speak-easy (“por favor la patrulla que
ois se compone / de Jelly Roll Morton”).
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DESARROLLO EXPOSITIVO DEL TEMA HACIA LA EDAD DE ORO: DECADAS DE LOS CIN-
CUENTA'Y SESENTA

En consonancia con lo expuesto hasta el momento, andando el tiempo, tendra lugar
la verdadera Edad de oro del jazz a partir de las décadas de los cincuenta y sesenta del
siglo XX, contexto sociocultural en el que se reconoce una visible recepcién de aires no
solo espafioles sino mas especificamente relacionados con el flamenco. Se trata, claro
estd, de un hibrido marco de mestizaje creativo que implica, eso si, la pervivencia y
reescritura, en calidad de palimpsesto o palingénesis, de compositores tan influyentes
como Manuel de Falla y Joaquin Rodrigo al hilo de sones procedentes de melodias
populares como el vito, seguin sucede en los casos de John Coltrane y Charlie Haden?®,
y piezas conocidas y reconocidas como el Concierto de Aranjuez. En este espacio de
creatividad cultural, en suma, cabe situar a Chet Baker?, Jim Hall y Don Sebesky en
Chet Baker & Paul Desmong — Together (1992) asi como en Concierto (2011), y a Uli
Roth con su Aranjuez de Legends of Rock (2002).

Pero sobre todo, en este conciso repaso historiografico-musical, hay que mencionar la
granada aportacién de musicos del aliento interpretativo del gran trompetista Miles
Davis, transitando las tendencias jazzisticas principales como cool, bebop, hard bop,
modal o jazz-rock, en tanto que sintié una especial sensibilidad por los sones ardbi-
go-africanos que, al parecer, percibia en el flamenco. Tanto es asi que, bajo su rabri-
ca, estan firmados Flamenco Sketches y Sketches of Spain, de 1959 y 1960%. En tales
aportes se identifica precisamente su interpretacion del popular Adagio del Concierto
de Aranjuez de Joaquin Rodrigo, con sustitucidn de la guitarra solista por la trompeta
y con mediacién del bajista Joe Montdragon en cuanto a la asimilacion de la obra, que
sirvié de estimulo con posterioridad para la versidn de Chick Corea Will o’ the Wisp,
a la estela de El fuego fatuo de El amor brujo de Manuel de Falla, en hermandad con
sones de soled y saeta. Esta lltima modalidad genérica en particular, por su marcada
espiritualidad hasta el punto de recrear la ambientacion de la Semana Santa de Sevilla
por el sonido de cornetas y tambores, conté con el elogio del cantaor Enrique Moren-
te cuando llegé a parangonar la profundidad expresiva de dicha pieza a la irrepetible
interpretacion de este estilo por figuras como Manuel Vallejo, La Nifia de los Peines??

19. Este ultimo con reescrituras al trasluz de Anda jaleo, tema que, en calidad de estdndar, auspiciara
propuestas ulteriores como Anda jaleo para dos pianos y voz (2006) de Joan Albert Amargds, ademas de
Los cuatro muleros en Los cuatro generales.

20 Fuente de inspiracion para escritores del fuste creativo de Joan Margarit en Destruccion (“Ahora que
esta muerto, caido en el asfalto”), Francisco Diaz de Castro en Vamos a perdernos (“Mi amante esta le-
yendo. Yo miraba”), Fernando Garcin en Todo estd perdido, Cenicienta al hilo de su experiencia estética
respecto a Blue Room (“No imaginaba que la noche fuera tan corta”), Luis Maria Murciano en /It could
happen to you (“Nadie se extrafiaria”) y Antonio Lucas, en fin, en Cuando escuchas a Chet Baker... (“Tiene
esta noche luz de piedra sumergida”).

21. Con resonancias interpretativas, como rendido homenaje, por el pianista gaditano Chano Dominguez
en 2012; cf. infra.

22. Cuya versién de la saeta Se enturbecieron [sic] los cielos escuchd el propio Davis, junto a otra graba-

cién de una saeta registrada por Alan Lomax en Sevilla gracias a la voz de una cantaora anénima.
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o Manolo Caracol. Y un gran catador de discursos musicales como Antonio Mufioz
Molina, en su preliminar evocado “La cantaora de jazz”, viene a referir: “Miles Davis
demostré que una trompeta con sordina puede enunciar una saeta lo mismo que una
voz gitana”. Por lo demas, Davis llegd a entrar en consonancia con el saxo tenor de
John Coltrane® o el sefiero piano de Bill Evans, modelo que ha interesado cada vez
mas a la comunidad instrumentista flamenca, sobre todo en el plano guitarristico,
como se comprueba con el almeriense Nifio Josele?.

De otro lado, no cabe olvidar incursiones puntuales, en el maridaje cultural propuesto
entre jazz y flamenco, como la del vibrafonista y multiinstrumentista Lionel Hampton
y su disco Jazz flamenco, de 1957. Constituye, en fin, un fugaz anuncio de lo que con
el tiempo daria lugar, ya con verdadero calado evolutivo, al proyecto Jazzpafia a partir
de la simbiosis de ambos territorios musicales en los noventa, en didlogo con el ma-
gico pianista invidente Tete Montoliu?, a raiz de un trabajo conjunto en jazz-session,
y también, desde otros presupuestos performativos, con la bailarina Maria Angélica,
con una especial sensibilidad por la improvisacion, desde el concepto de rapsodia a la
luz de George Gershwin? y con motivos o subtemas musicales de fondo vinculados al
mundo de la tauromaquia gracias a diestros como Manolete.

Siguiendo esta atalaya estético-conceptual, se identifican, asimismo, resonancias de
discursos vinculados al flamenco y los ritmos hispanoamericanos, por lo general afro-
cubanos, a tenor de la creatividad del saxofén de Charlie Parker? y Louis Armstrong,
pertrechado de sus sonidos arraigados en Nueva Orleans desde la trompeta y la voz
grave®, Junto a ellos se encuentran Duke Ellington y su Big Band con discos como
Afro-Bossa, Nat King Cole?®, Django Reinhardt con Brazil y su jazz manouche®, o John

23. Visiblemente ponderado al hilo de su espiritualidad musical trascendente por Joan Margarit en John
Coltrane (“He recordat les tevés mans morades”).

24. Cf. infra.

25. Musico homenajeado por José Florencio Martinez en Pdjaros de luz negra. Tete Montoliu en Zeleste
(“Sacabas tu piano y de tu noche”).

26. Con evocacién de Summertime por Antonio Orihuela en Another Porgy and Bess (“El Conservatorio
de Musica de Huelva”).

27. “Pajaro bituminoso” segun lldefonso Rodriguez en Ataque (“Sin ataque...”) y recordado, junto a Chet
Baker, por Joan Margarit en Remolcadors entre la boira (“Lluent amiga de la nit”).

28. Como evocasen Salvador Espriu en Spiritual, amb la trompeta de Louis Armstrong (“No s’acaben amb
mi la cadena i el temps”), Gabino-Alejandro Carriedo en Soneto-buey (“con su trompeta Armstrong, con
su batuta”), Angel Gonzalez en La trompeta. Louis Armstrong (“iQué hermoso era el sonido de la trompe-
ta”) o Javier Canaves en Odio el blues (“En la penumbra de la habitacién”).

29. Rememorado al calor de sus “canciones lentas” por Pere Gimferrer en Elegia (“Morir serenamente
como nunca he vivido”).

30. De palmarias resonancias en los afios noventa si se atiende a Mil novecientos cuarenta y cuatro de
Antonio Martinez Sarridn (“En la sucia paleta del verano”) y, claro estd, a Sweet and Lowdown de Woody
Allen.
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Coltrane®?, en el contexto del bebop o bop conforme a la revindicacion de los derechos
de la etnia negra y procurando hallar origenes africanos en el jazz, con su Olé Coltrane
inspirado en el vito en calidad de estdndar. Como no faltan tampoco, en aras de ampliar
dicho contexto musical poliédrico, el referido Tete Montoliu, con discos como Temas
hispanoamericanos, Temas brasilefios y su duio de Freeboleros en la grata compaiiia de
Mayte Martin, Joe Pass, gracias a su tema Paco de Lucia a modo de reconocimiento al
maestro algecireno en el album Virtuoso 3 (1978), Stefan Schyga, guitarrista que llevé
a cabo obras de la factura de Jazzmenco (1993), en una linea estético-conceptual que
ha venido desarrollando con posterioridad en Malaguefia, El vito, Rumbossa, Rumba
gitana, Milonga en blue o Summer rumba, y hasta Bebo Valdés en su magistral arrope
pianistico a Diego El Cigala, desde Calle 54, documental estrenado en Espafia en el afio
2000, y Ldgrimas negras (2003), con propuestas como el bolero-son, bajo la ribrica de
produccion filmica por parte de Fernando Trueba y Javier Limédn.

Son caminos de experimentacion todos ellos que tuvieron, en fin, su practica creativa
en musicos tan eclécticos como el guitarrista Carlos Montoya, sobrino de Ramén Mon-
toya, con obras del sabor hibrido de Spanish Folk Medley o Caribe a Flamenco, y discos
como From St. Louis to Seville. Junto a él destaca Tino Contreras, multiinstrumentista
de jazz que desarrollé incursiones en los ritmos no solo latinos sino del flamenco, con
modulaciones y transiciones a estilos genéricos como los caracoles o los fandangos
de Huelva en Flamenco jazz (1962). Y es que, en la década de los setenta del siglo
XX, artistas de la altura creativa de Enrique Morente, en el plano vocal, y sobre todo
Paco de Lucia, en lo que al campo guitarristico-instrumental se refiere, tienen el firme
propdsito, desde dpticas e intereses diferentes, de realizar encuentros culturales entre
flamenco y jazz, como vamos a ver seguidamente. Profundicemos, en efecto, en este
doble itinerario trazado al compas de estos dos modelos de notoria imaginacion crea-
dora y recreadora. Comencemos con el maestro granadino.

TEMA CON VARIACIONES O MAS ALLA DE LA DECADA DE LOS SETENTA: MORENTE Y
PACO DE LUCIA

El cantaor Enrique Morente, considerado “el Miles Davis del cante flamenco” por Tete
Montoliu y sensible a fuentes como Charlie Parker, Miles Davis o Billie Holiday*, ha

31. Objeto de inspiracidon para Jaime Ferran en Coltrane Blues (“En el principio fueron el ritmo y la triste-
za”), Rafael Calero Palma en La verdad. John Coltrane (“Saxo tenor. / Free jazz y be-bop”), David Mayor
en Nacionalidad (“Naci cuando el mundo era otra maleza, / después de la muerte de John Coltrane”) y,
finalmente, Miguel Serrano Larraz en Eric Dolphy (“No soy John Coltrane”).

32. Cuya “rosa enferma” ha llegado a emocionar a Antonio Gamoneda en “La memoria es mortal...”.
Por lo demas, otros ecos musicales de Holiday en discursos poéticos vienen dados por Francisco Diaz de
Castro en Don’t explain (“Cancién imaginada, tu”), Pere Rovira en Una fruita estranya (“Als arbres del sud
hi ha una estranya fruita”), José Julio Cabanillas en Siete de fuego (“No se acaban en mi la cadena vy el
tiempo”), lvan Carabario en Billie Holiday (“Es tu garganta”) y Vanesa Pérez-Sauquillo en A Billie Holiday
(“quiero encontrar la escoba que favorezca”).
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brindado a la historia de la musica tanto su personal sonoridad armdnico-melddica
como su progresiva indagacion creativa en las fronteras entre la métrica literaria y
la propiamente musical®. Pues bien, a la vista de este prisma musical poliédrico se
encuadra su proyecto conjunto con artistas como el baterista Max Roach, en 1992,
teniendo a Raimundo Amador en calidad de mediador musical, con inclinacién por
técnicas como la glosolalia, el scat y la improvisacién dialogistica a partir del con-
cepto de Experimental y en sistemas armdnicos modal y atonal en estilos genéri-
cos como el martinete, soled, taranta, tangos de Granada o vidalita®*; Perico Sam-
beat y una tond en A-Free-K del dlbum Adamuz (1998); Chano Dominguez, en lo que
hace a la granaina, malaguefia y remate por bulerias en Era en el mundo de Imdn
(1999); o Pat Metheny y su jazz experimental, tan valorado por musicos como Vi-
cente Amigo, en el documental Morente suefia la Alhambra (2005), con direccion
de José Sanchez-Montes. Este filme en particular, con grabacién en disco, se pre-
senta como un viaje simbdlico-inicidtico por los principales espacios del monumen-
to granadino®, al calor de la tradicién con un sentido dinamico y de renovacion.
Lo dejan ver el duo Morente y Metheny en Donde habite el olvido de Luis Cernu-
da y Generalife, con huellas de El agua ensimismada de Maria Zambrano, aunque
también Estrella Morente, Juan Manuel Cafizares®, Isidro Mufoz, el menciona-
do Tino di Geraldo, Carles Benavent, Israel Galvan, Blanca Li, Khaled o Ute Lemper.

Ahora bien, en maridaje con estas imaginativas incursiones exploratorias en el pla-
no vocal por Morente, un paradigma excepcional, en lo que a nivel instrumental se
refiere, lo constituye la aportacion magistral del guitarrista algecirefio Paco de Lucia.
De hecho, cabe poner de relieve ya su temprano trabajo conjunto con el saxofonista
Pedro Iturralde, asi unas Soleares, Bulerias y otros géneros para los volumenes Ja-
zz-flamenco y Flamenco-jazz, y el formato Pedro Iturralde Quintet with Paco de Lucia.
Dicho saxofonista es, en cualquier caso, el autor de Etnofonias y de sabrosas reescritu-
ras de las Canciones populares espafiolas, asimiladas por Paco de Lucia en su dio con
Ricardo Modrego en Canciones de Garcia Lorca para guitarra (1965), en la linea de Las
morillas de Jaén37, Café de Chinitas o Zorongo, pero también de El vito o Cancion del
fuego fatuo, tema este, en calidad de estdndar, que grabd, por su parte, el maestro de

33. Con adaptacion incluso de textos poéticos de San Juan de la Cruz, Lope de Vega, Luis de Gdngora,
Federico Garcia Lorca, Miguel Hernandez o Pablo Ruiz Picasso.

34. Contexto de investigacion musical en el que no faltaron anticipos in nuce a proposito del lorquiano
Poeta en Nueva York en Omega, grabado con Lagartija Nick en 1996.

35. Ademas de otros enclaves tan representativos como la lorquiana Huerta de San Vicente.

36. Autor de Punto de encuentro (2000), en didlogo con otros atractivos lenguajes musicales, y obras
discograficas dedicadas entre 1999 y 2019 a la interpretacion de clasicos de aires espafioles como Isaac
Albéniz, Enrique Granados o Joaquin Rodrigo.

37. Temdtica que interesara a otros musicos como Joan Albert Amargds en una composiciéon homoénima
de 2006.
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Algeciras en 1978 en el disco Paco de Lucia interpreta a Manuel de Falla®.

Pues bien, junto a lturralde y una amplia nédmina de destacados musicos de miras
creativas, Paco de Lucia encontrd progresivamente caminos de indagacion conceptual,
incluyendo la improvisacidn y repentizacién en contextos escénico-performativos, que
le llevarian a ensayar géneros como la rumba, o sea, de manera similar al interés de-
mostrado por los artistas del jazz referidos con anterioridad. Fruto de esta imaginativa
experimentacién gradual nacerian, entre otras piezas compositivas, Rumba improvi-
sada (1971) o Entre dos aguas (1973) del disco Fuente y caudal, con version en directo
identificable en Paco de Lucia en vivo en el Teatro Real (1975). A estas primeras y
frescas propuestas le habrian de seguir otras ulteriores tales como Rio ancho (1976),
Convite, Chanela y Palenque (1981), Alta mar (1984), Cafia de azucar (1987), Playa del
Carmen (1990), Buana Buana King Kong (1993), Manteca colord (1998) o El dengue y
Casa Bernardo (2004). Es mas, Paco de Lucia, motivado por su incesante proceso de
busqueda mas alla de las raices candnicas del flamenco en la década de los setenta,
formaria un trio guitarristico con John McLaughlin y Al Di Meola, ademas de otros tra-
bajos conjuntos con Larry Coryell, asi en Castro Marin (1981) junto a McLaughlin, con
fértil interseccién de cddigos procedentes tanto del flamenco como del post-bob vy el
jazz-rock, entre otras tendencias musicales; de ahi se acabarian gestando grabaciones
de hibridacién cultural como Friday Night in San Francisco (1980), Al Di Meola, John
McLaughlin, Paco de Lucia (1981), Passion, Grace and Fire (1983) o Paco de Lucia, Al
Di Meola, John McLaughlin (1981), contextos en los que se llevan al directo temas
como la rumba Rio ancho, en convivencia con citas a estdndares tan conocidos e inte-
resantes como Pink Panther Theme, de Henry Mancini. Del mismo modo, cabe referir
el consonante y contrapuntistico didlogo entre Paco de Lucia y Chick Corea, al que le
dedicaria el maestro gaditano piezas como Chiquito y Chick, y con quien grabaria Tou-
chstone y The yellow nimbus en 1982.

Y es que la estela de Chick Corea, al que le tributd homenaje Joan Albert Amargds en
su Chick’ Song y en el plano literario, junto a Miles Davis, Rodrigo Olay en Beat gene-
ration (“Escapar. La carretera”), habra de prolongarse a nivel conceptual y al hilo de
la improvisacion en distintas versiones en la practica escénica, como Zyryab en Fa #
M, con progresivas modulaciones, del disco homdnimo (1990). Sobre este particular,
Corea, en las décadas de los sesenta y setenta, se fue familiarizando con estos aires
espafioles al encontrarse integrado antafio en el equipo de sefieros colaboradores de
Miles Davis y Gill Evans. Ello le llevaria afios después a proponer su Return to forever
(1972), con fugaces ecos de inspiracion andaluza, Spain, al calor del Adagio del Con-
cierto de Aranjuez, incluido en el aloum Light as a feather (1973), asi como Armando’s
Rhumba o Spanish Fantasy de su My Spanish heart (1976). Completan su incursion en

38. Por lo demds, dos afios antes, en concreto en 1976, Iturralde dedicé un disco de manera integral al
flamenco en Flamenco Studio, con arreglos de Pepe Nieto, acompafiamiento de Paco Cepero a la guitarra
y otros musicos con imaginario creativo abierto.
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estos sones hispano-latinos, en fin, La fiesta en An Evening with Herbie Hancok & Chick
Corea in Concert (1978), asi como Touchstone (1982), con la imaginativa sonanta de
Paco de Lucia.

Por ultimo, siguiendo la fulgurante estela de los musicos de jazz y los aires espafioles
pero desde sendas estéticas diferentes, Paco de Lucia, en paralelo a sus aportes con
musicos de la talla del propio Corea, graba de manera integral el Concierto de Aranjuez
en 1991 asi como Triana, Albaicin y El Puerto de la Suite Iberia de Isaac Albéniz, con
arreglos y guitarra experimentada de Juan Manuel Cafiizares, quien registaria afios
después Iberia (2007), y también con la aportacion cabal de José M.2 Bandera. Con
el tiempo, en concreto en 2014, Paco de Lucia continuaria profundizando en los aires
andaluces, con interpretacion flamenca de por medio, en su obra péstuma Cancion
andaluza.

PERPETUUM MOBILE O A LA LUZ DEL LEGADO DE PACO DE LUCIA: DE LA INTERSEC-
CION DE CODIGOS EN LA MOVIDA DE LOS OCHENTA AL SEXTETO DE LOS NOVENTA

El granado campo de posibilidades estéticas abierto por Paco de Lucia entre flamenco,
jazz y otros cédigos musicales afines permitié que un nutrido elenco de artistas de
amplia creatividad imaginativa transitaran esta atractiva senda y legado fértil. Entre
estos, en la década de los ochenta, se encuentra, en un lugar sefiero, el saxofonis-
ta y flautista Jorge Pardo con grabaciones como E/ canto de los guerreros (1983), al
tiempo que llegaria a ser autor de discos del sabor de A mi aire (1987) y, ya en 1991,
Las cigarras son quizd sordas (1991), con guifios a Charlie Parker, Miles Davis o Bill
Evans®, Veloz hacia su sino (1993), su 10 de Paco (1994), junto a Chano Dominguez en
homenaje a Paco de Lucia, 2332 (1997), Mira (2001), Vientos flamencos | y Il (2005,
2009), Desvarios (2007), Huellas (2012), Historias de Radha y Krishna (2014) o Djiin
metaflamenco (2016). Préoximo a Jorge Pardo hay que recordar igualmente al percu-
sionista Rubem Dantas y al cantaor Pepe de Lucia, siempre en consonancia dialogistica
con la aportacion maestra del guitarrista de Algeciras, sin olvidar tampoco al bajista
Carles Benavent, en virtud de colaboraciones habituales con Paco de Lucia y discos
del fuste de Agliita que corre (1995), Aigua (2001), con temas o estandares en calidad
de homenaje como Bluestorius, dedicado a Pastorius, Sumando (2006), al alimén con
el guitarrista Josemi Carmona y con el sonido pianistico de la altura de Chick Corea,
Quartet (2009) o Un, dos, tres (2011).

Se estaba fraguando, en fin, con estos nombres aducidos y por mimesis respecto
a las formaciones jazzisticas al uso, el sexteto de Paco de Lucia, segln se colige de
obras discograficas de notoria relevancia y proyeccién en los afios noventa como Live

39. Ademas de su colaboracién en el proyecto Jazzpafia (1992).
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in America (1993) o composiciones del aliento de los tangos en Flamenco (1995) de
Carlos Saura, que incluia a Ramon de Algeciras como guitarra de acompafiamiento. Y
fue asi conforme a un formato grupal que entroncaba con los de jazz y que todavia
sigue teniendo vigencia, con divergencias no demasiado significativas, es verdad, en la
guitarra flamenca actual. Con todo, sin que hubiese intencionalidad de por medio por
parte de Paco de Lucia, este legado suyo ha supuesto cierto menoscabo y detrimento,
en cambio, del concepto del guitarrista concertista de antafio en compaiiia solo de su
sonanta, como resultd ser lo habitual en la generacion de Ramdén Montoya, Miguel
Borrull o Javier Molina, la de Nifio Ricardo y su prolongacién en el ricardismo, e incluso
la de Sabicas y su estela en el sabiquismo, tendencias todas ellas que cristalizarian, a
modo de crisol sincrético, en la primera etapa del propio Paco de Lucia, Manolo San-
[Ucar y Victor Monge Serranito®.

En cualquier caso, al trasluz de esta dptica compositivo-interpretativa de maridaje y en
paralelo a la hibridacién experimental de Paco de Lucia, surgiran importantes proyec-
tos de conciertos, en la década de los noventa, como Montreux 1991, con voces de la
profundidad de Camardn de la Isla o El Pele, y grabacidn ulterior en 2018. Sin embar-
go, no faltan tampoco discos innovadores, con frecuencia auspiciados por compaiiias
como Nuevos medios, del aliento del referido Agiiita que corre de Carles Benavent o
Festejo (2007) de Rubem Dantas en los que participa Paco de Lucia, como igualmente
al hilo de la polirritmica buleria El Portaldn en Vitoria Suite (2006) de Wynton Marsalis;
este Ultimo musico, trompetista adscrito al prestigioso Lincoln Center for the Perfor-
ming Arts de Nueva York, contd en esta obra con colaboraciones de artistas entre fla-
menco-jazz de la talla de Chano Dominguez y su trio habitual formado por Tomasito,
El Pirafia y Blas Cérdoba, el Kejio.

Pues bien, Chano Dominguez, en concreto, desde su opera prima en Mds alld de nues-
tras mentes (1978), deja clara ya su voluntad de experimentacion hibrida al margen
de géneros y modalidades estancas, como ird corroborando después en el disco men-
cionado 10 de Paco (1994), con Jorge Pardo, Hecho a mano (1996), En directo. Piano
solo (1997), motivado por temas o estdndares con variaciones como La Tarara, Imdn
(1999), Oye cémo viene (2001), Café de Chinitas (2004), al calor de Lorca y Salvador
Dali, Con alma (2004), Acércate mds (2006) o New flamenco sound (2006). Sin embar-
go, su produccién estética fronteriza entre flamenco y jazz no concluye aqui sino que
se acabara prolongando, como hibrido contrapunto, en Flamenco sketches (2012), en
homenaje a Miles Davis y su Kind of blue, pero también en armonia con la pervivencia
de modelos tan distinguidos del flamenco como La Nifia de los Peines, Chano y Jose-
le (2014), en hermandad musical con el guitarrista almeriense Nifo Josele, Soleando
(2015), Over the rainbow (2017), en calidad de recital de piano solo, con guifios estra

40. Como generacidn esencial a efectos evolutivos de la guitarra flamenca de concierto actual.
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tégicos a maestros como Thelonious Monk*, Chano & Colina (2017), en compafiia
del contrabajista Javier Colina, con el que venia trabajando desde la década de los
ochenta, o, en fin, Puro de Oliva (2018). Incluso Chano Dominguez viene a frecuentar
el maridaje dialogistico con otros lenguajes afines, con el flamenco y el jazz como co-
lonna sonora, asi junto a Martirio en Coplas de madrugd (1997) y Acoplados (2004),
o en Cuentos del mundo (2005), al alimén con Marina Albero, ademas de deliciosos
formatos audiovisuales como el mencionado documental Calle 54 de Fernando True-
ba o Iberia (2005) de Carlos Saura, tomando como partida la Suite homdnima para
piano de Isaac Albéniz. Tan enriquecedora experiencia musical, en suma, le permitird a
Chano Dominguez desarrollar esta linea estético-conceptual con aires nacionalistas en
su Piano ibérico (2010), como también Juan Manuel Cafiizares a nivel guitarristico, tras
las huellas de Isaac Albéniz, Enrique Granados, Manuel de Falla o Frederic Mompou.

TUTTI Y POLIFONIA MAS ALLA DE SOLISTAS EN EL SIGLO XXI: DE DUOS Y MUSICA DE
CAMARA A FORMACIONES GRUPALES Y FLAMENCO BIG BAND

Con el objeto de completar el contexto trazado en paginas precedentes, no faltan
tampoco, comenzando el siglo XXI, otros duos de interés experimental, a efectos de
la tension existente entre el respeto a la tradicién de cddigos y la innovacién, como
los formados por el bajista Dave Holland y el guitarrista flamenco Pepe Habichuela
en el alboum Hands (2009). Este ultimo intérprete, al margen de ser artifice de dis-
cos como Yerbagiiena (2001), esta vinculado, como es sabido, a la sefiera dinastia de
los Habichuela, nucleo familiar en el que, junto a Sorderita y Ray Heredia, se gestara
el grupo Ketama*, gracias a Juan, Antonio y José Miguel Carmona®. De hecho, dan

41. Muy aplaudidas son, en efecto, hasta la fecha, las notas pianisticas de Monk y el poder evocador y en-
volvente de su bebop con temas como Blue Monk, Round Midnight o Straight, No Chaser, que dio titulo a
Thelonious Monk: Straight, No Chaser (1988) bajo la direccidon de Charlotte Zwerin. Sobre este particular
baste recordar versos como los de lldefonso Rodriguez en Alrededor de la medianoche: Thelonious Monk
(“Larga es la luz: una esquila de metal dorado”), Carlos Aganzo en Jazz (“El jazz es una jota con la forma
de un saxo”), con alusiones complementarias a Miles Davis, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, John Coltrane
y Chet Baker, Alvaro Garcia en un fragmento de E/ rio de agua (“Si termina esta musica”) y sobre todo
José Angel Valente en el poema Cincuentenario, sublimacién estética de su conciencia del transcurso del
tiempo y de la naturaleza perecedera del ser humano:

En mi cincuenta aniversario,

solo o mientras se oia

el piano de Thelonious Monk mojado por la lluvia,

tuve dolor costal y fuertes calenturas,

coloqué como pude un pétalo en el ojo izquierdo,

saqué brillo al derecho y fuerzas de miseria

y en posicién marcial saludé a las modestas

sefiales del futuro.
42. Con puntos de encuentro respecto a otros destacados grupos experimentales como Pata negra, con
Blues de la Frontera (1987), y La Barberia del Sur, con su disco homdénimo (1991), entre el flamenco y
lenguajes heterogéneos como el jazz o los aires afrocubanos.

43, Trio familiar que no ha abandonado la formacion, pese a un dilatado paréntesis temporal.
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buena cuenta de dicha interseccién de cddigos por parte de este grupo obras innova
doras como Ketama (1985), La Pipa de Kif (1987), Songhai (1988), con el contrabajo
jazzistico de Danny Thompson y la kora africana de Toumani Diabaté, Y es ke me han
kambiao los tiempos (1990), Pa gente con alma (1991), El arte de lo invisible (1993),
Songhai, vol. 2 (1994), De aki a Ketama (1995), Konfusion (1997), Toma Ketama (1999)
y Dame la mano (2002), con aires de house y hip hop. Este disco da paso, en fin, a una
suspension de la actividad del grupo que se ha retomado en 2018 con una reescritura
de su De aki a Ketama (2019).

De otro lado, también practicamente desde el afio 2000, vienen teniendo plena vigen-
cia duos heterogéneos entre guitarra flamenca e instrumentos de sabor timbrico vario
con potencial jazzistico, con palmaria recuperacion de modelos esenciales como Chick
Corea o Astor Piazzolla, entre el jazz y los aires latinoamericanos contemporaneos.
Sucede, en calidad de ejemplo paradigmatico, con Tomatito y Michel Camilo en Spain
(2000), con entronque respecto a las versiones precedentes en el jazz del Concierto de
Aranjuez y Spain de Chick Corea, Spain again (2006), en una sugerente evocacion de
La fiesta de Chick Corea y Stella by Starlight de Ella Fitzgerald, ademas de Libertango,
Fuga y misterio y Adiés Nonino de Astor Piazzolla, y Spain for ever (2016), al calor de
vividas resonancias de Armando’s Rhumba de Chick Corea, Nuages de Django Reinhar-
dt u Oblivion del propio Piazzolla.

De manera analoga, brilla con esplendor propio el creativo duo formado por el guita-
rrista flamenco Gerardo Nufiez y el saxofonista Perico Sambeat, este ultimo autor de
Adamuz (1998) con el aporte vocal de Enrique Morente, New York Flamenco Reunion
(2000), en compaiiia de Mark Miralta, o Flamenco Big Band (2008), con aportaciones
cabales como la de Miguel Poveda o Pablo Martin. Nufiez y Sambeat, en cualquier
caso, han trabajado juntos en empresas artisticas del aliento de Cruce de caminos
o Pasajes / Passages en 2001 y 2002, y en discos en la linea estético-conceptual de
Andando el tiempo (2004), gracias a colaboraciones tan excepcionales como las del
trompetista Paolo Fresu o el contrabajista referido Pablo Martin*t, y Travesia (2012), a
modo de viaje simbdlico interior, revestido de tonos humanos mas alla de la cultura.
Nufiez, en efecto, se erige, en la actualidad, como un reputado guitarrista y autor de
obras modélicas como Flamencos en Nueva York (1989), en virtud de guifios sutiles a
Gill Evans, Calima (1998), o su hibrida aportacion entre flamenco y jazz, junto a musi-
cos versatiles como Chano Dominguez, en Jazzpadia Il (2000) y Jazzpaiia live (2015), o
el guitarrista de jazz sueco UIf Wakenius en Logos (2016), con visibles dosis de impro-
visacion creativa y repentizacion.

Finalmente, prosiguiendo con este sucinto repaso a los guitarristas actuales y con vis-
tas a las proximas décadas del siglo XXI, un nutrido elenco de instrumentistas que tie

44. Con quien Gerardo Nufiez grabaria, ademds, en Un ramito de locura (2002) de Carmen Linares.
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nen sus raices en el flamenco se han venido adentrando en el lenguaje del free jazz y
otras modalidades afines tanto por la posibilidad de explorar la creatividad improvisa-
toria en formatos de cdmara como por el hecho de encuadrar su expresién identitaria
en formatos, circuitos y otras atalayas estéticas vinculadas a las musicas del mundo.
Son los casos de guitarristas como el trianero Rafael Riqueni, de notoria apertura crea-
tiva ya en Juego de nifios (1985) y Mi tiempo (1990), alentado por una formacion de
camara con los timbres texturales del contrabajo de Manuel Calleja y la percusién de
Guillermo McGill; José Antonio Rodriguez, autor de trabajos discograficos del calado
de Manhattan de la Frontera (1999), en la confluencia conceptual de Nueva York y
enclaves flamencos tan representativos como Jerez o Mordn de la Frontera, y Cordoba
... en el tiempo (2007), en el que se pueden escuchar temas como la rumba La Farga;
y, claro estd, Vicente Amigo, tras el legado de fuentes tan visibles como Paco de Lucia,
Pat Metheny o John McLaughlin, segin denotan desde su De mi corazoén al aire (1991),
a propdsito de la rumba como género que abre el disco, Vivencias imaginadas (1995),
al hilo de Querido Metheny, o Paseo de Gracia (2009), prefiados de aires jazzisticos e
improvisaciones de raigambre rumbera en Pan caliente.

No faltan otros guitarristas flamencos singulares como Juan Carmona, bajo la palma-
ria influencia de Reinhardt y obras de interés compositivo-interpretativo como Orillas
(2002), Sinfonia flamenca (2006), El sentido del aire (2010), Melos. Chants de la me-
diterranée (2012), de marcada impronta arabiga, Alchemya (2013), con sabor jazzisti-
co-afrolatino y colaboraciones, entre otras, de Larry Coryell, y Perla de Oriente (2016),
en un manifiesto homenaje a Paco de Lucia. Junto a él cabe evocar a Nifio Josele y su
interés por los aires jazzisticos hasta la fecha en obras como Paz, en homenaje a Bill
Evans, a quien se acercd gracias a las siempre atinadas y sabias recomendaciones de
Bebo Valdés, Espariola (2009), con deudas para con Bill Evans, Paco de Lucia, Mc Coy
Tyner o el propio Bebo Valdés, en calidad de modelos. Por ultimo, recordemos a José
Quevedo Bolita, conforme a propuestas estéticas renovadoras, en hermandad con ar-
tistas de la altura de Cepillo y Pablo Martin, como Ultra High Flamenco (2007) y Bipo-
lar (2011), ademas de discos, en solitario, del sabor e impronta hibrida de Fluye (2013)
y Cadtico (2018), con sonido metal de Big Band y manifiesta pervivencia de Sketches
of Spain, de Miles Davis.

Ahora bien, en hermandad con estos destacados guitarristas y con vistas a las proxi-
mas décadas del siglo XXI, uno de los nombres mas singulares en el panorama ins-
trumentista entre flamenco y otros imaginarios musicales viene dado por el pianista
Dorantes. No obstante, este musico, desde Orobroy (1998), con voces tan profundas
como las de Pedro Pefia o Inés Bacan, y Sur (2001), al calor de la sutileza expresiva
de Esperanza Fernandez, se propuso conjugar la herencia flamenca de su familia con
otros lenguajes consonantes que implican la interseccidén de cddigos y puntos de en-
cuentro respecto al jazz-free. De hecho, esta apertura vinculada al didlogo improvi-
satorio con artistas proximos al jazz como Noa o Renaud Garcia-Pons esta cobrando
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cada vez mds notoriedad en discos suyos como Sin muros (2012). Y es que tal libertad
creativa la llevaba practicando el pianista lebrijano desde hacia afios hasta el punto de
entrar en hermandad multicultural con intérpretes que se han servido del jazz en prac-
ticas escénicas como el Festival de Etnosur de 2004 tales como Tino Di Geraldo, Jorge
Pardo o Carles Benavent. Es mds, los compases mas recientes de su trayectoria se han
venido orientando hacia esta direccion creativa con su Paseo a dos (2015), en un ar-
monico duo con el referido contrabajista de jazz y amante del flamenco Garcia-Pons,
en el que no esta ausente la imitacidn timbrica del fraseo del cante, segun hicieran
antafo saxofonistas tan reputados como Fernando Vilches o el Negro Aquilino, o E/
tiempo por testigo ... a Sevilla (2017), con reescrituras de temas anteriores concebidos
como estdndares y desde un prisma improvisatorio cercano al free jazz. En cualquier
caso, en un reciente didlogo que he mantenido con Dorantes al hilo del estado de la
cuestion circunscrito al flamenco y la cultura contemporanea, el musico lebrijano ha
brindado el siguiente testimonio, con el que podemos concluir el presente apartado:

Me gusta mucho la parte del jazz libre que uso. Precisamente, el otro dia con un musico
de jazz que ibamos de Alicante a Madrid, Javier Moreno, que ha estado mucho tiempo
en Nueva York, coincidiamos los dos. A él le gusta el free jazz, que es muy abierto. Le dije
que a mi me gustaria hacerlo y él dijo: “Pero si lo haces”. No lo habia pensado, pero si es
verdad que algunas veces estamos en un trio y cada uno hacemos lo que nos da la gana.
En La danza de las sombras hay momentos que son una especie de free jazz. [...] Incluso
Javier [Moreno] me decia que en Nueva York, ahora mismito, hay una tendencia que no
se llama free jazz, que da igual que sea musica clasica o lo que sea. [...] Estoy escribiendo
cosas de como crear nuestra propia gramatica como la tiene el jazz. El jazz tiene sus circu-
los, sus armonias, sus tonos relativos, sus sustituciones... En el flamenco se puede crear
algo igual y que resulte muy interesante y que no tengamos que estar bebiendo a la hora
de las armonias, ni de la musica contempordanea, ni de la musica del jazz. Incluso creo que
el flamenco estda mas cerca de la musica contemporanea que el jazz. La musica contem-
poranea europea encaja mucho mas con el flamenco. Por eso me gusta mucho Stravinsky,
Béla Bartok, los cuartos de tono, esos ritmos de Stravinsky, esos timbres.

CADENZA Y RONDO FINAL

Como en el caso de Dorantes y otros pianistas del sabor y espléndidas facultades de
Diego Amador o Sergio Monroy, entre otros*, asistimos a un marcado maridaje en-
tre la tradicién ortodoxa del flamenco, la musica contemporanea y las denominadas
World Music, que estan facilitando el acceso a sonoridades mds “libres” y préximas
al formato jazzistico, aunque no sea free jazz, en sentido estricto. Con todo, los ins-
trumentistas del flamenco, como los guitarristas referidos, no interpretan al modo de
los musicos del jazz aplicando, con frecuencia y de manera muy cerebral, sus distintas
escalas estereotipadas, porque su estética medular es el flamenco. En contraste, estos
musicos de jazz, cuando “improvisan” en una instrumental jam session, combinan sus
escalas, que son las que le otorgan ese sonido tan caracteristico, pensando cada nota

45. Que no puedo abordar aqui por razones de economia discursiva.
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hasta una progresion concreta, mas alla de estdndares, ciclos y ruedas de acordes.
En otras palabras, los instrumentistas flamencos no se decantan tanto por trabajar
con el método habitual del jazz, sino mas bien conforme a una concepcidn ecléctica
de “improvisacion” y de espontaneidad que han bebido del propio modus operandi
del flamenco, asi en el acompafiamiento del cante y baile, y de la “improvisacion”
libre contemporanea, con denominador comun, es verdad, en el free jazz y otras ra-
mificaciones ulteriores afines. De hecho, la “improvisacién” libre de la musica clasica
contempordanea como tendencia permite trazar puentes entre la musica flamenca, el
free jazz y otros discursos estéticos actuales que van a prolongarse en las proximas
décadas del siglo XXI.

En resumidas cuentas, estas in-fusiones jazzisticas reconocibles en la comunidad mu-
sical del flamenco, a modo de jazz flamenco o flamenco con aires jazzisticos, podrd
hallar el lector del presente volumen que tiene entre sus manos en virtud de un re-
corrido diacrénico desde practicamente comienzos del siglo XX hasta las ultimas ten-
dencias actuales. Y es que Del Mississippi al Guadalquivir. Flamenco y Jazz de José Luis
Navarro se erige como una obra instrumental fruto de una granada revision del estado
de la cuestidn, tanto en el plano de fuentes primarias como secundarias. Asimismo, la
obra, redactada con claridad divulgativa como sistematica guia o aviso para navegan-
tes, plantea, de paso, Utiles directrices para una ulterior reflexién critica, ademas de
atractivos planteamientos hacia futuras perspectivas de andlisis.

Agradezco, en definitiva, a su autor, experimentado investigador que ha consagrado
su vida al estudio vocacional del flamenco, al igual que su compafiera de viaje vital y
profesional, Eulalia Pablo, que me haya hecho coparticipe de esta jam session o, si se
me permite el guifio conceptual, en clave de “Jazz entre amigos”, como el conocido
programa de Television Espafiola emitido en el arco cronoldgico entre 1984 y 1991. No
obstante, al transitar y acariciar, con tempo y tiempo pausado, los variados compases,
0 paginas si se quiere, de esta Jam Session, he podido degustar escuchas analiticas
renovadas de estos clasicos de siempre. Para ello, he acudido reiteradamente a la
audicion de las fuentes propuestas en este libro e incluso deteniendo el sonido de los
discos, cuando ha sido necesario, mediante pausas con el objeto de reparar en nuevos
matices y sutilezas expresivas de temas y estdndares con variaciones.

Es mas, tan sabrosa interseccién de cédigos culturales entre jazz y flamenco apunta
hacia una prolongacidn de dicha labor investigadora por parte del autor de Del Mis-
sissippi al Guadalquivir. Flamenco y Jazz en esta linea conceptual universitaria que se
viene denominando, en la actualidad, transferencia o divulgacién del conocimiento.
Cuestiones académicas al margen, a raiz de la enriquecedora lectura de este libro,
siempre nos quedara la posibilidad de abrir otras venideras y fructiferas sendas de
investigacion, circunscritas a los estudios musicolégicos, etnomusicolégicos, de las
ideas, mentalidades o culturales. Ello nos permitira, de hecho, continuar paladeando
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la audicién atenta de estos sefieros modelos del flamenco y del jazz, con sus puntos
de encuentro y, por qué no, a veces de desencuentro, al trasluz de esta simbiosis es-
tético-musical planteada. Porque, como nos recordaba Antonio Mufioz Molina y su
atractivo son de “La cantaora de jazz” de Verso a verso. Carmen Linares canta a Miguel
Herndndez, seguiremos adentrandonos, en suma, en el sugerente poder evocador de
estas notas hibridas, lucido reflejo acaso del arte de la vida y vidas de arte conforme a
“[...] la poesia del flamenco, la poesia del jazz, la poesia de la palabra escrita, la poesia
de la voz humana”.

Francisco J. Escobar
Universidad de Sevilla
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