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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Resumen: En este trabajo se analizara la representacion de la figura del periodista en el
cine de ficcion en Espafia a lo largo de su historia. Esta publicacién abordard qué
caracteristicas basicas definen a estos profesionales de la comunicacion y en qué se
asemejan y diferencian de las representaciones posteriores y anteriores en el tiempo.
Igualmente, se tratara con especial énfasis la incorporacion y evolucion de la mujer

periodista en la cinematografia espafiola.

Palabras clave: cine espafiol, pelicula, periodismo, periodista, radio, redaccion,

reportero.

Abstract: This working paper analyze the representation of the journalist's figure in the
Spanish fiction cinema throughout its history. This publication address what basic
characteristics define these professionals from the Communication and how they
resemble and differ from later and earlier representations in history. Besides, the
incorporation and evolution of women journalists in the Spanish film industry are also

treated with special emphasis

Keywords: film, journalism, journalist, newsroom, radio, reporter, Spanish cinema.
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2. INTRODUCCION

El periodismo se ha erigido como una pieza fundamental en cualquier sistema que se
autodenomine democratico. La relacién entre los grandes poderes y el periodismo ha
supuesto, a lo largo de los dltimos decenios, un continuo y reciproco tira y afloja. El
“cuarto poder” ha actuado tanto de vigilante de los tres poderes (ejecutivo, legislativo y
judicial), sirviendo a las doctrinas que marca el codigo etico, como de complice del poder,
especialmente en las dictaduras o regimenes no democraticos. Fruto de esto, la
representacion del profesional de la comunicacion en el cine ha sufrido significativos
cambios a lo largo de la historia del séptimo arte. Asi, debido al enorme nimero de
largometrajes en los que aparecen periodistas, este Trabajo de Fin de Grado centrara la
recopilacién y el andlisis cinematogréfico desde la década de los 40 (en plena dictadura
de Francisco Franco) hasta la actualidad, siendo 2018 el afio al que pertenece la Gltima

pelicula observada.

El periodismo es un terreno abrupto y heterogéneo. Aunque parezca un topico, no
hay dos periodistas iguales. Los valores morales y éticos de cada persona influyen en su
desempefio profesional en mayor medida que en otras profesiones mas estancas como la
medicina o la arquitectura. ¢Quién tenia razén? ¢Hobbes o Rousseau? ¢ElI hombre es
bueno o malo por naturaleza? Hobbes declar6 que “el hombre es un lobo para el hombre”,
mientras que Rousseau defendia la buena naturaleza del hombre, el cual actia mal forzado
por culpa de una sociedad que le corrompe. El periodista es, ante todo, una persona. Una
persona que actla impulsado por sus motivaciones, unas motivaciones que pueden ser
moralmente justificables, o no. ¢El periodista actta en beneficio propio o en favor del
bien comun? Como es imposible determinar qué valores mueven a un profesional de la
comunicacion a actuar como lo hace, los ciudadanos de a pie estan cuasi obligados a

confiar en el buen hacer, al menos profesionalmente hablando, del periodista.

Alo largo de la historia, los medios de comunicacion y, por ende, los profesionales
de la comunicacion, han sufrido diferentes crisis que han afectado en mayor o menor
medida a su desempefio. La mayoria de estas crisis afectaron a la libertad con la cual la
prensa ejercia sus funciones de vigilancia del poder. Podria decirse que, a lo largo de la
historia moderna, el periodismo ha atravesado cinco grandes crisis (Vico, 2013): la crisis
moral/ética (afios 1920), la crisis socio-profesional (1960), la crisis politica (1980), la
crisis tecnologica (2000) y la crisis financiera (2010). Estas crisis en el sector de la

Pag. 3



Manuel Gutiérrez Carrero

“La figura del periodista en el cine espafiol (1946-2018)”

informacidn han sido acompafiadas de manera transversal por una crisis ética de caracter
estructural, la cual lastra al periodismo desde el origen de los tiempos. El periodismo debe
ser concebido como una herramienta social que, ademas de surgir de la propia sociedad,
tiene como ultimo y mas importante fin hacer de nuestra sociedad una sociedad mejor.
Sin embargo, como no podia ser de otra manera, estas crisis seran aprovechadas por los
poderes facticos para malograr el objetivo social de los medios y ponerlos al servicio de
sus intereses. Un ejemplo de esto se dio en la Alemania de comienzos del siglo XX, donde
varios periodistas del periédico Miinchener Post advirtieron de la peligrosa popularidad
que estaba alcanzando en las cervecerias germanas un tal Adolf Hitler, un joven populista
con un marcado discurso antisemita. Igualmente, tal y como afirma el periodista
norteamericano Ron Rosenbaum, llegaron a advertir de la solucidn final contra los judios
once afos antes de que se produjese el Holocausto. Como era de esperar, una vez que
Hitler se hizo con el poder, ordend cerrar el medio, quemar sus oficinas y apresar a sus

periodistas en campos de concentracion.

En cuanto a Espafa, a mediados del siglo pasado nuestro pais estaba sumido en
una dictadura de corte tradicionalista que, aungue culturalmente se fue abriendo a medida
que avanzaban los afios, sometié a los medios de comunicacién a un control férreo. La
censura era directa (veto) e indirecta (doblaje y control del guion), a veces rotunda vy,
otras, sutil. Las peliculas debian pasar un control antes de emitirse en las salas. Ni que
decir tiene que una pelicula disidente del régimen en cuanto a contenido no solo no iba a
ser emitida sino que, ademas, el régimen se encargaria de boicotear a sus directores y
productores en sus obras posteriores (Neuschéfer, 1994). Esto se reflejara en la presente
investigacion. Observaremos que en los primeros largometrajes analizados no existe la
investigacion periodistica como tal y los periodistas se dedicaran casi exclusivamente a
ofrecer entretenimiento o, en su defecto, a ahondar en asuntos mas banales como la
cronica de sucesos. En las peliculas producidas durante el régimen franquista, la mas
minima muestra de reformismo politico o social seria considerada una amenaza a los
valores tradicionales del pais y, como consecuencia, acallada por el Ministerio de
Informacion y Turismo. No es casualidad que sea en esta época cuando surgi6 el doblaje,

el cual permitia un control absoluto sobre los dialogos.

La llegada de la Transicion supuso un cambio radical en la forma de pensar de la
sociedad. Aparecieron nuevas corrientes que hicieron del cine el espacio perfecto para

exigir cambios sociales. Exceptuando las normas éticas, ya no existian trabas para
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expresar lo que uno quisiese. Gracias a ello el cine se convirtid en un altavoz para las mas
diversas corrientes socioculturales. La movida madrilefia es un gran ejemplo del cambio
social que atraveso nuestro pais. Este movimiento impulsé una transformacion cultural e
ideoldgica que marcé a toda una generacion, convirtiéndose en una plataforma para que
los reprimidos y marginados alzasen su voz como oposicion a un sistema que les habia
dado de lado durante muchas décadas. Asi pues, el periodista dejara de ser representado
como un instrumento del poder o un amigo por cuanto entretiene al oyente o lector. A
partir de este momento, el profesional de la comunicacion también personificara el deseo
de dar paso a una sociedad mas igualitaria y justa. Investigara y se arriesgara en pro de
conseguir justicia social. Los mas débiles tendran, por fin, alguien que de verdad vele por
sus intereses. De la misma manera, la mujer comenzara a tener mas importancia en el
periodismo. Seré& aproximadamente a partir de estos momentos cuando sus caras seran
mas visibles en las televisiones, sus plumas tendran espacios importantes en el peridédico
y comenzaran a asentarse en los puestos directivos de los medios de comunicacion. Esta

igualdad entre géneros se consolidaré con el paso de los afios.

Tabla 2 Coste medio anual Coste medio anual

de las de las
Producciones CoProducciones

1996 1.246.500 -

1997 1.370.800 -

1998 1.531.080 -

1999 1.624.300 3.118.118

2000 1.803.000 3.821.572

2001 2.259.130 3452978

2002 2.369.680 3.349.560

(provisional) 2003 2.450.000 3.557.868

Coste de las producciones del cine espariol. ICAA.

La crisis financiera que azot6 los mercados en 2008 dejé secuelas importantes en
muchos sectores. La comunicacion también se vio afectada directa e indirectamente. La
inversion en publicidad, por ejemplo, se estancd por diversos factores como la caida del
consumo. Al disminuir la inversion privada, los medios se vieron obligados a subsistir
con inversion publica, algo que afectd directamente a la libertad editorial del medio. ¢Un

periddico cuyo 60% de ingresos depende de la financiacion del Gobierno se atrevera a

Pag. 5



Manuel Gutiérrez Carrero
“La figura del periodista en el cine espafiol (1946-2018)”

iniciar una investigacion que pueda dafas su imagen? Evidentemente no.
Afortunadamente, la crisis ha remitido y la recuperacién econdémica sigue su curso,
aumentando la inversion publicitaria en los diferentes medios y, por ende, la libertad de
estos a la hora innovar, crear nuevos productos, contratar personal, etcétera. Sin embargo,
como veremos posteriormente, la publicidad es s6lo una parte del engranaje de la
“extorsion” al buen hacer periodistico. Son muchas las formas y herramientas con las que
frustrar una investigacion. Todo esto, como no podia ser de otra manera, se vera reflejado

en la gran pantalla.

INVERSION REAL ESTIMADA (en millones de euros)

Todos los medios - afios 2015 / 2016 / 2017

MEDIOS CONVENCIONALES 2015 2016 2017 %17/16 %17/15
Cine Cine 22,0 22,6 33,7 12,70 53,1
Diarios Diarios 658,9 6174 5674 -8,1 -13,9
Dominicales Dominicales 37,8 33,8 31,0 -85 -18,1
Exterior Carteleras 47.3 ddh, B 41,7 6,5 =119
Lonas 9.1 10,6 10,2 =33 12,3
Luminosos 10,3 11,5 11,6 1,1 12,5
Mobiliario exterior 129.5 1215 125,2 3.0 -3.3
Mobiliario interior 224 22,9 26,1 14,0 16,7
Monopostes 16,8 18,1 18,2 0.8 8.5
Transporte B4, 83,7 B4 B 13 0.2
Otros 7.3 8.3 a8 6.2 20,3
Total Exterior 3274 321,0 3266 1,7 -0,2
Internet
Enlaces patrocinados 6120 672,0 735,8 9.5 20,2
Display + video 6378 7358 8123 10,4 274
Total Internet 1.249,8 1.407,8 1.548,1 10,0 23,9
Radio Radio 454,4 458,0 4658 1,7 2,5
Revistas Inform. genesal., femeninas, ... ™ 1538 1538 146,9 4,5 4,5
Otras 101,4 98,4 03,2 5,3 -8,1
Total Revistas 255,2 252,2 240,1 4,8 -5,9
Television Canales de pago 719 814 94,6 16,2 ila
TV. autondmicas 132,3 1269 114,2 10,0 -13,6
TV. locales 2,0 2,1 3,0 42,9 50,0
TV. nacionales en abierto 1.805,1 1.911,5 1.931.4 1.0 7.0
Total Television 2.011,3 21219 21433 1,0 6,6
SUBTOTAL MEDIOS CONVEMCIOMALES 5.016,7 5.234,7 5.355.9 23 6,8

Inversion publicitaria en medios de comunicacion convencionales. Infoadex

El periodismo es primordial en la sociedad democratica. No hay democracia sin
un periodismo libre, honesto y plural. La informacion es un bien publico, inexcusable
para que exista una sociedad informada. Son los periodistas los que personificaran el
espiritu democratico y actuaran de contrapoder. Y el cine deberia velar por ello haciendo
ver que el buen periodismo es muy necesario, pues cualquier otra postura ira en contra
del propio espiritu democratico. Pero no se trata de proteger la percepcion que se tiene
del periodismo por el mero hecho de proteger. El cine tiene la obligacion tanto de cuidar
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la imagen de la profesion periodistica como de denunciar sus malas praxis con el objetivo
de que estas no se vuelvan a repetir y dafien el concepto que tienen de los medios de

comunicacion los ciudadanos.

En definitiva, los seres humanos, como seres eminentemente audiovisuales,
configuramos nuestro mundo a través de la imagen. Esto convierte al séptimo arte en un
instrumento fundamental para educar en valores y promover el desarrollo social. El cine
es una herramienta clave para analizar nuestra vida, contexto y circunstancias. Nos sirve
como una ventana a través de la cual acercarnos a otras realidades, observarlas, sentirlas
y, finalmente, enriquecernos a través de ellas (Alonso Escontrela, 2000). Hablaremos de
ello a su debido tiempo.

2.1. Dificultades

La bibliografia existente sobre la relacion entre cine y periodistas es amplia. Sin embargo,
la mayor parte de las obras se centran en el cine norteamericano. A la vista esta que
Hollywood domina el mercado cinematografico, aunque existen otras industrias como
Corea del Sur, India 0 Japon que crecen exponencialmente cada afio. Acceder al catdlogo
de peliculas norteamericanas es sencillo si tenemos en cuenta que vivimos en pleno auge
de las plataformas digitales. Resulta casi imposible no encontrar una pelicula
norteamericana en Netflix, HBO, Prime Video, Movistar, Filmin o Youtube.
Desafortunadamente, esto no ocurre con muchas producciones espafiolas. Y, cuando
tratamos con algunas peliculas de mediados del siglo XX, la basqueda puede complicarse

sobremanera a medida que retrocedemos en el tiempo.

La hegemonia cinematografica de Estados Unidos se hizo latente en el pasado
siglo. La produccidn espafiola no puede hacerle sombra ni en nuestro territorio. Es por
ello que existen multitud de obras que abordan la tipologia de los periodistas en los filmes
de procedencia norteamericana. A pesar de ello, en el caso espafiol podemos detectar una
falta de profundidad en el tratamiento. En consecuencia, nos encontramos con dos
grandes dificultades. Por un lado, existen excelentes manuales de consulta sobre historia
del cine espafiol e historia del periodismo de nuestro pais. Sin embargo, se echa en falta
un trabajo que trate con profundidad la imagen del periodista espafiol en el cine abarcando

un gran periodo de tiempo. Llegados a este punto, es preciso hacer mencién a una obra
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que se ha antojado fundamental a la hora de realizar el presente trabajo: “Diccionario del
periodista en el cine espafiol (1896-2010)” (Tello Diaz, L., 2016). Este sumario ha
formado parte, desde el principio, de la bibliografia basica de este andlisis gracias a la
magnifica labor de recopilacién de la autora. Por consiguiente, teniendo en cuenta que la
dificultad a la hora de acceder a la filmografia necesaria se complica en tanto que se
retrocede en el tiempo, se determino que la pelicula “El crimen de la calle de Bordadores”,
del afio 1946, marcase el punto de partida del presente estudio. Este film se sitia en plena
dictadura franquista, un punto de partida idéneo con el que contraponer la Gltima pelicula
analizada, “El Reino”, emitida setenta y dos afios después. Esta Gltima pelicula marcara
el punto final de la investigacion, manifestando una importantisima evolucion tanto en
estilo como en contenido respecto a los primeros metrajes analizados. Porque, como
veremos en el presente trabajo, a lo largo de los afios no s6lo cambi6 la forma de pensar

y de hacer cine, cambi6 también el periodismo y su representacion en la gran pantalla.

Por ultimo, pero no por ello menos importante, es preciso mencionar una
excepcionalidad que atravesamos en plena elaboracion de este trabajo: el COVID-19.
Esta pandemia paralizo el sistema, desde universidades hasta museos. En el ambito
educativo se puso fin a la formacién presencial, por lo que las clases y evaluaciones se
realizaron de manera online. Esta investigacion también se ha visto afectada, aunque
logré salir adelante gracias a la inestimable colaboracion de mi tutor y a la ingente y

excelente documentacién de la que disponemos en la red.

2.2. Objetivos e hipotesis

Los objetivos de este trabajo son:
1°. Analizar el papel del periodista en el cine espafiol a lo largo de la historia.
2°. Identificar la relacion entre la imagen ofrecida del periodista y su contexto.

3°. Describir y sintetizar los cambios que ha sufrido la imagen del periodista
espafol a lo largo de las dltimas décadas.

Las hipétesis son las siguientes:
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12, Durante la dictadura de Francisco Franco, la figura del periodista en el cine
espafol serd testimonial, representdndose esencialmente un periodismo de

entretenimiento.

2%, La mujer periodista tendra una participacion anecddtica en las primeras
peliculas analizadas, avanzando en peso y protagonismo a medida que nos

acercamos al presente.

3% Con la llegada de la Transicion se intentara hacer ver al publico que el

periodista es un amigo, un complice del ciudadano.

Para cumplir los objetivos anteriormente mencionados y corroborar o desmentir
las hipdtesis previas se llevara a cobo un analisis de la filmografia seleccionada al igual

que del contexto historico, politico y social que rodea a las obras.

2.3. Metodologia

Este Trabajo de Fin de Grado toma como videoteca basica a Filmin

(https://www.filmin.es/), plataforma de cine online que ofrece en su mayoria cine de

autor, independiente, pero también algunos titulos de cine comercial en streaming y de
forma legal. Igualmente, ademas de las plataformas de reproduccién, resulta fundamental
compaginar  las  muestras  audiovisuales con las  webs  Filmaffinity

(https://www.filmaffinity.com/es/) e IMDb (https://www.imdb.com/), sobre todo para

obtener informacién sobre el guion, productora, reparto y, en definitiva, acceso a las
fichas técnicas. En cuanto a las fichas técnicas de las peliculas analizadas, estas estaran

en el apartado “Anexo”, al final del presente trabajo.

A la par que se visualizan las peliculas es pertinente realizar un sondeo de
bibliografia que ayude a ampliar conocimientos respecto a su contexto histérico y
cinematografico. Muchos de los largometrajes resultan desconocidos incluso para alguien
que se considere cinéfilo. Por ello, conocer los precedentes que rodean a una pelicula se
antoja fundamental para complementar su analisis. Ademas de la bibliografia béasica se
hara uso de una bibliografia secundaria util para complementar el background previo. Las
peliculas seleccionadas para este Trabajo de Fin de Grado deberan cumplir con varios

requisitos:
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Ser producciones espafiolas.
Estar disponibles para su visualizacion.

Estar rodadas en castellano en su mayor parte.

A e

Debe aparecer un periodista o profesional de la comunicacion como personaje
protagonista o principal.

5. Debe haber representacion de todas las décadas, desde los cuarenta hasta la actual.

Sirviéndonos de los requisitos anteriores, las peliculas seleccionadas para el presente

trabajo son las siguientes:

“El crimen de la calle de Bordadores” (Edgar Neville, 1946)
“Vida en sombras” (Lloren¢ Llobet-Gracia, 1948)
“Séptima pagina” (Ladislao Vajda, 1950)

“Historias de la radio” (José Luis Sdenz de Heredia, 1955)
“Escuela de periodismo™ (Jesus Pascual, 1956)

“Las ultimas horas” (Santos Alcocer, 1966)

“Solos en la madrugada” (José Luis Garci,1978)

“La verdad sobre el caso Savolta” (Antonio Drove, 1979)
“Asalto al Banco Central” (Santiago Lapeira, 1983)
“Territorio comanche” (Gerardo Herrero, 1996)

“Diario de un skin” (Jacobo Rispa, 2005)

“GAL” (Miguel Courtois, 2006)

“El Reino” (Rodrigo Sorogoyen, 2018)

Es necesario precisar que este estudio ha supuesto mas de treinta horas de
visualizacion de contenido multimedia. Asi pues, se abordara cémo afect6 el contexto
historico a la representacion del periodista en el cine y cdmo se representd al mismo. A
través de la observacion y andlisis de las trece peliculas anteriormente mencionadas,
trataremos de encontrar las caracteristicas mas significativas del periodista representado
en la gran pantalla. El analisis que realizaremos sera eminentemente cualitativo, pues a
través de la propia observacion realizaremos el andlisis de las caracteristicas del
profesional de la comunicacion. El analisis girard en torno a la identidad, valores y
caracter del personaje. Es decir, en las peliculas los periodistas pueden ser mostrados de

multiples maneras: idealistas, cobardes, independientes, etc.
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Para complementar el analisis haré uso del Codigo Deontoldgico de la Federacion

de Asociaciones de Periodistas de Espafia (aprobado en Asamblea Ordinaria celebrada en
Sevilla el dia 27 de Noviembre de 1993 y actualizado en Asamblea Ordinaria celebrada
en Mérida el dia 22 de abril de 2017), el cual define en su predmbulo qué es un periodista
y para qué sirve. Esta definicion, al igual que los principios y principios de actuacion del
periodista, fundamentara la base del analisis de la figura del periodista, el cual se centrara
en los valores y su importancia dentro de la propia trama. A la hora de realizar el estudio
seria un craso error olvidar en algin momento que estamos tratando con cine de ficcion.
Es decir, los directores recurriran en multiples ocasiones a la hipérbole con el objetivo de

proveer de emocion a la trama.

En altimo lugar, al igual que se hard con la propia pelicula, en ocasiones sera
preciso explicar el contexto rodea al periodista, pues determinard en muchos momentos
qué posicion tendra el sujeto hacia su profesion. El contexto, entendido por ejemplo como
el ejercicio del periodismo durante un régimen dictatorial, la corriente sensacionalista o
el intento de boicot a la investigacion periodistica, marcara el ritmo tanto de la trama
como del propio personaje a observar. Todo esto nos ayudara a estudiar de la mejor forma

posible la figura del periodista en el cine espariol.
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3. MARCO TEORICO
3.1. El cine de ficcién

Antes de hablar del cine de ficcion debemos tener claro que el concepto cine de ficcidn
no puede utilizarse como sindnimo de cine de ciencia ficcion. Son dos términos distintos.
Como veremos posteriormente, la ciencia ficcion es un género del propio cine de ficcion.
Cuando hablamos de cine de ficcion nos referimos al relato basado en un hecho real o
ficticio creado por un guionista, director o productor. Guerin (2004) afiade una interesante

visién sobre el cine:

Las historias se hablan, se escriben, se ilustran. Sobre la tela o la pantalla blanca,
se pintan o se filman. Las historias sélo existen cuando son contadas. Surgidas de
comunidades hechas de individuos, las historias se transmiten, se adaptan, se
depuran, se ofrecen, todas ellas destinadas a la comunidad de individuos. Las
peliculas méas grandes, gracias a la lengua de todos, palabras e imagenes, gracias
a los cuerpos y a las voces de los actores, gracias al teatro y la fotografia, han
inventado los medios para articular de manera distinta las historias de todos y cada
uno. (p.4)

Dicho esto, podemos comparar la ficcién con una novela, donde los limites de la
historia (la cual no tiene por qué ser verdadera) los establecera el imaginario del autor.
En consecuencia, las peliculas que analizaremos en este estudio estaran catalogadas
dentro del cine de ficcion, por lo que las historia que contaran, aungue estén inspiradas

en hechos reales, seran ficticias.

En cuanto al cine de no ficcidn, también denominado documental, es preciso
indicar que este llegd a las pantallas antes que la ficcion. “Nanuk, el esquimal” (Flaherty,
R., 1922) es considerado por la mayoria de expertos en historia del cine como el primer
documental de la historia. A pesar de que esta obra fue todo un éxito, es una obviedad
que la gran mayoria del publico se decanta antes por disfrutar de una pelicula de ficcion
que por ver un documental. Son muchas las caracteristicas que hacen a la ficcion mas
atractiva frente a su “rival”: amplitud de miras y posibilidades, comercializacion, actores
reconocidos... Los Premios Oscar, por ejemplo, dedican veintidos de sus veinticuatro

categorias al cine de ficcion.
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Aunque existan grandes diferencias de forma y fondo entre ficcion y documental,

estos se retroalimentan continuamente. Tanto es asi que en muchas ocasiones observamos
cémo el éxito de un determinado documental precipita su conversién en pelicula, véase
el documental “Man on Wire” (Marsh, J., 2008) y la pelicula “The Walk” (Zemeckis, R.,
2015). O, al revés, como una pelicula provocara la produccion de un documental sobre la
misma, como por ejemplo el documental “Me amaran cuando esté muerto” (Neville, M.,
2018), el cual incluye material de “Al otro lado del viento” (Welles, O., 2018) y recorre
los ltimos afios de vida del director Orson Welles. Asi pues, tal es la resonancia reciproca
entre documental y ficcion que existe un género que recoge lo mejor de cada uno de ellos:
el falso documental. Los falsos documentales hacen uso de recursos narrativos y técnicos
tipicos del documental, como el uso de la camara en mano o las entrevistas, con la
intencion de hacer creer al espectador que lo que esta viendo es real. “Lo que hacemos en
las sombras” (Waititi, T., 2014), por ejemplo, es un falso documental en el que varios
vampiros narran sus experiencias vividas a lo largo de los ultimos siglos. A veces, las

realidades inventadas superan a la ficcion (y a la propia realidad).

Otras peliculas recurren al recurso de afirmar que esta “basada en hechos reales”.
Esto se realiza frecuentemente en el cine de terror con el objetivo de hacer creer al
espectador que lo que esta viendo ha ocurrido, generando mas miedo en el mismo. Sin
embargo, la cita “basado en hechos reales” resulta muy ambigua y puede derivar en
historias bastante similares a la real, como es el caso de “12 afios de esclavitud”
(McQueen, S., 2013), o representar aspectos sobrenaturales y subjetivos como
“Expediente Warren: The Conjuring” (Wan, J., 2013). Igualmente, debemos hacer
mencion al flamante género del “metraje encontrado”, el cual recrea el espiritu del
documental a través del uso de la cdmara en mano e imagenes desestabilizadas con el fin
de que el espectador asuma como verdadero aquello que esta viendo, aunque en realidad
se trate de actores interpretando un guion. Esta técnica fue utilizada por primera vez en la
cinta “Holocausto canibal” (Deodato, R., 1980) pero no fue hasta “El proyecto de la bruja
de Blair” (Myrick, D. y Sanchez, E., 1999) cuando se populariz6 como género. En
Espafia, la gran representante del metraje encontrado es “[*REC]” (Balaguerd, J. y Plaza,

P., 2007), en la cual, por cierto, la protagonista es una reportera.

El cine de ficcion se clasificara segun la intencion de la pelicula: hacer reir,
generar miedo, crear tension, hacer llorar, etc. Por ello, serd interesante realizar una

subdivision de los géneros del cine de ficcion. Esta clasificacion por géneros ha ido
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sufriendo cambios a medida que evolucionaba el cine. Asi pues, cuando se asentd el cine
sonoro, a partir de los treinta aproximadamente, las peliculas se catalogaban segun el
porcentaje de pelicula hablada. Hoy en dia, sin embargo, utilizar porcentajes para
referirnos al género ha quedado completamente obsoleto. No se puede definir una pelicula
como 50% ciencia ficcion, 30% histdrico y 20% comedia. Della Fornace (1981) defendia
que habia cuatro clases de pelicula: de aventuras, comicas, dramaticas y documentales. A
su vez, realiza subdivisiones de estas y, el western, por ejemplo, lo incluird dentro del
cine de aventuras. Hueso (1983) se decantaba por clasificar el cine en ocho géneros
principales: bélico, ciencia-ficcion, comedia, historico, musical, policiaco, terrorifico y
western. En este trabajo nos tomaré la propuesta de Romaguera (1999), por ser mas actual
y completa, ya que amplia el nmero de géneros propuesto por Hueso y ordena el cine en
los siguientes géneros: comedia, drama, bélico, musical, documental, terror, ciencia
ficcion, thriller y épico. A partir de aqui surgiran los subgéneros. O lo que es lo mismo,
una amalgama de géneros. Por ejemplo, es conocido por todos que el thriller posee unas

claras connotaciones dramaticas o que el musical hace uso continuamente de lo cémico.

Altman (2000) opinaba que para que ciertas peliculas puedan clasificarse dentro
de un terminado género deben compartir tematica, estructura y configuracion fuera del
propio tema. Es decir, aunque varias peliculas compartan tema no podran considerarse
del mismo género si dicho tema no recibe un tratamiento parecido. Por ejemplo, cuando
se estreno “Star Wars” (Lucas, G., 1977), muchos criticos afirmaron que se trataba de un
western. Sin embargo, esta catalogacion no termind de cuadrar ya que, a pesar de
compartir estructura con un western, el tema era radicalmente distinto. Por eso cuando
hablamos de “Star Wars” nos referimos a ciencia ficcién y no a western. La mayoria de
las peliculas, a pesar de que pertenezcan a diferentes géneros, comparten ciertas

caracteristicas esenciales.

En resumen, hoy en dia es una utopia encontrar una pelicula que Unicamente posea
rasgos de un determinado género. A los directores les gusta dotar de heterogeneidad y
profundidad a sus obras, ya sea terror, western o comedia. Esto, sumado a la imaginacion
de los guionistas provoca que poco a poco vayan surgiendo nuevas historias que
desembocan a su vez en nuevos géneros y subgéneros. Todo esto conforma una espiral
gue enriquece constantemente al propio cine y nos da perspectivas nunca vistas con
anterioridad. El cine es un arte que se renueva constantemente y por ello requiere de un

analisis tan profundo como continuo.
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3.2. Cine y periodismo

El periodista insobornable que se enfrenta al poder y denuncia la corrupcion, los
reporteros de guerra que se juegan la vida en pleno conflicto, los redactores sin escripulos
que no dudan en falsear la informacion en beneficio propio... Periodismo y cine han
caminado juntos casi desde el comienzo de los tiempos del celuloide. Tosantos (2004)
sefiala que periodismo y cine siempre han ido juntos y se han retroalimentado. Asi pues,
se puede comparar el impacto grafico que supuso el cine en el siglo pasado con el
periodismo, situandose ambos como los dos principales medios de comunicacion por

antonomasia.

El propio Charles Chaplin debuto en el cine interpretando en “Making a Living”
(Lehrman, H., 1914) a un aristocrata inglés que se hacia pasar por gacetillero en un
periddico. Desde ese momento, el septimo arte fue el escenario perfecto para reflejar
aventuras, desventuras, mitos y leyendas que rodean al periodismo: investigaciones
contra el poder, denuncia de la corrupcion... Mera Fernandez (2008) opina que es sencillo
entender por qué el periodismo resulta tan jugoso para cualquier guionista si se tienen en
cuenta las condiciones que giran en torno al cuarto poder y que tanto mal personal puede
Ilegar a provocar en el periodista.

No fue hasta “Ciudadano Kane” (Welles, O., 1941) cuando la imagen del
periodismo en la gran pantalla daria un giro radical. A partir de este momento muchas
peliculas empezarian a representar investigaciones periodisticas al uso. Welles intentaba
transmitir un mensaje claro: no hay que creerse todo lo que se ve o se lee. Paraello realiz6
una representacion a escala 1:1 de la manipulacion que ejercen los medios sobre la
opinion publica. Y a pesar de que pueden parecer obsoletas las técnicas de contraste de
fuentes que se narran en este film, la vision que ofrece el director sobre la diligencia
periodistica en pro de la investigacion ha envejecido bastante bien. Aun hoy, “Ciudadano
Kane” es considerada por muchos expertos como la mejor pelicula de la historia. Esta
nueva perspectiva provocara que la figura del profesional de la comunicacion en el cine
deje de ser blanca o negra en favor del gris. Surgiran entonces nuevas posturas morales
como la desavenencia con la profesién o la corruptibilidad del periodista. Autores como
Martini (2000) afirman que: “La pantalla cinematografica (en especial la de Hollywood)
ha producido historicamente a los periodistas como personajes que comprometen su vida

en la causa informativa [...] o que la venden al mejor postor en el mercado. [...]” (p.23).
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Esta dualidad simplificada entre periodistas buenos y malos abarcara la gran mayoria de

peliculas en las que se represente el periodismo.

No se puede obviar que durante mucho tiempo el cine ha sido manejado a su antojo
por el poder. La atraccidn que ha sentido el pueblo llano por este medio ha hecho que el
séptimo arte fuese un medio de propaganda excelente para transmitir ideas y valores. Es
por ello que en los regimenes dictatoriales donde la propaganda es una herramienta
irremplazable, el cine sobre periodistas tendra un rol muy secundario. Asi pues, por norma
general se considerara que el periodista integro es el que comulga con las ideas y valores
del régimen politico al que pertenece. Un ejemplo de esto lo encontramos en el filme
“Sostiene Pereira” (Faenza, R., 1996), contextualizado en la Portugal del régimen de
Salazar. En esta cinta hace aparicion un periodista de un periodico que alega que no se
puede hacer frente a la dictadura desde las paginas de cultura. Por ello, intenta evadirse
continuamente de la violenta realidad que le rodea. Otra vision del periodista durante los
regimenes dictatoriales es la del mero generador de entretenimiento o, en su defecto, de

tergiversador de informacion para convertir una noticia corriente en un acontecimiento.

Como se puede apreciar, la prensa no ejerce la labor que debe caracterizarla:
informar verazmente a la sociedad de lo que ocurre. Por tanto, los medios de
comunicacion se convierten en un instrumento mas de propaganda del régimen,
no s6lo porque a través de ellos se difundan consignas politicas, sino porque, como
en el caso del diario Lisboa, se omite la realidad, omisién que constituye una
auténtica manipulacion. Y esta omision es uno de los principales mecanismos de

mentira denunciados en Sostiene Pereira. (Garcia Orta, 2004, p.416)

No obstante, es injusto referirnos a la propaganda en un Gnico sentido peyorativo.
El término “propagar” puede ser utilizado como sinénimo de publicar o difundir. De
modo que también es justo hablar de cine como propaganda de ideas positivas hacia el
periodismo. Tras analizar las peliculas de este trabajo comprobaremos que la mayoria de
los periodistas personificados en el cine son hombres y mujeres valientes que se miden al
poder y trabajan a destajo con el objetivo de superar la censura impuesta y desenmascarar
la verdad. Peliculas como “Todos los hombres del presidente” (Pakula, A., 1976) dan
buena muestra de ello. Este largometraje esta basado en la investigacién que provocé que
dos periodistas del Washington Post demostraran la implicacion del presidente de Estados
Unidos Richard Nixon en un caso de escuchas ilegales. Este filme, convertido en obra de
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culto, prueba que es posible desempefiar la labor periodistica sin violar ningin cédigo

ético. Bob Woodward (Robert Redford) y Carl Bernstein (Dustin Hoffman) son dos

jévenes periodistas conscientes de que el fin no justifica los medios y se interesan tanto

por el “cémo obtener una informaciéon” como por el “qué informacion vamos a publicar”.

“Todos los hombres del presidente” es un manual de periodismo hecho pelicula. “Matar

al mensajero” (Cuesta, M., 2014) es una representacion mas actual de la labor periodistica

y del peligro real, tanto personal como profesional, que le supone al profesional destapar
un escéndalo cuando este afecta directamente a las altas esferas politicas.

El cine de ficcion puede que no sea tan de ficcion como su nombre indica. El
subconsciente provoca que las historias que se narran no suelan ser consideradas muchos
espectadores como verdadera ficcion y si como una segunda realidad paralela a nuestra
realidad. (Tarkovski, 1993) Y la asimilacion como segunda realidad dependera, en mayor
0 menor medida, de los propios prejuicios que el espectador posea sobre esa historia. Por
lo tanto, un largometraje que verse sobre el periodismo podra asentar los recelos o

virtudes que una determinada persona sienta hacia la profesion.

Los directores parecen haber utilizado su camara con el fin de ponerse y poner al
espectador en el papel de un voyeur que llega a las salas de redaccion, ya sea con
la intencion de mirar simplemente, o de juzgar hasta el hastio. (Hernandez Osorio,
2010, pp.18-19)

No son pocas las peliculas que han hecho que cierta aura negra envuelva al
periodismo. “El gran carnaval” (Wilder, B., 1951) era protagonizada por un periodista
fracasado y sin ética alguna que aprovecha la desgracia de un minero sepultado para
alargar su rescate y mantenerle vivo con el objetivo de convertirse en el exclusivista de
la situacion. Esto provoca que el periddico local aumente exponencialmente su tirada y
que los grandes medios del pais envien a sus corresponsales cuales cuervos carrofieros
para cubrir la noticia y aprovechar su repercusion. “Network™ (Lumet, 1976) advirtio del
exceso de poder que empezaba a tener la television y adelantd un nuevo concepto: la
telebasura. En esta pelicula, inspirada en un caso real, un veterano presentador de
informativos anuncia que piensa suicidarse en pleno directo con el objetivo de sortear su
despido. Y ante esto, la propia cadena de televisidn aprovechara este filoén para convertir

al personaje en una auténtica bomba mediatica, batiendo récords de audiencia. Estas
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cintas simbolizan como el morbo puede llegar a convertirse en objeto de cambio en el

periodismo.

Afortunadamente, historias como la de “El gran carnaval” son poco verosimiles y
brillan por su ausencia en el periodismo. A todos nos entretienen las historias en las que
ocurren cosas fuera de lo comun o estan protagonizadas por personajes atipicos, tanto
héroes con un inexpugnable sentido del deber y del valor como por villanos cuyo Unico
fin es hacer el mal por el mal. Pero, siendo objetivos, ni muchas de estas historias han
ocurrido o estan préximas a ocurrir ni estos personajes actian como actuaria una persona
normal. Bezunartea Valencia et al. (2010) resaltan que, al igual que la literatura rara vez
se detiene en contar historias de personas normales, cuando el cine cuenta la historia de

un periodista es porque esa historia es extraordinaria.

No es casualidad que las peliculas que hayan hecho acto de presencia en el
presente apartado sean producciones norteamericanas, ya que cuando hablamos de cine
como referencia, obligatoriamente debemos poner nuestras miras en Hollywood. Esto no
se debe a un capricho puramente personal, pues estos filmes dominan en critica y publico
y se convierten casi automaticamente en creadores de iconos universales, sentando las
bases del estilo cinematografico que se seguira en los afios posteriores. Esto rara vez
ocurre con cintas de factura ajena a la industria hollywoodiense. Las mejores peliculas, y
no so6lo nos referimos a cine sobre periodismo y/o periodistas, sino de cualquier otra
tematica, se han producido, en su amplisima mayoria, en Estados Unidos. Respecto a la
altima gran pelicula sobre periodismo, no podemos obviar la mencién especial a
“Spotlight” (McCarthy, T., 2015) se erigi6 como la sucesora espiritual de “Todos los
hombres del presidente”. Ganadora del Oscar a mejor pelicula, este film relata la historia
real de la unidad de investigacion del medio norteamericano Boston Globe y su revelacion
de abusos sexuales y encubrimientos por parte de sacerdotes de la Iglesia Catdlica de
Massachusetts. Esta publicacion supuso un enorme varapalo para la Iglesia, la cual, como

se refleja en la obra, realiz6 una dura oposicion a la investigacion periodistica

Finalmente, es preciso indicar que existen autores como Santiago Alvarez (1978)
que defienden la concepcidn del periodismo como categoria propia dentro del propio cine.
Asi pues, es un error considerar al cine periodistico como un género o un subgénero ya
que se obvia su independencia respecto al resto de géneros o la influencia que ha ejercido

el periodismo en el cine documental. De Felipe y Navarro (2000) anaden: “Su
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caracterizacion como subgénero resulta por lo tanto extremadamente compleja, no
pudiéndose circunscribir estrictamente a ningun estilo o género en particular, a la vez que

empapandolos, en mayor o menor medida, a todos ellos” (p. 123).

3.3. La ética periodistica

La ética es la base del periodismo y se configura como un valor elemental en el caracter
democréatico de los medios de comunicacion. Bilbeny (2012) sefiala: “Lo que da al
periodismo su caracter de profesion es, en buena parte, su dependencia de la ética” (p.17).
Para que el periodismo realice su funcion social, este debera asumir un minimo de
responsabilidad ética ya que el derecho de los ciudadanos a ser informados esta

supeditado a la misma. ¢ Conseguir informacion a cualquier precio? Rotundamente no.

En el periodismo no todo vale y menos cuando hablamos de practicas que rozan
lo delictivo. Un ejemplo de esto lo encontramos en el diario sensacionalista britanico
“News of the World”, el cual fue cerrado tras un escandalo de escuchas telefonicas
ilegales a familiares de muertos en Afganistan, victimas de los atentados del 7 de julio en
Londres, actores e, incluso, al propio principe Guillermo. Por si fuera poco, el tabloide
londinense intercepto el buzon de voz del mévil de Milly Dowler, una nifia de tan solo 13
afios que desaparecid en marzo de 2002 y apareci6 muerta seis meses después. El
investigador del periédico, ademas de recolectar ilicitamente los mensajes que llegaban
al teléfono de la joven, borraba los mas antiguos para que pudieran seguir grabandose los
mensajes entrantes. La policia llegd a confirmar que en los documentos confiscados
figuran los nimeros de teléfono de méas de cuatro mil personas. Esto pone de manifiesto

que no se pueden utilizar métodos ilicitos en favor de una mayor tirada o méas audiencia.

Estas malas préacticas son una circunstancia directa del sensacionalismo que estan
asolando a la profesion periodistica. El Diccionario de la Real Academia Espariola define
el término “sensacionalismo” como la “tendencia a producir sensacion, emocidon o
impresion, con noticias, sucesos, etc.”. Muchos de los medios de comunicacion caen en
el error, en ocasiones conscientemente, de informar sobre temas controvertidos o
polémicos en lugar de dar noticias sobre asuntos mucho mas importantes. Los principales
precursores del sensacionalismo fueron Joseph Pulitzer y William Randolph Hearst.

Ambos, magnates de la comunicacion, lidiaron una ferviente batalla en el siglo X1X con
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el objetivo de hacerse con el mercado. Los diarios New York World (Pulitzer) y New
York Journal (Hearst) fueron los precursores y maximos exponentes de esta corriente
también denominada como “amarillismo”. No se limitaban a hacerse eco de las noticias
o los diferentes eventos sino que ademas los deformaban y manipulaban a su antojo. El
cénit se alcanzo en 1898, cuando el acorazado Maine se hundi6 en aguas de La Habana.
Ambos medios ofrecieron una cobertura mediatica sin parangon. Esta cobertura era tan
abrumadora como fraudulenta, ya que teniendo en cuenta que la informacion que se
obtenia no era nada fiable, los dos empresarios terminaron decantdndose por inventarse
la mayoria de las noticias que publicaban con el objetivo de ofrecer las mas llamativas
exclusivas. El estado de crispacion que generaron ambos medios en la opinion publica
norteamericana fue decisivo para que Estados Unidos declarase la guerra con Espana.
Casi todo el mundo conoce la existencia de los premios Pulitzer y, sin embargo, obvian
el desprecio hacia la propia profesion que esta detras del apellido de da nombre a estas

distinciones.

Establecer una distincion clara entre medios de comunicacion sensacionalistas y
medios de comunicacion serios se antoja bastante complicado. El sensacionalismo esta
presente en mayor o menor medida en practicamente todos los medios y su importancia
en los mismos aumenta por el temor de determinados medios a que la competencia se
haga con sus lectores, oyentes o televidentes. Tanto es asi que medios a los que
denominamos serios estan incurriendo de una forma peligrosamente rutinaria en practicas
amarillistas. (Berti, 2010). Ryszard Kapuscinski (2002) afirmaba que el periodismo no
puede ser ejercido por cinicos: “Es necesario diferenciar: una cosa es ser escépticos,
realistas, prudentes. Esto es absolutamente necesario, de otro modo, no se podria hacer
periodismo. Algo muy distinto es ser cinicos, una actitud incompatible con la profesion
de periodista” (p.53). Perder credibilidad es lo peor que le puede ocurrir a un medio de
comunicacion y es por esto por el cual el primer compromiso ético del periodista es el
respeto a la verdad. Ademas de esta, hay una serie de normas que deben respetarse

siempre, aunque casi nunca sea asi.

En periodismo, la deontologia profesional es la Unica garantia para que exista
credibilidad de los medios ante los ciudadanos. Los codigos son documentos que recogen
los principios, criterios, normas y valores que deben asumir y cumplir los profesionales
de la informacion. Hay profesiones que tienen codigos deontoldgicos y otras que no. Esto

es debido a que algunas tienen trascendencia social, como el periodismo, que necesitan
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un plus de comportamiento moral ya que su desarrollo ayuda a que se mantenga la salud

democratica. Sobre los codigos del periodista, Aznar (2004) afirma:

Y para ello no hay nada mejor que dar a conocer y divulgar todo este conjunto de
cddigos y recomendaciones éticos de manera que pasen a formar parte de la
formacion profesional bésica de todo periodista y también, en la medida de lo
posible, de la cultura mediatica general de los ciudadanos de una sociedad que se

dice de la informacién y la comunicacion. (p.4)

En Espafia no sorprende que aparezca el primer codigo de la FAPE hasta 1993,
puesto que hay que reconocer que hasta que no llega la democracia es casi una quimera
la aparicion de los cddigos deontologicos. En las dictaduras no existen dilemas
periodisticos en lo que a libertad se refiere y generalmente sera el propio régimen el que
determine la Agenda Setting. El cddigo deontoldgico del Colegio de Periodistas de
Catalufia sera el primer documento que se preocupa por estas cuestiones en Espafia,
aunque es la FAPE (Federacion de Asociaciones de Periodistas de Espafia) la primera

organizacion profesional de periodistas de nuestro pais.

Respecto al cddigo de la FAPE, el preambulo proclama que aun reconociendo que
el derecho a la libertad de informacion es de todos, los periodistas son el cauce para
ejercer ese derecho y que el ejercicio de ese derecho fundamental también tiene sus
limites en los otros derechos fundamentales, por tanto la libertad esta limitada y hay que
asumirlo de antemano. Los periodistas se comprometen en cumplir y defender los
principios deontoldgicos de la informacion. Ademas de enumerar una serie de derechos
del periodista y unos principios de actuacion generales, la FAPE propone que se abra el
debate sobre la autorregulacion de los medios: igual que hay un arbitraje mercantil para
la resolucion de los conflictos, deberia haber un arbitraje en los conflictos de la prensa

sin necesidad de tener que acudir a los tribunales.

La autorregulacion se situaria entonces entre el periodismo y el propio derecho
pero a través de pautas éticas y morales. Es el periodista 0 medio el que se compromete a
autorregularse de manera voluntaria. Un ejemplo practico de sana autorregulacion lo
encontramos tras el atentado del 11 de septiembre, pues un afio después los medios
estadounidenses pactaron no difundir fotografias horribles del crimen. Aznar (1999)
afirma que la autorregulacion tiene que distanciarse lo maximo posible de intentos de

intervencion externos y que debe regularse a través de la libre voluntad de los periodistas.
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Ruiz (2003), por su parte, declara que la autorregulacion no es suficiente en la practica
periodistica y que habria que completarla para eliminar sus limites. Por el contrario,
Escobar Roca (2002) defiende el papel del derecho como Unico mecanismo regulador:
"No estoy en contra de la autorregulacion, simplemente constato que hasta la fecha ha

dado escasos frutos, y que solo el Estado esta en condiciones de suplir su omision” (p.18).

Resumiendo, en este apartado hemos observado como la ética conforma la piedra
angular del periodismo y como esta dependera de los propios valores del profesional.
Igualmente, los codigos deontoldgicos apoyaran y servirdn como mecanismo de
autorregulacion del profesional. Coca (1997) aseguraba que: “informar con objetividad
supone rechazar todo tipo de presiones [...]. Y no aceptar presiones es una propuesta que
se refiere tanto a las de dentro como a las de fuera” (parr. 9). El ejercicio del periodismo
siempre dependerd, en ultima instancia, de la persona, y de su capacidad para resistir a
injerencias negativas externas. Seran los valores a través de los cuales se ha formado los
que determinen si serd valiente o cobarde, honrado o corruptible, ético o inmoral. En
conclusién, y volviendo a citar al maestro Kapuscinski, “para ser buen periodista hay que

ser buena persona”.
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4. MARCO PRACTICO

A continuacion se analizardn trece peliculas pertenecientes a diferentes épocas con el
objetivo de analizar el papel que juega el periodista (o periodistas) en cada una de ellas.
Es importante destacar que cada pelicula es, nunca mejor dicho, un mundo. Es por ello
que el estilo con el que cada director dota a sus peliculas, la intencion con la que esté
escrito un guion, el carisma de un determinado actor o la importancia en la trama del
protagonista puede trastocar de una forma rotunda la imagen que transmitira el periodista
en cuestion. No se puede obviar que el analisis del papel del periodista en las distintas
peliculas posee cierto carécter subjetivo si se tiene en cuenta que las peliculas transmiten

mucho mas que hechos, palabras e imagenes.

Asi pues, el nivel de protagonismo del profesional de la comunicacion en los
siguientes largometrajes varia, por lo que algunos analisis serdn mas extensos o profundos
en determinados casos. Grosso modo, la estructura de este marco préctico se basara en
una subdivisién especifica para cada pelicula. Igualmente, antes de realizar el analisis de
cada pelicula se enunciara el contexto de la pelicula o, en su defecto, un resumen de la
misma. El Codigo Deontoldgico de la Federacién de Asociaciones de Periodistas de
Espafia sera la piedra angular que evalte el buen o mal hacer del profesional de la
comunicacion en cuestién. En cuanto a la valoracion moral y ética del personaje, esta se
basara en mi criterio, el cual esta conformado por los valores y ensefianzas aprendidos
tanto en la vida como en el propio grado. Sin embargo, es importante sefialar que las
sensaciones y sentimientos que llegan a despertar algunos filmes es algo personal que,
por supuesto, influye en su analisis. Una misma pelicula, analizada por dos personas
distintas, por parecidas que sean, no transmitira lo mismo. Como enuncia el titulo del
presente apartado, el objetivo del mismo es poner en practica lo aprendido durante la
formacion periodistica. Aunque, como afirmaba Ortega y Gasset, “yo soy yo y mis

circunstancias”.

4.1. El crimen de la calle de Bordadores (1946)

En la Espafia de la década de los cuarenta la violencia machista se conocia como crimen
pasional. La delincuencia, estraperlo o corrupcion no estaban a la orden del dia en los

periddicos y pocas veces hacian su aparicion en la gran pantalla. La cronica de sucesos
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fue erradicada como género periodistico por una dictadura que cortaba en seco la

intromision en los aspectos mas oscuros de nuestra sociedad. El cine sufri esta censura.
(Gomez y Sanchez-Mesa, 2011)

Edgar Neville, uno de los cineastas mas prolificos de esta década, dirige “El
crimen de la calle de Bordadores”, una de sus mejores obras y considerada por muchos
como una adelantada a su tiempo. La cinta esta basada en un crimen real que se produjo
a finales del XIX en la Calle Fuencarral, de caracteristicas similares al relatado en la
pelicula. En “El crimen de la calle de Bordadores” hacen aparicion distintos géneros. Y
es que, aunque la pelicula esté categorizada como drama, en ella tienen cabida el cine
policiaco, la comedia y el drama judicial. Es muy posible que el lenguaje satirico con el
que Neville describe a la prensa no sea casualidad. El director madrilefio estuvo
enfrentado con la prensa franquista, con la que tuvo mas de un enfrentamiento por su
excesivo independentismo de cara al régimen. “Entabl6 polémicas -dentro de lo que era
posible en los medios periodisticos de la época- con quienes preferian una cinematografia
nacional repleta de héroes y exaltadora de la patria” (Rios-Carratala, 2008, parr. 33).

Edgar Neville fue un anacronismo personificado.

La pelicula realiza una clara critica a la labor periodistica. Los periodistas ficticios
representados en la pelicula pertenecen al periodico “El Liberal”, lo que puede resultar
una alusion directa a “El Liberal”, diario progresista de la Restauracion y uno de los mas
importantes de finales del siglo XIX. La imagen que se representa de estos profesionales
es negativa, pues hacen uso del sensacionalismo a la hora de elaborar la noticia del
crimen. Utilizando suposiciones infundadas provocan que la noticia sea méas interesante
y mediatica, pero totalmente irreal. Respecto a lo que recoge el Codigo Deontolégico, los
periodistas no obran como tal en esta pelicula. Sirva como ejemplo el “jefe” de redaccion
del periddico. Este, tras ser informado de que se ha producido un asesinato no titubea en
redactar una noticia con datos infundados en su periddico. Esto choca frontalmente con
el principio numero dos del c6digo, el cual enuncia que el respeto a la verdad es el primer
compromiso ético del periodista. El lider de estos afiade datos sobre el delito que no hacen
otra cosa sino confundir a las masas. Del mismo modo, otro de los principios
periodisticos que queda claramente vulnerado es el que defiende que toda persona es
inocente mientras no se demuestre lo contrario, pues este periodista es capaz de afirmar

con rotundidad quién es el asesino sin tener constancia de ello.
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Representacion de una redaccion de periodico en “El crimen en la calle de Bordadores™.

Fotograma de la pelicula.

El primer principio de actuacion del periodista tampoco se cumple pues el
profesional publica, a conciencia, informacion falsa, engafiosa y deformada. “Vamos a
despertarnos todos, a armar revuelo, a hacer que la gente sospeche que es el asesino el
que no lo sea. Y nosotros a tomar la defensa del mas popular”, afirmaba el redactor jefe.
Por lo tanto, teniendo en cuenta los principios incumplidos, se puede afirmar que la
imagen del periodista que se representa en “El crimen de la calle de Bordadores™ no es la
de un periodista eficaz ni ético pues su principal objetivo serd aumentar la tirada de su

periddico y no el de ofrecer una informacion de calidad.

4.2. Vida en sombras (1949)

Pelicula con un marcado caracter antibelicista, atipico en el contexto en el que se
encuentra (régimen franquista), poniendo énfasis en los dramas humanos causados por el
conflicto que dividid a Espafia el pasado siglo. La pelicula comenz6 su rodaje en 1948,
afio en el que muere el pacifista Mahatma Gandhi. El director Lloreng Llobet-Gracia tuvo
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serios problemas para finalizar la pelicula a causa de la censura y diversos problemas
personales. Esta fue la primera y ultima pelicula en la fugaz carrera del director. El critico
Fernando Méndez Leite calificé “Vida en sombras” como la mejor pelicula de la historia

4

de Espafia hasta que aparecio “Bienvenido, Mister Marshall” (Garcia Berlanga, 1953).

Fernando Ferndn GoOmez interpreta a Carlos Duran, personaje ligado a la
cinematografia desde su nacimiento, pues su madre dio a luz mientras proyectaban una
pelicula de los Lumiére. Duran anhelara durante toda su vida ser director de cine aunque
gran parte de ella ejercera como critico de cine en una revista y como reportero grafico
en diferentes eventos. En “Vida en sombras”, a diferencia de “El crimen de la calle de
Bordadores”, el profesional de la comunicacion es representado como una persona
valiente y curiosa, que se dedica en cuerpo y alma al reporterismo. Tanto es asi que, en
plena guerra, decide abandonar a su esposa para filmar una batalla. Desgraciadamente,
una bala perdida acabara con la vida de su mujer. Tras esto, colaborard con el bando
nacional como reportero bélico, recorriendo diversos puntos como Barcelona, Hendaya o

San Sebastian

Aunque no hablamos de un periodista al uso, el personaje interpretado por
Fernando Ferndn GAmez es una persona de altos valores morales, unos valores que no se
limitaran a su faceta personal sino también a la profesional, cumpliendo con todo lo
recogido en cualquier cddigo deontoldgico periodistico moderno. Se acerca a la batalla
con el objetivo de recoger las mejores imagenes y, a pesar de colaborar con el Bando
sublevado en pleno conflicto, se muestra independiente, llegando a rechazar su empleo

por motivos personales.

4.3. Séptima péagina (1950)

Esta pelicula esta dirigida por el célebre director Ladislao VVajda, autor de obras notables
y reconocidas como “Marcelino Pan y Vino” o “Mi tio Jacinto”. Tanto los directores
como las obras cinematograficas que aparecieron durante el franquismo suelen sufrir
cierto desprecio por el periodo al que pertenecen y en muchos de los casos se consideran
contaminadas por su contexto. Aungue esto pueda tener parte cierto sentido, resulta

inexcusable retrotraerse al pasado y revisar la filmografia de Vajda para cerciorarnos de
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lo que pedia aquella sociedad espafiola de mediados de siglo en cuanto a entretenimiento

se refiere.

En “Séptima pagina” seguimos los pasos del periddico “La Jornada” y sus
reporteros. Estos periodistas nos descubren historias increibles que, en muchos casos,
convergen entre si: tramas delictivas, infidelidades, matrimonios de conveniencia... Estos
sucesos son incluidos en la pagina de sucesos y sociedad de “La Jornada”, la séptima

pagina del diario, la cual da nombre al titulo de la pelicula.

La figura del periodista que se refleja en esta pelicula concuerda a la perfeccion
con la tendencia del cine franquista y apenas sufre una evolucion respecto a lo visto afios
atras en “El crimen de la calle de Bordadores”. El profesional estd desencantado con su
profesidn pues se considera a si mismo un mero intermediario entre hecho y noticia. Cabe
destacar la cita de la voz en off que abre y cierra la pelicula: “la vida es demasiado dificil
para el que la vive y muy sencilla para el que la contempla”. Esto puede entenderse como
una critica al hacer del periodista que afronta un hecho noticiable, de especial relevancia
para algunas personas, con demasiada frialdad o falta de empatia. Del mismo modo, la
cita podria considerarse como un ataque a la sociedad moderna que disfruta con el
sufrimiento del “vecino” relatado en la television, prensa, cine u otro medio de

comunicacion.

El periodismo no es concebido por los profesionales del periédico como un
empleo honorable. Asi pues, el periodista rezuma cierto aire de desasosiego. Un ejemplo
lo tenemos en una escena de la pelicula en la que Carlos, uno de los personajes principales
de la misma, se muestra descontento por no tener una noticia importante que relatar. “No
tengo nada importante. Un pequefio accidente de metro sin viajeros y un incendio en unos
almacenes sin victimas”, comenta Carlos a sus compaiieros del periddico. Carlos lamenta
no tener una noticia con victimas mortales, algo reprobable éticamente tal y como remarca
el Codigo Deontoldgico, pues “la profesion periodistica entiende que le corresponde
mantener, colectiva e individualmente, una conducta responsable en cuanto se refiere a la
ética y la deontologia de la informacion”. No hay compromiso social en estos periodistas.
No se busca que un periodismo como cauce de una opinion publica libre, tal y como
manifiesta el Codigo Deontoldgico. En definitiva, no podemos hablar de periodismo en

“Séptima pagina”.
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4.4. Historias de la radio (1955)

“Historias de la radio” es una auténtica joya del cine espafol. Esta pelicula, ademas de
un homenaje al mundo de la radio, es un reflejo de la Espafia de aquella época. Esta
dirigida por el prolifico director José Luis Saenz de Heredia, el director mas importante

de la época y reconocido franquista.

En este largometraje se refleja perfectamente el rol que tuvo la SER durante la
dictadura de Francisco Franco, pues esta quedo relegada al mero entretenimiento (musica,
concursos, toros...) mientras Radio Nacional de Espafa copaba los noticieros. Esto se
alargd hasta bien entrada la dictadura, cuando la SER, mediante triquifiuelas, logro sortear
la censura del régimen para emitir en sus programaciones breves espacios informativos
(Ibarra, 2009). Es interesante recordar la estructura de aquellos platés de la SER. Todo
giraba en torno a un micréfono que colgaba de la pared al cual se dirigian tanto locutor
como invitados. Nada que ver con la mayoria de estudios actuales en los que cada persona
posee su micréfono y se sientan alrededor de una mesa. En la pelicula hacen sus cameos
estrellas historicas de la radio de este pais como Bobby Deglané o personajes célebres
como la cantante Gracia Montes. Igualmente, se escuchan fragmentos de programas muy
importantes en la radiodifusion espafiola como el espacio del Padre Venancio Marcos, el
cual al finalizar la guerra civil se dedica a la predicacion en radio, o la radionovela

“Simplemente Maria”.

En cuanto al papel del periodista, es importante destacar a Gabriel Matilla,
personaje interpretado por Paco Rabal. Gabriel es un nuevo locutor de la SER de gran
talento. Sin embargo, es orgulloso y testarudo, lo que le lleva a abandonar la emisora
cuando el director de la misma lo releva de su programa para ofrecerle uno de menos
entidad. No obstante, su pasién por la comunicacion e, igualmente, por su compafiera
también periodista en la SER, llevara a Gabriel a regresar a las ondas de la cadena de
entretenimiento por antonomasia de la década de los 50. En el lado contrario encontramos
la figura de Alfredo, un periodista que busca medrar rapidamente en la emisora y que
rebosa altaneria por todos los costados. No son pocas las veces en las que se produciran

enfrentamientos entre Gabriel y Alfredo.
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Paco Rabal (izquierda) junto a Bobby Deglané (derecha) en “Historias de la radio”. La Guia
Go.

Referirse directamente al Codigo Deontoldgico para analizar esta pelicula seria
incongruente, ya que hablar de la SER en esta etapa es hablar de entretenimiento puro, de
“pan y circo”. Como enuncio anteriormente, la informacion estaba practicamente
monopolizada por RNE. ¢Eran periodistas los profesionales que trabajaron en aquella
época? Podria decirse que si. ¢Ejercian periodismo? Podria decirse que no. Existia una
funcién social, la del periodismo como vehiculo de entretenimiento pero no periodismo
como referencia para una sociedad democratica. Por ultimo, es preciso indicar que el
principio de actuacién numero 6, el cual afirma que el periodista debe realizar una
distincion formal entre informacion y publicidad, se cumple escrupulosamente. La
publicidad se inserta en los programas a modo de cufia y en ninglin momento se camufla

con la informacion.

4.5. Escuela de periodismo (1956)

Dirigida por Jesus Pascual, reconocido simpatizante de Falange Espafiola de las JONS,

esta cinta es una de las mas interesantes a la hora de analizar y, muy posiblemente, la que
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mejor puede representar el rol de la mujer periodista en Espafia a mediados del siglo
pasado. “Escuela de periodismo” no tiene protagonistas, es una historia coral que se
desarrolla en la Escuela Oficial de Periodismo de la Ciudad Condal. La pelicula pretende
poner en valor las aspiraciones y suefios de los estudiantes de periodismo de aquel
entonces. Para lograr esto, el director de la pelicula recurrira a los propios estudiantes de
la Escuela Oficial de Periodismo de Barcelona, quienes formaran parte del reparto junto
a los actores profesionales. Este largometraje rindid homenaje a la fiesta nacional
espafola (la tauromaquia) y a deportes como el boxeo o el ciclismo.

A pesar de que el ambiente en Barcelona diferia bastante del resto del pais, puesto
que la capital catalana fue vanguardia espafiola en cuanto a modernidad se refiere,
“Escuela de periodismo” es un buen retrovisor a través del cual podemos observar nuestro
pasado. La sociedad, muy machista y tradicional, estaba estancada por el franquismo. Del
mismo modo, los jovenes periodistas (profesion a la que se le presupone un marcado

caracter conservador) mantienen una actitud tan o mas machistas que la de sus

progenitores.

Mujeres periodistas entrevistando al torero Anzonio ‘Chamaco’ Borrero en “Escuela de

periodismo”. Fotograma de la pelicula
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La Escuela Oficial de Periodismo, creada en 1941 por el régimen franquista,
supuso la llegada de la formacion periodistica oficial a Espafia. Antes de 1941 no existian
estudios de periodismo oficiales. Asi pues, la creacion de la EOP encumbrd los estudios
periodisticos a un nivel casi universitario. Esta pelicula esta producida y contextualizada
en plena dictadura, por lo que no podemos hablar de un periodismo libre. Es obligatorio
retroceder al 22 de abril de 1938 para hallar la Ley de Prensa que, ademas de instaurar la
censura, reglamentaba el ejercicio del periodismo y lo enmarcaba en una gran y Unica
funcion: actuar al servicio de los intereses del pais. Igualmente, es preciso destacar que
en la época a la que nos referimos, todos los periddicos pertenecian al Estado. Dicho esto,
aunque la Escuela supuso la consolidacion de los estudios y de la propia profesion, los
docentes no tenian libertad de cétedra, estando obligados a adaptar su instruccién a la
moral y al dogma del régimen. Xabier Echarri, director del diario falangista Arriba
durante en la década de los cuarenta, afirmaba que el la funcién suprema del periodismo
no era otra que la de servir de forma honesta al orden general del Estado. Asi, para Echarri,
la prensa libre es libre cuando sélo sirve a una idea. El liberalismo sélo garantizaba, segin

él, la traicion y la blasfemia.

A continuacion, se relatara una situacién de la pelicula en la que, a raiz de un
debate sobre la mujer y el periodismo, se retratara el caracter con el que se representa a
las jovenes periodistas de antafio.

Profesor de la Escuela de Periodismo: “Vamos a iniciar un debate que puede ser
interesante: La mujer y el periodismo. Puede empezar la compafiera Alicia

Campos”.
Alicia: “Yo opino que la mujer esta perfectamente capacitada para el periodismo”.

Compaiiero: “No voy a negar que la mujer se pone de moda en el periodismo.
Pero yo pregunto, ;tiene la mujer aptitudes y condiciones para cultivar el
periodismo en toda su extension? ¢ Te parece bien Alicia que una mujer informe
sobre boxeo y lucha libre? ¢ que incluso llegue a entrevistar a los futbolistas en los

vestuarios?”.
Mari Carmen: “;No entrevistan los hombres a una vedette en su camerino?”.

Compariero: “Eso es muy distinto”.
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Mari Carmen: “Muy distinto a favor de la mujer. Una vedette puede convencer y
nublar el juicio de los hombres. Un futbolista uniformado no altera la serenidad

de ninguna mujer”.

Fernando: “Yo opino que el destino natural de la mujer es el amor con todas su
consecuencias de matrimonio, hogar, familia... Quiza la mejor esposa para un

periodista sea una periodista.
Mari Carmen: “;No firmara entonces ¢l todo lo bueno que ¢lla escriba?”

Fernando: “No, los hombres no somos egoistas. Sofiamos con la gloriay la riqueza

para compartirlas con una mujer”.
Profesor: “Ultima pregunta. ; Por qué estudia usted periodismo?”

Mari Carmen: “Pues porque el periodismo es maravilloso. Solo tiene un defecto,

que lo han inventado los hombres”.

Puede parecernos que la situacion de la mujer haya cambiado mucho en décadas
siguientes hasta llegar hasta nuestros dias. Sin embargo, segun el informe de la
Asociacion de Prensa de Madrid (APM) sobre el estado del periodismo del afio 2017, los
hombres duplican a las mujeres en los puestos directivos de las redacciones. Del mismo
modo, las mujeres conforman el grupo con mayor nimero de parados, tienen menos
contratos fijos tienen y cobran menos que sus homaénimos. Por si fuera poco, un estudio
del mismo afio que el anterior, esta vez elaborado por la Federacion Internacional de
Periodistas, una de cada dos mujeres periodistas ha sufrido violencia machista en su

entorno laboral.
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Tabla 21
Paro registrado de periodistas, por comunidad auténoma y por sexo (2016-2017)

e e e

2016 2017 Var. % 2016 2017 Var. % 2016 2017 Var. %
2016-2017 2016-2017 2016-2017
Andalucia 472 423 -104 808 707 -125 1280 1130 -11,7
Aragon 38 34 -10,5 97 62 -36,1 135 96 -289
Asturias 58 57 -1.7 79 71 -10,1 137 128 5,6
Canarias 87 81 6.9 140 134 —43 227 215 5.3
Cantabria 35 32 -8,6 70 69 -14 105 101 -3.8
Castilla-La Mancha 70 71 14 131 145 10,7 201 216 75
Castillay Leon 122 94 -23,0 227 196 13,7 349 290 -169
Cataluiia 343 281 -18,1 527 440 -16,5 870 721 =171
Ceuta y Melilla 7 12 714 8 10 250 15 22 46,7
Comunidad Valenciana 277 247 -10,8 493 386 =217 770 633 -17.8
Extremadura 41 44 73 79 72 -89 120 116 -33
Galicia 139 149 7.2 244 276 131 383 425 11,0
Islas Baleares 42 29 -31,0 62 60 -3.2 104 89 -144
La Rioja 17 15 -11.8 27 23 -14,8 44 38 136
Madrid 853 786 7.9 1593 1496 -6,1 2446 2282 -6,7
Murcia 49 52 6,1 87 85 -2,3 136 137 0,7
Navarra 40 35 -12,5 112 90 -19.6 152 125 -17.8
Pais Vasco 171 137 -19.9 245 236 -3,7 416 373 -10.3
Total 2861 2579 9.9 5029 4558 94 7890 7137 9.5

Fuente: Informe Anual de la Profesidn Periodistica, 2017. Elaboracidn propia a partir de datos del Ministerio de Empleo y Sequridad Sodial. Servido Pablico de Empleo Estatal.
Cifras absolutas y porcentajes. Datos a septiembre de ambos afios.

Paro registrado de periodistas, por comunidad auténoma y por sexo (2016-2017). APM

Dejando a un lado el machismo, intrinseco en la época en la que se graba y sitla
el filme, la pelicula refleja unos valores muy positivos, tanto periodisticos como
personales. El valor personal del grupo de periodistas se ve reflejado cuando estos
realizan un evento benéfico en favor del boxeador Eugenio Bugallo, lesionado de
gravedad tras un duro combate. El principio de actuacion nimero 4 del cddigo de la
FAPE, relativo al respeto del off the record, se respeta por parte de uno de los alumnos
cuando un entrevistado asi lo requiere. Esta cita, pronunciada por el personaje de Mari
Carmen, refleja en gran medida el espiritu periodistico de “Escuela de Periodismo”: “Si

no fuera curiosa no seria periodista”.

En este analisis de “Escuela de Periodismo” es de obligado cumplimiento el
realizar una mencion especial a la figura de Joana Biarnés i Florensa, considerada la
primera mujer fotoperiodista de Espafia. Joana, ademas de representarse a si mismaen la
pelicula como personaje secundario, forma parte del equipo técnico realizando la labor
de foto fija, encargandose de fotografiar escenas notables de la pelicula para su

documentacion y posterior promocion. Asimismo, aunque una parte de la pelicula se

Pag. 33



Manuel Gutiérrez Carrero
“La figura del periodista en el cine espafiol (1946-2018)”

centre en el debate sobre si el género femenino esté capacitado para ejercer el periodismo
al mismo nivel que el hombre, la trayectoria de Biarnes (previa y posterior a la

publicacion de la pelicula) confirma que la mujer periodista es tan apta como el hombre.

Joana Biarnés interpretandose a si misma en “Escuela de Periodismo”. Fotograma de la

pelicula.

4.6. Las ultimas horas (1966)

“Las ultimas horas” toma su titulo de los ultimos dias de reinado de Alfonso XIII. La
pelicula, la cual inicia con imagenes de portadas de diferentes periodicos, se retrotrae a
las elecciones municipales de 1931 en Espafia, las cuales dieron inicio a la 22 Republica.
El coprotagonista del largometraje es propio Alfonso XIII, quien ve como su sistema se
desmorona tras las elecciones, viéndose obligado a exiliarse en el altimo momento. El
filme tiene un fuerte cardcter monarquico y antirrepublicano. Esto sitla a este
largometraje de Santos Alcocer (dirige y escribe) como un perfecto exponente de la
propaganda franquista, pues el monarquismo se constituyé como uno de los pilares del
régimen dictatorial de Francisco Franco (junto con la Falange, la Iglesia, el ejército vy el
tradicionalismo politico). Como curiosidad, Alcocer, ademas de ejercer de guionista,
productor y director, estudio Periodismo en la escuela del diario conservador y catolico

“El Debate”, del que también fue redactor.
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La ruptura entre monarquicos y republicanos se hace latente durante toda la
pelicula, al igual que el partidismo del director para definir a cada grupo. Los
monarquicos son retratados como pacifistas que solo buscan la tranquilidad, mientras que
los republicanos son los agitadores y provocadores de disturbios. Los padres de la novia
del protagonista, un matrimonio formado por una mujer religiosa y monarquica y un
hombre republicano, reflejan este marcado espiritu antirrepublicano. Fruto de esta
disparidad ideoldgica se producen conflictos dialécticos graves entre ellos. Tanto es asi
que en un momento de la trama, ella se dirige a él con las siguientes palabras: “Hasta te
has dejado esa ridicula barba, como un republicano del siglo pasado” o “votando a la
Republica... s que no sé como no te da verguenza”. Asi pues, el marido llega a referirse
al periodista coprotagonista de la pelicula, Isidro, como un “cavernicola” por sus ideales
politicos. Sin embargo, a causa de los disturbios republicanos, el hombre, que al principio
simpatizaba con este movimiento, acabard reculando y abandonando su posicién

“extremista”.

El coprotagonista y narrador de la historia es Isidro (interpretado por Sancho
Gracia), un periodista simpatizante con la monarquia. Esto se remarca con la clara
afinidad politica del padre del protagonista a los monarquicos ya que se refiere a ellos
como “los nuestros”. Isidro, al igual que sus compafieros, se muestra preocupado por la
situacion del pais, aunque al comienzo de la trama no cree que el sistema pueda quebrar
y ni mucho menos devenir en la una republica. Se percibe cierta similitud entre la
personalidad del periodista y los ideales de Alfonso XIII. Ambos son conscientes del
peligro que, segun ellos, amenaza al pais. En este filme se hace referencia a los dos
principales periodicos republicanos de la época: “El Liberal” y “El Socialista”, mientras

que “ABC”, por su parte, seguia siendo el altavoz del sector monarquico y conservadores.
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Aparicion del periddico “El Socialista” en “Las ultimas horas”. Fotograma de la pelicula.

En “Las tltimas horas”, a pesar de que los periodistas son mostrados como afines
al régimen en tanto en cuanto se preocupan por el golpe de efecto dado por los
republicanos en las elecciones, la imagen del colectivo es positiva. Isidro, como
representante del periodismo, es una buena persona que se preocupa por su padre,
enfermo, y tiene una gran complicidad con su novia. En esta cinta, hablar de periodismo
como una de las bases de la sociedad democratica seria una falacia ya que la democracia,
en ese sistema, no existia. Sin embargo, peridodicos como “El Liberal”, “El Socialista” o
“La Tierra” si realizaron oposicion al sistema, aunque en la pelicula no pasen de tener
una aparicion testimonial. Resulta curioso que el periddico que lee por las mafanas el
padre de la novia de Isidro sea “El Liberal”, diario que, de los anteriormente mencionados,
es el que mas al centro se sitia dentro del espectro politico con su carécter liberal
progresista. Esto se puede considerar como una deslegitimacion del propio diario: “El
Liberal” no es tan radical como “El Socialista” o “La Tierra” pero, sin embargo, es leido

por los disidentes republicanos que buscan romper Espafia.

En cuanto al papel del periodista, Isidro es realmente un “esclavo” de su época. Y
no por ser defensor acérrimo del régimen de Alfonso XIII es un mal periodista. Sus
valores profesionales y personales son impolutos. No falsea la informacion, investiga,

recorre las calles, pregunta, etc. Respecto a la relacion del periodismo con los poderes, la
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pelicula presenta una vision bastante madura de la misma. Sirva como ejemplo la
siguiente cita: “esta es la realidad y hay que decirla, porque seria contraproducente
tergiversarla o escamotearla”, se referia el conde de Romanones a los periodistas sobre la

victoria moral republicana en las elecciones.

4.7. Solos en la madrugada (1978)

Dejamos atras la Gltima etapa del franquismo para entrar de lleno en la Transicion
espafiola. Si en la anterior pelicula, estrenada doce afios atras, teniamos a José Luis Garci
como coguionista, en esta, el director madrilefio da el salto para situarse detras de las
camaras. Esta pelicula contrasta sobremanera con todo lo analizado anteriormente. Si bien
encontramos similitudes con “Historias de la radio” o “Escuela de periodismo”, el espiritu

es totalmente distinto, mucho mas canalla y rompedor.

La pelicula giraentorno a un programa de radio llamado “Solos en la madrugada”,
que destaca por tener un marcado caracter progresista, humoristico, con una claro
lenguaje satirico hacia lo antiguo, en especial a lo “franquista”, y con un fuerte trasfondo
de reflexion social. EI programa se define como “un espacio de reflexiones al alcance de
todos los espafioles” y “lo mas sangriento que permite la censura y la direccion”. El
protagonista, José Miguel (interpretado por José Sacristan), es el locutor principal. El
programa se define como” y es emitido en la madrugada espafiola y considerado el
sucesor espiritual de “Cabalgata de fin de semana”, de Bobby Deglané. Este ultimo hace

aparicion, aunque de forma mas modesta que en “Historias de la radio”.

Bobby Deglané (izquierda) en “Solos en la madrugada”. Fotograma de la pelicula.

Pag. 37



Manuel Gutiérrez Carrero

“La figura del periodista en el cine espafiol (1946-2018)”

El personaje interpretado por José Sacristan es un locutor dicharachero que
improvisa en las ondas (de ahi su comparacion con Deglané). Compagina su fantastico
sentido del humor con una profesionalidad impoluta. Asi pues, fuera del programa es un
gran padre. Como comentaba anteriormente, la reflexion en clave de humor no opaca el
analisis y critica social que realiza el periodista. Sirva como ejemplo la preocupacion real
de José Miguel por el cambio climatico. “Habéis cambiado el clima a golpe de 6007,

afirma el personaje.

Respecto a la deontologia periodistica, el periodismo representado en “Solos en la
madrugada” es la perfecta definicion de libertad de expresion e informacion. Se puede
asumir que el programa, satiro por definicion, sirve de cauce para la manifestacion de la
opinién publica critica surgida tras la muerte de Franco y el advenimiento de la
Transicién, pues es escuchado diariamente por millones de personas. Igualmente, al
hablar de radio debemos mencionar la distincion rigurosa y formal entre publicidad e
informacion en forma de cufia. En el desarrollo de la trama, a José Miguel se le ofrece la
posibilidad de trasladarse a Londres como corresponsal de la BBC, pero este lo rechaza
por su compromiso para/con el programa, llegando a afirmar que su objetivo es
“conseguir que la radio vuelva a ser aquello que nos dejaba con la boca abierta, aquello
que hacia que nuestra generacion tuviera imaginacion”. Junto a José Miguel destaca Lola
Gonzélez, interpretada por Maria Casanova, una periodista que recoge el testigo de sus
compafieras de “Escuela de periodismo” para confirmar la evolucion de la mujer en la
profesion y que el género femenino estd mas que capacitado para ejercer el periodismo.
Desde el principio se percibe que sin ella, el programa “Solos en la madrugada” no seria
lo mismo. Lola rompe con los canones de la locutora tradicional de radio con su fuerte
caracter y humor inteligentisimo. Igualmente, refleja el cambio de tendencia respecto a la
inclusion de la mujer periodista en el cine, tanto en importancia del personaje como en

namero de ellos.
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El final de la pelicula coincide con el final de la temporada del programa. En la
despedida final, recitada por el personaje interpretado por Sacristan, es imposible no
encontrar similitudes con el contexto historico en el que se desarrolla la pelicula, la
Transicion: “No soy politico ni socidlogo pero creo que lo que deberiamos hacer es darnos
la libertad los unos a los otros [...]. Yo creo que si podemos hacerlo [...]. No debe
preocuparnos si cuesta un poco al principio porgue lo importante es que al final habremos
recuperado la convivencia, el amor, la ilusion. De lo que no cabe duda, y todos lo
sabemos, es que tal y como vivimos estamos fracasando. Vamos a intentar algo nuevo y

mejor. Vamos a cambiar la vida y vamos a empezar por nosotros”.

Por ultimo, resulta emotivo como los créditos de la pelicula recogen un mensaje
homenaje a todos los periodistas y profesionales radiofénicos que trabajaron durante el
régimen de Francisco Franco: “Esta pelicula esta dedicada a los profesionales de la radio,

que tanto nos ayudaron a vivir durante los tiempos oscuros”.

4.8. La verdad sobre el caso Savolta (1979)

“La verdad sobre el caso Savolta” es la adptacion a la gran pantalla de la novela del mismo
nombre del prolifico escritor Eduardo Mendoza. Este largometraje se sitia en la
Barcelona de comienzos de siglo XX y gira alrededor de la fabrica de armas Savolta, la
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cual obtiene una gran remuneracion debido a que se esta desarrollando la Primera Guerra
Mundial. Los obreros de la fabrica viven y trabajan en una situacién infrahumana, siendo
esto el germen de las organizaciones obreras y generdndose una gran huelga general. Esto
lleva a los empresarios a contratar el servicio de sicarios para solucionar el problema

obrero por la fuerza.

Los obreros encontraran un potencial aliado en Domingo “Pajarito” de Soto, un
periodista pobre (en lo monetario) pero rico en ideales. Este investigara la muerte de un
trabajador en la industria de la familia Savolta aunque finalmente su investigacion se dara
de cruces con toda una trama de contrabando armamentistico. Domingo, interpretado de
forma magistral por José Luis Lopez Vézquez, refleja a la perfeccion el espiritu del
periodista insobornable, casi utdpico. Si bien la pelicula se desarrolla a comienzos del
siglo pasado, su produccion se da en plena Transicién y no es casualidad que la
personalidad y el caracter de Domingo representen el arquetipo de la sociedad de los 80,
una sociedad que exigia cambios y la llegada de la libertad. La cita “gracias a gente como
nosotros tu hijo podré vivir en un mundo mucho mejor”, pronunciada por el periodista,
refleja la moderna idea de periodismo que intenta transmitirnos la pelicula. Asi pues,
pasamos de un periodismo de entretenimiento y “amable” a un periodismo mucho mas
proactivo, de investigacién, que saca a la luz tramas politicas y corruptas. Podria decirse
que el protagonista es un sucesor natural del muckracker (removedores de basura) del
Nuevo Periodismo norteamericano, periodistas que se dedicaban en cuerpo y alma a
denunciar la corrupcion politica, explotacion laboral y demas inmoralidades sociales. El
periodismo representa, tanto en la novela de Mendoza como en la adaptacién de Antonio
Drove, una herramienta que sale de la propia sociedad para denunciar y hacer frente a las
perversiones morales del poder, entendiendo como sociedad la parte méas afectada de los

hechos denunciados y perseguidos.

A nivel deontoldgico, el periodismo de “La verdad sobre el caso Savolta” podria
considerarse como el periodismo perfecto. Valores como la abnegacion, generosidad,
curiosidad, inviolabilidad e incorruptibilidad hacen de Domingo de Soto la culminacién
de los valores vistos en los protagonistas de las anteriores peliculas. De Soto es, a fin de
cuentas, un profesional intachable. Mas si hacemos uso del codigo comprobaremos que
si Domingo fuera una persona real y ejerciese la profesion hoy dia, se vulneraria el codigo,
pues las minimas condiciones de trabajo dignas o el amparo de la empresa ante presiones

externas brillarian por su ausencia. Por desgracia, y fruto de la continua molestia que
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significaba su labor periodistica de investigacion, Domingo “Pajarito” de Soto es
asesinado. Esto ultimo no es mas que un simbolo de las amenazas a las que se enfrenta

diariamente el periodismo.

4.9. Asalto al Banco Central (1983)

Pelicula basada en la novela homonima del periodista argentino Alberto Speratti. “Asalto
al Banco Central” se situa tres meses después del intento de golpe de estado del Tejero,
cuando varios atracadores asaltaron la sede del Banco Central de Barcelona con el
objetivo de recuperar informacion importante de una caja de seguridad. Esta pelicula esta
basada en un hecho real ocurrido en mayo de 1981. En cierta manera, el director Santiago
Lapeira intenta hacer una pelicula de investigacion periodistica. El resultado, sin
embargo, es muy irregular y disperso, en parte porque mas de treinta afios después
seguimos sin saber queé ocurrio realmente en el asalto al Banco Central aquel 23 de mayo
de 1981.

Joseé Sacristan, uno de los actores mas importantes de la Transicion espafiola,
vuelve a interpretar a un periodista. Sin embargo, a diferencia de “Solos en la
madrugada”, su personaje, Andrés Molinero, se dedica al periodismo de investigacion en
la capital catalana. Debido al actor, tipo de pelicula y época en la que se sitda la misma,
es dificil no ver al personaje de Sacristan como el salto de aquel fantastico José Miguel
de “Solos en la madrugada” del periodismo de entretenimiento a la investigacion.
Molinero mantiene una relacion con otra compafiera periodista, Paula, interpretada por
Isabel Mestres. Juntos conformaran la dupla periodistica protagonista de la cinta. Estos
comenzaran a investigar cuando reciben la informacién de que algo va a pasar en la
Ciudad Condal. A partir de ahi, la trama seguird la investigacion de estos dos
profesionales de la comunicacion. No estd de mas destacar los cameos de periodistas
reales como Carlos Herrera (quien tiene un breve dialogo con Paula, Chelo Garcia Cortés
0 Julia Otero.
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Cameo de Carlos Herrera en "Asalto al Banco Central ”. Fotograma de la pelicula.

La imagen que transmiten los periodistas es de ser personas normales, de la calle.
La relacién de ambos es normal, sana e intentan que no influya en lo profesional. Ambos
son entrometidos y en ningun momento dudan en seguir investigado aungque son
conscientes de que su investigacion puede sefialar a altos cargos politicos. Molinero, a la
pregunta de por qué se toma tan en serio su investigacion: “Pienso que la gente como
nosotros nos merecemos otro pais, donde sepamos lo que pasa, no todo este misterio
donde sélo nos enteramos de lo que ellos quieren, nada mas. ;Qué papel jugamos los
periodistas? Gacetilleros, nada mas”. Esta cita, ademas de incluir una pregunta troncal en
este trabajo (“;,qué papel jugamos los periodistas?”), refleja la el buen hacer y la vocacién
periodistica de Andrés. El protagonista desea transmitir informacion a la sociedad, si,
pero toda la informacién. Busca la verdad. No obstante, nunca caera en malas praxis para
hacerse con informacion, puesto que, ademas de contar con diversos informantes, en todo
momento respeta la anonimidad de sus fuentes, utilizando siempre métodos dignos para
obtener dicha informacién (principio de actuacion numero 2 del Cédigo Deontoldgico de
la FAPE).

En altimo lugar, es imposible no ver en “Asalto al Banco Central” una relacion

directa con “Todos los hombres del presidente”. Esta Gltima fue un auténtico éxito a nivel
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de critica y publico y un hito en cuanto a la manifestacion de una investigacion
periodistica en el cine. Salvando las distancias, se observan paralelismos entre Woodward
y Bernstein y Andrés y Laura. Los primeros investigaron el allanamiento del cuartel
general del Partido Demdcrata en Washington buscando una relacion con el gobierno de

Nixon. Los segundos hacen lo propio con el asalto al banco y el 23-F.

4.10. Territorio comanche (1996)

“Territorio comanche”, dirigida por Gerardo Herrero, esta basada en la novela homonima
del periodista y académico Arturo Pérez Reverte. La pelicula cuenta la historia de Laura,
personaje interpretado por la argentina Cecilia Dopazo, una periodista de éxito que viaja
a Sarajevo para convertirse en reportera de guerra durante la guerra de Bosnia. Este filme
agrupa las distintas experiencias que vivid Arturo Pérez-Reverte como reportero bélico.
El filme muestra imagenes explicitas y puede llegar a herir sensibilidades pero, aunque
parezca contradictorio, no acaba de funcionar dramaticamente, pues hay cierta tendencia

al cliché.

Laura desea medrar profesionalmente y decide viajar a Sarajevo para realizar
cronicas sobre la guerra. En la capital bosnia conocera al periodista Mikel Uriarte (Imanol
Arias) y al cdmara José Méarquez (Carmelo Gémez). Ambos la acompafiaran y guiaran
durante su andadura. Mikel es la representacion en la ficcion de Pérez-Reverte, un
periodista vocacional, transformado por la guerra y de un valor humano fuera de lo
normal. Uriarte definird la zona de guerra con un “a partir de aqui esto es territorio
comanche. Como las peliculas de indios cuando no ves a nadie y sabes que te estan
mirando”. Son varias las veces que Mikel salvara la vida de ciudadanos andnimos que se
encuentran en pleno tiroteo. José, por su parte, estd obsesionado con recoger imagenes
espectaculares, sobre todo suefia con filmar la voladura de un puente. José es un
apasionado de su profesion y su pasion por las imagenes tiene reminiscencia con el Carlos
Duran de Fernando Fernan Goémez en “Vida en sombras”. El camarografo se acerca al
conflicto a pesar de poner en multiples ocasiones su vida en peligro. Todo con el objetivo

de conseguir las mejores y mas representativas imagenes del conflicto.

Laura se muestra confiada antes de viajar. No hay miedo en ella. Sin embargo,

cuando aterriza en Sarajevo se da de cruces con la dura realidad. Tanto es asi que le resulta
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imposible realizar su primera entradilla debido al panico en el que se ve sumida. A
diferencia de Mikel, quien ofrece una informacion sosegada y poco efectista de la guerra,
Laura busca ser mucho més visual y sensacionalista, primando la espectacularidad a la
calidad de la informacion. Esto provoca conflictos con el grupo, como por ejemplo
cuando Laura pide a José que grabe a un terrorista asesinando a una persona y esta sale
encuadrada en el mismo plano que el terrorista. Enfadada, le pide explicaciones a José,

quien responde que “eso estaba ocurriendo delante de la camara”.

Es posible extraer algunas reflexiones a nivel deontologico. Para ello haré uso del
personaje de Mikel, quien se erige como personificacion de la ética periodistica. Laura es
una periodista joven, recién llegada a la guerra, con tantas ganas de destacar que Mikel
tendra que recordarle su proposito en la guerra: “observar, tratar de comprender e
informar de lo que pasa”. Podemos hablar de “Territorio comanche” como una dura
critica al “periodismo” morboso que busca causar sensaciones en el espectador, no
reflexiones. ¢Hasta qué punto es inevitable mostrar en tiempo real el asesinato de un
ciudadano de a pie? Esto choca con el principio 4 del cédigo, el cual enuncia que “deben
evitarse expresiones, imagenes o0 testimonios vejatorios o lesivos para la condicién

personal de los individuos y su integridad fisica o moral”.

La pelicula cierra con un mensaje directo a los compafieros periodistas que
trabajaron durante la guerra: “A los 52 periodistas muertos mientras trabajaban en la

guerra de los Balcanes, al pueblo de Sarajevo y a mis padres”.

4.10. Diario de un skin (2005)

“Diario de un skin” es un telefilm basado en la novela tocaya de infiltracion real de un
periodista que, bajo el pseudonimo de “Antonio Salas”, se infiltré en un grupo de

ultraderecha ligado al futbol, los Ultras Sur del Real Madrid.

A comienzos de siglo, el movimiento ultra estd mas que asentado en Espafia. Los
skinhead nazis se han convertido, gracias al fatbol, en grupos amplios que llegan a
controlar barrios e, incluso, ciudades enteras. Los Ultras Sur, seccion ultra del Real
Madrid, son uno de los grupos ultra mas peligrosos de nuestro pais. Con una ideologia
neonazi, no dudan en sembrar el panico en las calles de la capital cada fin de semana de

fatbol. Estos grupos son descendientes directos de los hooligans ingleses y llevan por
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bandera la violencia, independientemente del objetivo a agredir, que puede ser un
aficionado del equipo rival, un ultra o un ciudadano de a pie, sea 0 no sea de ideologia
contraria. Estos grupos cuentan con el apoyo de los clubes, que les ceden entradas, objetos
para subastar o almacenes dentro del propio estadio para guardar banderas y demas

insignias del grupo.

Al referirnos a un periodista infiltrado se debe mencionar necesariamente a Gunter
Wallraf, periodista aleman considerado como el padre del periodismo de infiltracion.
Entre otras muchas infiltraciones, Wallraff se hizo pasar por un ciudadano turco en
Alemania para denunciar la discriminacion que sufren muchos inmigrantes en tierras
germanas y encarno el papel de un periodista del diario sensacionalista Bild (tabloide con
mayor tirada de Alemania) para recoger pruebas que demostraran los métodos inhumanos
del diario (falseamiento de datos, manipulacion de informacion, etcétera). Asi pues, es
inapelable que tratamos con profesionales que priorizan tanto su ocupacion que son
capaces de arriesgar su vida con el objetivo de destapar una trama. Esto no sélo se produce
por la repercusion que tendrd dicha investigacion, que suele ser altisima debido al factor
riesgo que le supone al periodista infiltrado. Si los infiltrados se infiltran, valga la
redundancia, es porque saben que pueden llegar a inculpar a toda una organizacion por
sus delitos, haciendo, en definitiva, una sociedad mejor. Por lo tanto, hablar de periodismo
de infiltracién es hablar, de un modo u otro, de periodismo social.

Como bien refleja la pelicula, las organizaciones criminales suelen tener raices
que sobrepasan el propio grupo criminal. Llegan a las administraciones publicas, incluso
a la propia policia. No son pocas las ocasiones en las que un grupo criminal ejerce como
tal sin oposicidn alguna porque no conviene “tirar de la manta”. El periodista infiltrado,
entonces, no solo va contra el propio entorno en el que se infiltra (hostil segin los canones
normales) sino contra los propios poderes. Sin embargo, si nos remitimos a la pelicula,
existen momentos en los que parece el protagonista mira mas por la repercusion de sus
reportajes que por el caracter social de los mismos. Aun asi, no abandona sus principios
morales ni comete ningun delito aunque esto fuese en pro de la investigacion. La camara
oculta es usada durante muchas de sus inmersiones, antojandose fundamental en las

mismas, por su caracter informativo y legal.

A nivel deontoldgico, la inmersion periodistica genera controversia tanto en el

ambito comunicativo como en el legal. Todo girara en torno asi el fin justifica los medios.
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¢El fin justifica los medios? Parece que si. Luego de publicar su reportaje de inmersion
como periodista de Bild, el tabloide inici6 varios procesos legales en su contra sin ningun
éxito. La batalla legal se alarg6 durante dos afios, aunque Wallraff acab6é ganando. Los
tribunales fallaron que el derecho a la informacion y el interés publico justificaban los
trucos de Wallraff. La infiltracion periodistica, por lo tanto, esta justificada cuando se
utiliza para denunciar un perjuicio mayor. Por otro lado, el Consejo Aleman de Prensa
(Presserat), Unica institucion germana de autocontrol periodistico, realizd una critica
doble, es decir, si bien reprimid los malos hébitos de Bild, hizo lo mismo contra Wallraff,
afirmando que su investigacion periodistica encubierta no era del todo licita.
Actualmente, el debate sobre la legitimidad y utilidad del periodismo de infiltracion sigue
estando a la orden del dia tanto en los estudios periodisticos como en el ambito
profesional.

Sin entrar en mas detalles, el caso que analizamos aqui es un buen ejemplo de que
métodos el mantener tu identidad en el anonimato o la utilizacion de cdmara oculta estan
totalmente injustificados y no infringen el codigo ya que estamos ante un claro ejemplo
de defensa del interés pablico. La infiltracion de Antonio Salas durante un afio en los
grupos neonazis de Madrid destap6 una estructura jerarquizada cual empresa y financiada
indirectamente por clubes y jugadores. La publicacion del libro en el que esta basado la
pelicula hizo que la Fiscalia General del Estado ordenara la investigacion de los grupos
neonazis “Hammerskin” y “Blood & Honour” (Sangre y honor). Ademas, uno de los
lideres de Ultras Sur fue condenado a cuatro afios de prisién por un apufialamiento gracias
a las pruebas recogidas por el periodista, el cual continGa salvaguardando su identidad
hasta ahora.

T— ey -~
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Antonio Salas durante la presentacion de su libro “Operacion princesa”. Europa Press.
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4.11. GAL (2006)

Pelicula contextualizada alrededor de la investigacion periodistica del GAL (Grupo
Antiterrorista de Liberacion), el cual realizé una “guerra sucia” contra ETA entre 1983 y
1987, durante el gobierno socialista de Felipe Gonzélez. Este filme, dirigido por Miquel
Courtois, esta basado en hechos reales sucedidos entre 1983 y 1992. Los protagonistas
son Manuel y Marta, periodistas de investigacion de Diario 16, cuyo director en aquella
época era Pedro J. Ramirez, el cual aparece representado en el largometraje con un
nombre distinto. Lo mismo ocurre con el presidente Felipe Gonzalez, el Ministro del
Interior José Barrionuevo, el juez Baltasar Garzon, el expolicia José Amedo Fouce u otros
personajes ilustres de aquella época. Los periodistas, gracias a un confidente, logran
destapar los GAL, llegando a sefialar directamente al gobierno de Felipe Gonzélez,

acusandolo de ser consciente y participe en todo momento de la situacion.

La premisa principal de “GAL”, ademas de narrar la investigacion periodistica
desde sus fases iniciaticas, es mostrar la confrontacion entre prensa y poderes. Si la
anterior pelicula versaba sobre el periodismo y los grupos radicales, en “GAL” se tratara
la relacion entre el mundo periodistico y las cloacas del Estado. En “Diario de un skin”,
Antonio Salas trataba de informar y denunciar desajustes sociales. En esta, los periodistas
informaran sobre desajustes del poder, realizando una funcién de control del mismo.
Como vemos, son dos perspectivas diferentes pero a su vez complementarias. En esta
pelicula, los poderes estan representados por las élites de los cuerpos y fuerzas de
seguridad del Estado y no dudan en sefialar a la prensa como una de las culpables del
desprestigio de los cuerpos frente a la opinidn publica. “Le aseguro que nuestro Unico
proposito es informar a la opinion publica”, respondia Manuel a las acusaciones de falseo

de la informacion por parte de un coronel de la Guardia Civil.

“GAL” presenta una serie de rasgos que la hacen atractiva a la hora de analizarla
deontoldgicamente. Contintia con la senda que dejo “Asalto al Banco Central” en lo que
a la investigacion periodistica se refiere. Y, del mismo modo, tal y como se nos mostro
explicitamente en “La verdad sobre el caso Savolta”, no es sutil en cuanto a reflejar la
presion de las altas esferas sobre el trabajo periodistico. Asi pues, La siguiente cita,
pronunciada por Manuel, rezuma el espiritu del preambulo del codigo: “Si el gobierno o
sus funcionarios cometen una serie de delitos en cadena, nuestra obligacion es contarlo”.

Los profesionales de la comunicacion que protagonizan esta cinta demuestran un gran
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respeto a la ética periodistica. Esto se pone de manifiesto con el trato a sus fuentes.
Muestran respeto tanto a los que desean revelar informacion como a los que no y, con el
objetivo de proteger a los que si lo han hecho, se acogen al secreto profesional cuando el
personaje que representa a Baltasar Garzon les requiere la identidad de sus informantes.

Sin embargo, no puede decirse lo mismo del respeto de los derechos del periodista,
puesto que las presiones se extienden mas alla de la dupla protagonista. No estan
amparados por su propia empresa. El propio propietario del medio de comunicacion, tras
varios intentos fallidos para que los profesionales cesaran en su trabajo, se decide por
despedirlos. La pelicula deja entrever que esto se debe a una orden directa desde el
gobierno. “Mi obligacion es con los lectores, no con el gobierno”, afirmaba el personaje
que representa a Pedro J. Sin saberlo, el propietario de Diario 16 estaba poniendo la
semilla para que brotase un nuevo periddico, “El Mundo del siglo XXI”. Y es que, Pedro
J., director de Diario 16 por aquel entonces, se hace responsable de la investigacion de
los GAL, siendo este despedido en lugar de los protagonistas. Posteriormente, los
periodistas se negarian a continuar en Diario 16 para acompafar a Pedro J. en su nuevo
proyecto, el cual se convertiria en el archiconocido EI Mundo. La propia pelicula da un
salto de siete afios desde que Pedro J. es despedido. El desenlace remarca que la

investigacion sobre los GAL continta muy viva en la actual redaccion de EI Mundo.

Si algo que se puede sacar en claro de esta pelicula es que, para que una
investigacion periodistica a gran escala triunfe, esta debe tener detréas el apoyo de parte
de los poderes facticos. De no ser asi, el despido de Pedro J. habria supuesto
practicamente el fin de las investigaciones periodisticas contra el Gobierno de Felipe
Gonzélez. Sin embargo, su salida de Diario 16 no s6lo no supuso su fin profesional, sino
que lo aupd, gracias a la aparicion de EI Mundo y su fulgurante ascenso, como la figura
periodistica de mayor relevancia de su tiempo. Pedro J. Ramirez se erigi6 como el
maximo exponente del periodismo de centro-derecha. Asi pues, como analiza Ramon
Reig en “Los duefios del periodismo”, no resulta extrafio que tras la fundacion de El
Mundo estuvieran dos grupos de clara tendencia conservadora como Unedisa y Recoletos,
sobre todo este ultimo. Si bien la presion del Gobierno de Felipe Gonzalez se antojo
fundamental para que Pedro J. dejase la redaccion de Diario 16, las posteriores
investigaciones periodisticas de EI Mundo supusieron un continuo quebradero de cabeza
para el gobierno socialista, precipitando su caida, algo que seguro no apend ni al

periodista ni a los grupos inversores que controlaban EI Mundo.
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4.12. ElReino (2018)

“El Reino” es uno de los grandes thrillers espafioles de la ultima década. Rodrigo
Sorogoyen dirige una historia sobre la corrupcion politica y el abuso de poder. Ante la
dictadura de la minoria empoderada, una voz se erige como la representante del pueblo
con el objetivo de desenmascarar toda esta organizacion criminal. Esa voz sera la

periodista Amaia Marin, encarnada por la actriz Barbara Lennie.

Si bien es cierto que Amaia sera uno de los personajes mas importantes dentro de
la trama de “El Reino”, el peso narrativo lo cargara sobre sus espaldas el politico Manuel
Gomez Vidal, a quien da vida de manera magistral Antonio de la Torre. Manuel es
vicesecretario autonomico de uno de los principales partidos politicos de Espafia. Manuel
es buena gente, tiene una familia que le quiere y amigos alla por donde va. Ademas, todo
parece indicar que se convertira en el proximo presidente autonémico. Pero Manuel,
ademas de todo esto, es un politico corrupto. Lleva varios lustros enriqueciéndose con el
dinero de los ciudadanos. Asi pues, cuando uno de los muchos chanchullos en los que
estd implicado sale a la luz, se movera con rapidez para intentar evitar que la ola que
amenaza con arrasar con el sistema politico se convierta en un tsunami contra su persona,

pues su partido esta dispuesto a que él cargue con toda la responsabilidad de la trama.

Los caminos de Manuel y Amaia se cruzaran muy pronto. La periodista trabaja en
un famoso programa de television matinal. Al igual que el personaje de Laura en
“Territorio comanche”, Amaia alzarse al estrellato periodistico y busca la historia o el
reportaje definitivo para lograrlo. Como curiosidad, el personaje de Amaia parece estar
inspirado en la periodista Ana Pastor. Comparten rasgos fisicos y de personalidad muy
claros. Es mas, la propia Béarbara Lennie reconoce que recibio consejos de Pastor. Esta
ultima reconoce ademas que colabord en la elaboracién del guion de la cinta. Dicho esto,
la connivencia entre el protagonista y la periodista se antojara fundamental para que
ambos alcancen los objetivos personales/profesionales que persiguen. Esto es una
evolucion natural a lo que hay detras de los GAL. Aunque en “El Reino” se abordara la
colaboracion entre el periodismo y las cloacas, lo cual es de suma importancia. No todo
es ética y heroicidad. El periodismo no s6lo destapa escandalos, también se usa como

herramienta para sacar basura y amenazar al contrario.
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Barba Lennie actuando en la pelicula “El Reino”. Fotograma de la pelicula

En “El Reino” advertimos varias vulneraciones al coédigo deontologico
periodistico. Es un periodista quien avisa a Manuel de que publicardn en su medio la
transcripcion de grabaciones que le implican directamente en casos de corrupcion. Y
ademas queda de manifiesto que Manuel le compensara por avisarle con antelacion. Un
periodista no puede aceptar retribuciones por promover influir, orientar o publicar
informaciones de cualquier naturaleza. Tras ser informado, Manuel intentar retrasar la
publicacién de esta informacion contactando directamente con uno de los directivos de
dicho medio, quien terminara por hacer caso omiso a las amenazas del protagonista y

mantendra la fecha de publicacion de las grabaciones.

La pelicula cierra con una entrevista en televisién de Amaia a Manuel. Manuel,
que se da por vencido y asume que tendrd que pagar por sus delitos, posee varios
documentos que incriminan a la cpula de su partido. Este se los cede a la entrevistadora
en el mismo directo para que revele los nombres y no caer solo. En este preciso momento
es cuando se produce la mayor colision entre ética periodistica y presiones externas. La
periodista es alentada por Manuel para que muestre los nombres a las cAmaras pero Amaia
parece huir y cambia de tema continuamente, insistiendo en la bajeza moral del
protagonista. Aunque Amaia manifiesta opiniones sobre Manuel, esto no supone una

vulneracién del codigo pues el mismo recoge que el profesional de la comunicacion no
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estd obligado a ser neutral. Respecto a los documentos, la periodista sabe que son un
objeto de interés puablico, cuya informacién transformaria radicalmente a la opinion
publica. No puede obviarlos como periodista pero, como bien le replica Manuel, Amaia
tiene jefes, que a su vez tiene otros jefes... Su credibilidad para con la audiencia estd en
juego, pero su trabajo también. El realizador parece querer evitar que esos documentos
salgan a la luz y le pide paso a publicidad, pero Manuel amenaza con marcharse del plato
junto con los documentos si pausa la entrevista. La decision es de Amaia. ¢(Qué hara?
¢Ocultar la informacion y fallar éticamente al puablico? ¢Publicar los nombres de los
implicados e hipotecar su futuro profesional? Y es ahora, cuando la tension alcanza cuotas
casi inasumibles para cualquier corazon y parece que la decision de la periodista va a

llegar, se produce el fundido a negro final que da paso a los créditos.
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5. CONCLUSIONES

Es momento de sintetizar las claves del trabajo, comprobar si los objetivos del mismo se
han cumplido y verificar o refutar las hipotesis. En esta seccion realizaremos un recorrido
a través de lo que hemos visto hasta ahora con el objetivo de comparar conceptos clave

abordados con anterioridad y, si fuera preciso, afiadir informacién complementaria.

“El crimen en la calle de Bordadores” (1946) fue la pelicula que abrio el apartado
practico del presente trabajo y presenta a unos periodistas que miran mas por la
productividad de sus publicaciones que por el valor informativo de las mismas. Estos
profesionales siguen la linea marcada por el magnate de los periédicos William Randolph
Hearst, quien llego a acufar la frase “I make news” (“Yo creo noticias”). Estamos ante la
cara mas negativa del periodismo, en un momento en el que la profesion se encuentra en
ciernes. “Séptima pagina” (1950) seguira la inercia de la pelicula anterior pero ahora daré
un espiritu desencantado a los periodistas. Los profesionales no tienen vocacion y
simplemente estan avidos de dar noticias relevantes. No existe el periodismo
comprometido con la causa social. Sin embargo, entre estas dos peliculas aparecera un
profesional de la comunicacion, que no un periodista al uso, que sera casi un espejismo
dentro de su época: Carlos Durén en “Vida en sombras” (1949). Su pasion por el trabajo
bien hecho choca con el desencanto y la tergiversacion de los periodistas en “El crimen
de la calle de Bordadores™ y “Séptima pagina”. A finales de siglo, el entusiasmo de Carlos
Durén por la cdmara se reencarnara en el personaje de José en “Territorio comanche”
(1997).

“Historias de la radio” (1955) fue pionera en mostrar dos facetas nuevas en este
trabajo: el periodismo radiofénico y la mujer periodista. Los periodistas representados
trabajan lastrados por la imposibilidad de ofrecer contenido puramente informativo ya
que la trama se desarrolla en la SER y en aquel momento el monopolio informativo era
ostentado por Radio Nacional de Espafia. No obstante, el profesional de la comunicacién
transmitira valor humano y sus noticias sociales, presentadas con cierto matiz
costumbrista, haran de su servicio algo constructivo y no sélo “pan y circo”. “Escuela de
periodismo” (1956) refleja los complicados inicios de la mujer periodista, a la cual le
costard que la tomen en serio, algo que continda ocurriendo en nuestros dias. El

periodismo era considerado, como la mayoria de los oficios, un trabajo de hombres. A
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pesar del machismo que rezumaba la época, los periodistas, al igual que en “Historias de

la radio”, comparten valores positivos como la generosidad o la valentia.

El siguiente largometraje, esclavo de su época y un paréntesis en el propio trabajo,
es “Las ultimas horas” (1966). Propaganda pura contra la corriente progresista y
republicana, hace ver al periodista como un buen profesional porque se preocupa por su
pais en tanto que recela del republicanismo que amenazaba el régimen monéarquico de

Alfonso XIII. El periodista tiene una responsabilidad con el sistema y no con la sociedad.

La inercia natural en la evolucién de la imagen del periodista en el cine se retoma
con “Solos en la madrugada” (1978). Ya en plena transicion, la mujer periodista tomara
un papel principal, que no protagonista, en el cine espanol. “Solos en la madrugada” sera
la heredera natural de “Historias de la radio” aunque en la primera el periodismo de
entretenimiento que se realiza esconderd una profunda y critica reflexién social, sobre
todo frente a las tradiciones que asolaban al pais décadas atras. Hablamos ya de
periodistas que, ademas de ofrecer un servicio a la sociedad, son una mano amiga. Y es
la “La verdad sobre el caso Savolta” (1979) el filme que confirma la nueva tendencia en
la imagen del periodista en el cine de ficcion espafiol. Una auténtica oda al periodismo
puro, al periodista incorruptible, honrado, que no sélo hace bien su trabajo desde el punto
de vista profesional, sino que también ostenta valores éticos como el respeto a la verdad
o la justicia. El periodismo de investigacion se presentard como una rama clave en el
periodismo y necesaria en lo social. “Asalto al Banco Central” (1983) continuara la senda
de la narracion a través de los ojos del periodista y su investigacion. Los poderes son
conscientes de la relevancia de estas investigaciones y presionan al profesional, el cual
maneja fuentes y confidentes que le obligan a mantener el anonimato de las mismas. En
“Asalto al Banco Central” volvera a aparecer una mujer periodista como personaje

principal.

“Territorio comanche” (1996) enfrentard por primera vez ética y morbosidad.
Frente a la reportera con ansia de medrar que prima el sensacionalismo encontraremos al
reportero consciente de que el fin no justifica los medios. “Territorio comanche” comparte
una cualidad con “Diario de un skin” (2005): la valentia del profesional de la
comunicacion. Si en la primera hablabamos de reporteros de guerra, en la segunda
seguiremos los pasos de un periodista infiltrado. Ambas figuras se juegan la vida en pos

de una sociedad mejor.
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Pero no es oro todo lo que reluce. El periodismo o periodista, por puro que sea en

un principio, debe hacer frente continuamente a presiones externas que impediran que
desarrolle su trabajo de una forma comoda. “GAL” (2006) da buena muestra de ello.
Cuando los poderes facticos se muestran amenazados por el cuarto poder, comienzan a
mover sus hilos con tal de mantener su statu quo. Hay casos en los que los periodistas,
por mas que avancen en una investigacion, por honrosa que sea, se daran de bruces con
la realidad de que a alguien o a algo no le interesa que esa investigacion destape alguien
0 a algo, valga la redundancia. Amenazas, coaccidn, despidos, barreras en la
investigacion... Aunque es bonito para un periodista enfrentarse a un gran caso de
investigacion, lo cierto es que esto puede significar un auténtico quebradero de cabeza
para el profesional. Asi pues, los medios de comunicacion siguen una cadena de mando.
Generalmente, los puestos mas altos de la misma no estan ocupados por periodistas. Son
empresarios con un objetivo evidentemente econdémico que entienden el periodismo como
un negocio. No podemos hablar pues de deontologia y moral periodistica porque es una
dimension précticamente inexistente, sepultada por otros intereses y preocupaciones.
Entonces, ¢no existe el verdadero periodismo en los medios de comunicacion? Si, por
supuesto que existe, pero desafortunadamente existe hasta cierto punto y respetando los
limites que imponen desde la punta de la piramide. “El reino” (2018) es la representacion
mas clara del periodista que creyendo ser independiente, critico y de valor social, no es
mas que una marioneta del sistema. El cine refleja entonces que, a pesar del buen hacer
de un periodismo cuya méaxima es tan licita y I6gica como el querer hacer de este mundo
un lugar méas justo y mejor, las élites politicas y econdémicas lo frustren con tal de

mantener su condicién intacta.

Dejando a un lado este andlisis moral, es imprescindible sintetizar el papel de la
mujer periodista. De estas trece peliculas analizadas, en siete de ellas aparece una
profesional de la comunicacion como personaje principal (“Historias de la radio”,
“Escuela de periodismo”, “Solos en la madrugada”, “Asalto al Banco Central”,
“Territorio comanche”, “GAL” y “El Reino”). En las primeras peliculas la mujer
periodista, al igual que la mujer en aquella sociedad, vivia a la sombra del hombre. Tendra
que luchar por hacerse con el reconocimiento del que goza el género opuesto. A medida
que se incorporan a todos los ambitos del periodismo: radio, prensa, reporterismo,
television... irdn ganando independencia. No obstante, siempre quedara la sensacion de

que a la mujer periodista se le pide ser una “cara bonita” y que para obtener el
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reconocimiento de los hombres deberan hacer el doble de trabajo. Del mismo modo, se
observa cierta tendencia a personificar a la mujer periodistica con el deseo de ascender
profesionalmente. Esta ambicion serd mostrada como algo negativo ya que significara la
ruptura de los codigos éticos que rigen la moral de la profesion. No hay motivos para
creer, como afirmaban en “Escuela de periodismo”, que la mujer es peor periodista que
el hombre por el simple hecho de ser mujer. Los valores humanos y profesionales no los
determina el género. Hoy en dia, afortunadamente, la sociedad poco o nada tiene que ver
con la de mediados del siglo pasado, o Transicidn siquiera, y toma en serio a los
periodistas por lo que hacen y no por como nacen. Son muchas las mujeres referentes en
el periodismo espanol. “El Reino” da muestra de ello. Sin embargo, afirmar que se ha
erradicado completamente el machismo, tanto en la sociedad como en el periodismo, seria
caer en laingenuidad. Aunque el cine expone todo lo que hemos avanzado en este aspecto,

lo cierto es que aun queda mucho por recorrer.

Por otra parte, es necesario realizar una observacion general sobre la
representacion del periodista en el cine. Tras visualizar y realizar el pertinente analisis de
todas las peliculas, da la sensacion de que las peliculas que ofrecen una imagen positiva
del periodista puro, o bien estan escritas por periodistas o0 estan basadas en obras de
periodistas. En “Solos en la madrugada” dirige José Luis Garci, ligado desde sus
comienzos a la television. En “La verdad sobre el caso Savolta” encontramos al periodista
uruguayo Santiago Larreta como coguionista. “Territorio comanche” esta basada en la
novela homoénima del archiconocido periodista Arturo Pérez Reverte. Lo mismo ocurre
con “Diario de un skin”. “GAL” esta dirigida por Miguel Courtois, quien llegd a ser
reportero para la agencia de prensa Sygma. Por ultimo, “El Reino”, escrita por Isabel
Pefia, licenciada en Comunicacion Audiovisual y que cuenta con la colaboracion de
periodistas como Ana Pastor. Por lo tanto, es probable que desde fuera del mundo de la
comunicacion el periodismo no tenga tan buena e idealizada imagen Sin embargo, no se
trata s6lo de la imagen que se ofrece del periodismo, sino también de las aspiraciones de
la propia profesion. Dependiendo de la época en la que esté contextualizada la pelicula
subyace un determinado modelo de cual deberia ser la funcién esencial del periodismo.
Por ejemplo, durante el franquismo las peliculas abogaran de forma manifiesta por relegar
al periodismo al d&mbito del entretenimiento y, en cambio, con la irrupcion de la
democracia y la Transicion, el periodismo sera visto como una herramienta esencial para

el cambio politico y el control ciudadano de los gobernantes. Del mismo modo, se pueden
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identificar los problemas sociales del periodismo a partir de las propias peliculas. En una
época el periodismo se entendia como puro trabajo mecanico, en otra de controlar al poder
0, en la actualidad, surgen otras preocupaciones producto de la privatizacion del
periodismo y la necesidad de funcionar como un negocio, como por ejemplo la de no caer

en el uso de la informacidon morbosa.

Asimismo, llegados a este punto del estudio es necesario comprobar si se cumplen
o refutan las hipotesis formuladas al inicio del trabajo. Todas las hipotesis han sido
verificadas. Durante la dictadura de Francisco Franco, la figura del periodista en el cine
espafiol fue testimonial, representdndose esencialmente un periodismo de
entretenimiento. En la etapa franquista no se reflejo en el cine espafiol un periodismo
critico con el poder y de verdadero valor social real. En cuanto a la figura de la mujer
periodista, esta tuvo una participacién meramente testimonial en las primeras peliculas
analizadas, avanzando en protagonismo a medida que nos acercabamos al presente. A
medida que nos acercabamos a los tiempos actuales, la mujer periodista dejé de ser la
sombra de la figura periodistica masculina para copar las primeras planas y los mejores
programas. La llegada de la Transicion supuso un cambio de mentalidad, intentando que
el publico viera al periodista como un amigo, un complice del ciudadano. Sin embargo,
la imagen ética del periodista se degenerara con el avance de la democracia fruto de la
corrupcién que abunda en la sociedad. Cuanto mas se destapa, mas se desconfia.

Todas las peliculas analizadas realizan su particular reflexion sobre el periodismo
y lo reflejan a través de un determinado prisma. No obstante, si hay algo que resulta
troncal en los distintos largometrajes es la alusion a los enemigos del periodismo. En
algunas peliculas, como “Asalto al Banco Central” o “GAL” la principal amenaza del
buen hacer periodistico sera el poder politico. Este poder, entendido como un ente que
observa como su posicién corre verdadero peligro ante la intromision del periodismo,
actuara (en la mayoria de veces a través de terceros) entorpeciendo la investigacion o,
como ultimo recurso, poniendo fin al amparo que, segun la deontologia, la empresa esta
obligada a ofrecer al periodista. Pero lamentablemente, cuando un periodista se vuelve
muy molesto, corre el serio peligro de perder la vida. Y no hay que irse muy lejos para
cerciorarse de esto. Sirva como ejemplo la periodista y activista por los derechos humanos
Anna Politkovskaya, la cual fue asesinada en el afio 2006. Politkovskaya era una
reconocida opositora del presidente ruso Vladimir Putin. Asi pues, el periddico

independiente en el que colaboraba Politkovskaya, la “Novaya Gazeta”, esta
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practicamente silenciado por el gobierno de Putin. Tanto es asi que han sido seis los
periodistas de este medio que han muerto asesinados. En el mundo actual hay que tener
especial cuidado con caer en la ingenuidad, porque el poder que es capaz de atentar contra
la vida de un periodista posee todos los aparatos necesarios para exculparse y sortear todo
tipo de acusacion. Por desgracia, en muchas ocasiones la realidad supera a la ficcion.
Otras peliculas aluden a peligros que se producen desde dentro de la propia profesion,
como la falta de profesionalidad (“El crimen de la calle de Bordadores™), la publicacion
de lo morboso (“Séptima pagina”) o la busqueda del estrellato en el periodista (“Territorio

Comanche”).

Estos males, aunque sean representados en peliculas publicadas hace mas de
medio siglo, estan a la orden del dia y han provocado que el periodismo pierda reputacion,
a pesar del importante papel que desempefia en la sociedad democratica. Son muchas las
personas que abogan por dedicar sus pocas horas frente al televisor al puro
entretenimiento, en detrimento de la informacion. Justificadamente se ha extendido el
discurso de que los medios de comunicacion mas que informar desinforman. Y no le falta
razén a Pérez-Reverte cuando opina que quien ve ‘Salvame’ en vez de ‘Salvados’ es
porque quiere y que “la gente es deliberadamente analfabeta”, aunque se le olvida
mencionar que los periodistas tenemos gran parte de culpa de eso. Es l6gico que no se
vea con buenos 0jos como las grandes caras de los informativos se venden a las
aseguradoras, ni cdmo en un debate los periodistas parecen miembros del gabinete de
comunicacion de un determinado partido politico. La autocritica nunca ha sido tan
necesaria, pues aunque los peligros externos siempre existiran, estd en nuestra mano
eliminar los peligros creados por nosotros mismos. Ahora mas que nunca es necesario
acercarse a la sociedad y mantener cierta distancia del poder, todo sea por aproximarse al
periodismo social, honesto y til que representa Domingo de Soto en “La verdad sobre el

caso Savolta”.

En definitiva, cada pelicula responde a una inquietud sobre el periodismo fruto de
su contexto histérico y social, reflexionando sobre la propia profesion y los peligros que
amenazan su idiosincrasia. Cada época pondra el acento en un peligro, obviando otros.
No hay que olvidar que las peliculas de ficcion tienen una duracién determinada, por lo
que seria practicamente imposible, incluso para un documental, ahondar en todos los
problemas que asolan la profesién, aunque dicho filme versara Unica y exclusivamente

sobre periodismo. Sin embargo, aunando los problemas de los que se habla en cada una
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de las peliculas se obtiene una imagen muy fidedigna sobre el precioso pero complejo

mundo del periodismo, sus riesgos, virtudes, amenazas y soluciones.
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7. ANEXO

Ficha técnica de “El crimen de la calle de Bordadores”

Afo: 1946

Duracion: 93 minutos

Pais: Espafia

Direccion: Edgar Neville

Guion: Edgar Neville

Mousica: José Muifoz Molleda

Fotografia: Henri Barreyre (B&W)

Reparto: Manuel Luna, Mary Delgado, Antonia Plana, Julia Lajos, Rafael Calvo,

Monique Thibaut, José Prada

Productora: Manuel del Castillo

Género: Intriga, Drama

Ficha técnica de “Vida en sombras”

Afo: 1948

Duracién: 74 minutos

Pais: Espafia

Direccidn: Lorenzo Llobet Gracia

Guion: Lorenzo Llobet Gracia y Victor Aguado

Mousica: Jesus Garcia Leoz

Fotografia: Henri Barreyre (B&W)
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Reparto: Alfonso Estela, Félix de Pomés, Fernando Fernan-Gémez, Isabel de

Pomés, Maria Dolores Pradera, Mary Santpere

Productora: Castilla Films

Género: Drama

Ficha técnica de “Séptima pagina”

Afo: 1950

Duracién: 72 minutos

Pais: Espafia

Direccién: Ladislao Vajda

Guion: Angel Gamon, José Santugini

Musica: Jesus Garcia Leoz

Fotografia: Willy Goldberger

Reparto: Adriano Dominguez, Alfredo Mayo, Jesls Tordesillas, Luis Prendes, Rafael

Duran, Raul Cancio

Productora: Peninsular Films

Género: Drama

Ficha técnica de “Historias de la radio”

Afo: 1955

Duracién: 96 minutos

Pais: Espafia

Direccion: José Luis Sdenz de Heredia
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Guion: José Luis Saenz de Heredia

Reparto: Francisco Rabal, Margarita Andrey, Tony Leblanc, José Luis Ozores, José

Isbert, Angel de Andrés, Alberto Romea.

Productora: Chapalo Films

Género: Comedia

Ficha técnica de “Escuela de periodismo”

Afio: 1956

Duracién: 86 minutos

Pais: Espafia

Direccion: Jesus Pascual

Guion: Jesus Pascual, Alfredo Rueda, Antonio Bofarull

Reparto: Angel Jordan, Armando Moreno, Chamaco, Fred Galiana, Miguel Poblet, Nuria

Espert

Género: Comedia, Drama

Ficha técnica de “Las ultimas horas”

Afo: 1966

Duracién: 87 minutos

Pais: Espafia

Direccion: Santos Alcocer

Guion: Santos Alcocer, José Luis Garci

Misica; Ramdn Femenias
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Fotografia: Emilio Foriscot

Reparto: Angel Picazo, Maria José Alfonso, Sancho Gracia, Alfredo Mayo, Alberto
Agudin, Félix Atalaya, Juan Bautista Aznar, Luis Barbero, Joaquin Bergia, Jaime Blanch

Productora: Santos Alcocer P.C.

Género: Drama

Ficha técnica de “Solos en la madrugada”

Afo: 1978

Duracién: 102 minutos

Pais: Espafia

Direccion: José Luis Garci

Guion: José Luis Garci, José Maria Gonzalez Sinde

Musica: Jesus Gluck

Fotografia: Manuel Rojas

Reparto José Sacristan, Fiorella Faltoyano, Emma Cohen, German Cobos, Maria

Casanova, Claudio Rodriguez, José Maria Gonzalez Sinde

Productora José Luis Tafur P.C.

Género Drama, Radio

Ficha técnica de “La verdad sobre el caso Savolta”

Afo: 1979

Duracién: 130 minutos

Pais: Espafia

Pag. 68




Manuel Gutiérrez Carrero
“La figura del periodista en el cine espafiol (1946-2018)”

Direccion: Antonio Drove

Guion: Antonio Drove, Antonio Larreta (Novela: Eduardo Mendoza)

Musica: Egisto Macchi

Fotografia: Gilberto Azevedo

Reparto: José Luis Lopez Vazquez, Ovidi Montllor, Omero Antonutti, Charles Denner,
Stefania Sandrelli, Ettore Manni, Alfredo Pea, Alfred Lucchetti, Julia Goytisolo, Virginie
Billetdoux

Productora: Coproduccion Espafia-Francia-Italia; Filmalppha / Net Difusion

Género: Drama

Ficha técnica de “Asalto al Banco Central”

Titulo original: Asalto al Banco Central

Afio: 1983

Duracién: 93 minutos

Pais: Espafia

Direccién: Santiago Lapeira

Guion: Santiago Lapeira (Novela: Alberto Speratti)

Musica: Ricardo Rauet

Fotografia: Francisco Riba

Reparto: José Sacristan, Isabel Mestres, Alfredo Luchetti, Arnau Vilardebo, Victor
Israel, Joan Borras, Fernando Guillén, Blai Llopis, Francesc Orella, Salvador Vidal,

Carlos Herrera

Productora: Charol Films / Look Films / Travelling Films

Género: Intriga
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Ficha técnica de “Territorio comanche”

Afo: 1996

Duracion: 88 minutos

Pais: Espafia

Direccion: Gerardo Herrero

Guion: Arturo Pérez Reverte, Salvador Garcia Ruiz, Alberto Lecchi (Novela: Arturo

Pérez Reverte. Didlogos: Gerardo Herrero)

Mdsica: lvan Wyszogrod

Fotografia: Alfredo Mayo

Reparto: Imanol Arias, Carmelo Gomez, Cecilia Dopazo, Gaston Pauls, Bruno

Todeschini, Mirta Zecevic, Natasa Lusetic, Ecija Ojdanic

Productora: Coproduccién Espafia-Alemania-Francia-Argentina; Tornasol Films S.A /
B.M.G. Entertainment / Road Movies Dritte Produktionen / Kompel Producciones / AVH
San Luis / Blue Dahlia Production

Género: Drama

Ficha técnica de “Diario de un skin”

Afio: 2005

Duracion: 85 minutos

Pais: Espafia

Direccion: Jacobo Rispa

Guion: Antonio Onetti, Ramén Campos (Libro: Antonio Salas)

Misica: Manuel Riveiro
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Fotografia: Juan Hernandez

Reparto: Tristan Ulloa, Juana Acosta, Fernando Cayo, Macarena Gémez, Frank Spano,

Carles Sanjaime, Luis Zahera

Productora: Filmanova

Género: Drama

Ficha técnica de “GAL”

Afio: 2006

Duracién: 111 minutos

Pais: Espafia

Direccién: Miguel Courtois

Guion: Antonio Onetti

Mdsica: Francesc Gener

Fotografia: Carlos Suéarez

Reparto: Natalia Verbeke, Jordi Molla, José Garcia, Ana Alvarez, Mercé Llorens,Jordi

Rebelldn, José Angel Egido, Mar Regueras, Bernard Le Cog, Blanca Marsillach

Productora: Coproduccion Espafia-Francia; Mundo Ficcién / Maijuin

Género: Accion, Drama

Ficha técnica de “El Reino”

Afo: 2018

Duracién: 131 minutos

Pais: Espafia
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Direccion: Rodrigo Sorogoyen

Guion: Isabel Pefia, Rodrigo Sorogoyen

Mousica: Olivier Arson

Fotografia: Alex de Pablo

Reparto: Antonio de la Torre, Josep Maria Pou, Nacho Fresneda, Ana Wagener, Monica
Lépez, Béarbara Lennie, Luis Zahera, Francisco Reyes Il, Maria de Nati, Paco Revilla,
Sonia Almarcha, David Lorente, Andrés Lima, Oscar de la Fuente, Laia Manzanares,

Max Marieges

Productora: Coproduccion Espafa-Francia; Tornasol Films / Trianera PC AIE /

Atresmedia Cine / Le Pacte / Mondex & Cie / Bowfinger International Pictures

Género Thriller, Intriga, Drama

Todos los datos de las fichas técnicas que aparecen anteriormente han sido extraidos del

sitio web “Filmaffinity” (http://www.filmaffinity.com/).
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