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RESUMEN

El videoclip lleva con nosotros mas de medio siglo, sin embargo, a dia de hoy sigue
siendo uno de los formatos del audiovisual menos investigados. A pesar de ser el mismo
el que mas experimentacidn y transformacién ha sufrido, no solo por la libertad creativa
gue soportaba este formato, sino por los cambios tecnolégicos que se han producido en
las ultimas décadas y que han dado lugar al surgimiento de nuevas piezas que se salen
de la definicion popular de videoclip.

Esta investigaciéon pretende actualizar un trabajo de investigacion sobre el videoclip
narrativo hecho hasta el aio de 2011, actualizandola hasta el afio de elaboracién de este
trabajo. Desarrollaremos el formato en cuanto a sus componentes y elementos
narrativos para comprobar si ha sufrido cambios en sus traspases de la televisidn a la
Red como medio principal de difusidn.

Ademads se analizard las causa por las cuales estos videoclips narrativos pueden haberse

III

visto modificados, como la aparicion del lamado “dlbum visual” o la aparicion de nuevas

plataformas de streaming como Spotify creando el concepto “vertical video”.

Palabras clave: video musical, videoclip narrativo, Red, secuencia narrativa, Internet,

secuencia descriptiva.
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1. PLANTEAMIENTO INICIAL DE LA INVESTIGACION

1.1. Introduccion

Nuestro Trabajo de Fin de Grado tiene como objeto de estudio el videoclip. Este
formato “publicitario” ha funcionado en forma de cultivo de nuevas tendencias e ideas
en las ultimas décadas, guiando incluso al panorama audiovisual contempordaneo.

A pesar de haber sido uno de los formatos que mas han evolucionado y experimentado,
ya sea bien por su libertad creativa que soportaba el propio formato o por los cambios
tecnolégicos que han ido produciéndose en estas ultimas décadas y que ha hecho
posible que el videoclip haya ido mas alld de esa definicién popular, el videoclip
sorprendentemente es una de las ramas del audiovisual menos investigadas. Incluso
cabe destacar, que cuando se ha hablado de él no ha sido para alabarle, sino todo lo
contrario, el videoclip en algunas ocasiones ha sido acusado de ser banal, dando una
mala imagen de la cultura y del arte.

Esto nos lleva a nombrar a la Tesis Doctoral que ha dado luz a este Trabajo de Fin de
Grado. Ana Maria Caro defendié en la Universidad de Sevilla en 2014, Elementos
narrativos en el videoclip: desde el nacimiento de la MTV a la era Youtube (1981-2011),
obteniendo una calificacion de Sobresaliente CUM LAUDE, la cual se encuentra
publicada en el repositorio de la Universidad de Sevilla, en el que recoge a muchos otros
autores que tratan el videoclip y me ayuda a enlazar con lo anterior. Nos presenta a
David Selva en la que en su Tesis Doctoral, El videoclip como herramienta de
comunicacion comercial del sector fonogrdfico, recopila en un apartado el por qué
promueven esa critica tan negativa hacia el videoclip. El uso de imagenes impactantes o
sexistas, la anulacidn de la musica mediante la imagen e incluso su supuesto poder de
acabar con la imaginacidn del publico joven son algunas de las acusaciones que de forma
mas repetida han caido sobre él (2009: 101-110). Sin embargo, como bien tratan ambos
autores, estas criticas provienen del caracter innovador del videoclip, que ha llevado a
los mas clasistas a cargar contra el formato, predicando que este “prostituye” el arte
para beneficiar a la industria, ya que es un instrumento en su principio promocional.

En nuestro caso, planteamos la investigacion del video musical desde el punto de vista
de la narratologia como hizo Ana Maria Caro en su publicacion de 2014. Actualizando su
tesis hasta nuestro afio, nueve afios que servirdn para comprobar y corroborar si sus
resultados siguen vigentes o si ha sufrido cambios relevantes en estos anos. A dia de hoy
sigue siendo habitual los trabajos que aplican teorias de la narrativa audiovisual a
formatos de media o larga duracidn, sean series, peliculas o informativos. Por ello, he
decidido escoger este tema como centro de esta investigacién y seguir la estela que
empezo. El videoclip fue un formato maltratado, pero que cada dia se ve mas y mas
reforzado, habiendo creado su propia estética y estando en constante actualizacion e
innovacion, algo esencial para este tipo de formato. Y es por ello, que a pesar de que
algunos hayan sefialado el videoclip como un formato vacio o un mero spot publicitario,



todo esto ha cambiado, “publicidad y videoclip musicales (son) auténticas escuelas para
la construccion de breves relatos audiovisuales” (Guarinos, 2009: 35).

1.2. Antecedentes

La Tesis Doctoral de Caro recoge de una manera excelente los antecedentes de
este estudio, y aun pasando seis afios de esta, la bibliografia académica y las
investigaciones existentes sobre el video musical tanto en espafiol como en otros
idiomas escasea, a pesar del importante papel del videoclip como introductor de
tendencias vanguardistas en el discurso televisivo (Sedefio, 2002: 8). Es cierto, que los
trabajos académicos relacionados con el videoclip han aumentado, pero no de una
forma abrumadora, ni una cantidad considerable, en comparaciéon a otros formatos
como series o peliculas.

Las publicaciones sobre el video musical empezaron a producirse afios después de la
fundacion del canal televisivo MTV. Es significativo que estos primeros estudios sean
afines a las teorias postmodernistas, para las cuales, el videoclip significa la
materializacién de muchos de sus postulados. Entre ellos destaca la obra de E. Ann
Kaplan de 1987, Rocking around the clock: Music, television, postmodernism and
consumer culture, que surge acompafiada de una pequefia oleada de articulos de
autores como David Tetzlaff, John Fiske o Marsha Kinder. En 1992, llega el segundo
punto de inflexidén en los estudios sobre el video musical con el trabajo de Andrew
Goodwin de 1992, Dancing in the distraction Factory, realizado desde una perspectiva
entre musicoldgica y sociolégica (Caro, 2014: 25). A lo largo de los afios han ido
surgiendo articulos de revistas y publicaciones sobre el videoclip enfocados desde
diferentes perspectivas de las ciencias sociales, y es debido a esto que “uno de los
problemas que afronta el estudio del video musical es la falta de una definicidn valida y
consensuada que determine su naturaleza y lo posicione tanto en el conjunto de
fendmenos audiovisuales como en la estructura de la industria musical. Esta situacion
se debe a su condicion de producto multimedia que no cuenta con un ambito definido
y no demuestra un origen claro, como ocurre en la relaciéon que mantiene el trailer con
el cine” (Vifiuela, 2009: 36).

Sin embargo, a pesar de no existir una esfera concreta que restrinja la investigacién de
este formato, las publicaciones no han cesado afio tras afo, aunque casi siempre
abordando el estudio desde una perspectiva histdrica o musicoldgica. Aspecto que ha
ido cambiando durante los ultimos afios gracias a autoras como Caro que explora el
videoclip desde una corriente narrativa, creando una base segln nuestro parecer
bastante sdlida para poder realizar un estudio como este Trabajo Fin de Grado.

Recopila las distintas visiones sobre la narratividad que han aparecido dentro de los
textos académicos centrados en el video musical. El videoclip es considerado como un
formato narrativo por defecto por autores como Fiske (1989), mientras que otros
argumentan a favor de una posible tendencia hacia la narratividad como Kaplan (1987).
Confirma que solo Carol Vernallis se detiene en analizar la manera que tiene el videoclip



en contar historias, afirmando que es una de sus facetas mas problematicas e
interesantes, indicando que no se adapta a los esquemas narrativos cldsicos: su
naturaleza multimedia, la falta de adecuacion con los mecanismo del cine cldsico y la
necesidad de anteponer a todo lo demds (2007: 112). En cuanto a estudios sobre el
video musical en espafiol comprobamos que hasta la Tesis Doctoral de Caro no se habian
detenido en el andlisis de la narracion como aspecto concreto, desarrollandose
solamente en algunos articulos como los de Raul Dura, David Selva y Vifiuela. En estos
ultimos anos hemos podido comprobar un aumento de trabajos académicos
relacionados con el videoclip desde una perspectiva narrativa como la Tesis Doctoral de
Marta Tarin Canadas, La evolucion del videoclip narrativo: la simbiosis orgdnica del
relato cinematogrdfico y el video musical en el videoclub, en la que onda sobre la
evolucién del videoclip narrativo como formato en permanente y progresiva hibridacién
con el relato filmico erigiéndose como una neo-obra audiovisual.

1.3. Justificacion del estudio

Con todo lo comentado previamente queda mas que justificado la necesidad de
crear una base de estudios enfocados concretamente hacia la narratividad del videoclip.
Caro y muchos otros autores arrojaron luz con sus trabajos académicos en espafiol, al
modo en que los videoclip usan elementos narrativos. Por ello, vemos necesario nuestro
trabajo de investigacién, para comprobar si los videos musicales han evolucionado
creando nuevas formas narrativamente hablando, aspecto que descubriremos mas
adelante. O por un contrario, afirmar o negar la aplicacién de sus resultados a la
actualidad dependiendo si los videoclips en el cambio de la televisiéon a la Red han
modificado su forma de usar los elementos narrativos, o incluso han dejado de usarlos.

En este estudio pretendemos abordar el analisis formal del videoclip desde el campo de
la narratologia pero sin olvidar los factores externos al texto que lo contextualizan y que
incluso podrian considerarse parte de este discurso narrativo. Las circunstancias de
emision y recepcion, las referencias intertextuales, las diferentes plataformas de
streaming que hace que haya una bifurcacién con el video musical que conocemos
entrando en juego el vertical video, los dlbumes visuales, que realmente son una
hibridacidn del videoclip con los largometrajes, y la mitologia de la estrella pop.

1.4. Hipotesis
Este trabajo de investigacion se basa en la siguiente hipdtesis:
- Apartir del trasvase de la television a Internet como principal medio de difusion,

los videoclips narrativos perdieron secuencias descriptivas de actuaciéon por
secuencias narrativas mas elaboradas.

1.5. Objetivos



Con este trabajo de investigacidén pretendemos completar los siguientes objetivos:

- Confirmar y corroborar estudios anteriores sobre la narratividad en el video
musical, actualizando y analizando la evolucién del videoclip de 2012 a 2020.

- Comprobar que la llegada de Internet como principal medio de difusion para los
videoclips, supuso la libertad creativa narrativamente hablando. Aumentando
por ende, los videoclips que estan formados por grandes secuencias narrativas
sin estar acompafadas de secuencias descriptivas de actuacion.

1.6. Metodologia para el analisis

1.6.1. Marco metodoldgico

Hemos elegido como metodologias de investigacidn sus mismos analisis, tanto
de contenido como de discurso. Mediante este andlisis de contenido heredado de Caro,
realizaremos un estudio cuantitativo averiguando qué mecanismos narrativos estan
presentes o ausentes en un video musical entre los afos 2012 y 2020. Y el estudio
cualitativo, buscando la funcidn de esos mecanismos narrativos dentro del texto a través
del analisis del discurso. De esta forma, se puede comprobar que aprovechariamos las
ventajas que nos da una investigacién de tipo cuantitativo, sobre todo la objetividad y
coherencia, combinadas con el ahondamiento que permite el andlisis cualitativo.

Siguiendo su ficha de analisis aplicada, esta serd aplicada a todos los textos que
componen el conjunto de datos de igual forma. Ficha que mas adelante,
desarrollaremos sobre las variables que tendremos en cuenta en los mensajes, y en las
categorias las cuales se dividiran.

Seguiremos la indicacion recomendada por Neuendorf (2002). Para identificar las
variables relevantes necesitamos el trabajo previo de “inmersidn cualitativa”. Por ello,
al realizar el analisis, primero lo haremos de una reducida cantidad de textos para
corregir posible errores a la hora de elegir las variables. Una vez realizada estos posibles
cambios fijaremos las variables criticas que nos servirdn para hacer un andlisis
exhaustivo segun nuestros objetivos de estudio.

Las variables serdn clasificadas mediante un sistema categorial (Riffe, Lacy y Fico, 1998).
Aqui serda cuando determinemos el procedimiento de medida y la creaciéon de un
protocolo de categorias de analisis para cada variable seleccionada. La ficha de analisis
contendrd una guia para continuar el andlisis que empezé Caro, en la que se indicard
cada criterio/variable y qué categorias se contemplaran dentro de estas.

1.6.2. Criterios de muestreo



Para realizar nuestro analisis de contenido debemos configurar nuestro corpus,
es decir, de todo el total de textos que se incluyen como videoclip, hemos de escoger
un subconjunto. Ahora bien, écémo sabemos que videos musicales son representativos
en cuanto a uso de recursos narrativos, de tal forma que se extrapolen rasgos generales
del formato? Debemos seleccionar una muestra que sea representativa de la que se
extraigan criterios generales que nos deje definir lo que es video musical narrativo.
Como bien sabemos, el videoclip cuenta con casi cuarenta afios de historia a sus
espaldas, por lo que el campo que vamos abarcar es abundante y amplio. Es bastante
complicado elegir solo unos pocos textos que sean representativos, ya sea cualquier
criterio el que escojamos para realizar la eleccidn.

Criterios de seleccion como el de analizar la obra de un solo artista (cantante o director
de videoclip) o analizar obras premiadas en premiaciones como los Grammy o MTV
Award, impediria averiguar con claridad los rasgos del videoclip narrativo ya que podrian
darnos resultados metodoldgicamente no aceptados. Estos se limitarian a casos aislados
e individuales, e incluso videos musicales narrativos icénicos se quedarian fuera de este
analisis por no recibir en su afio su reconocimiento en las premiaciones, por lo que
decidimos descartar estas dos opciones.

Finalmente, nuestra seleccién estara basada en el mismo criterio intencional, algo
habitual en los disefios de analisis de contenido cualitativo (Andréu 2001: 24). Nos
decantamos asi por el mismo muestreo llamado “de conveniencia” (Riffe, Lacy y Fico,
1998: 99). “Esta técnica consiste en seleccionar los mensajes que son mas accesibles o
adecuados para el andlisis segln el propio criterio del investigador. Andréu define que
el muestreo intencional no obedece a unas reglas fijas, ni especifica de antemano el
numero de unidades a seleccionar. Acepta en principio que este numero debera ser
alterado alolargo de la investigacién, de manera que puedan, por un lado, seleccionarse
unidades de muestreo no previstas inicialmente para mejorar la calidad y riqueza de la
informacidn, y por el otro, pueda interrumpirse la seleccién de mas unidades cuando se
entiende que se ha llegado a un punto de saturacién por la cantidad de informacién
recogida. Esta saturacidn tedrica se alcanza cuando el investigador (que recoge al mismo
tiempo que analiza la informacién) entiende que los nuevos datos comienzan a ser
repetitivos y dejan de aportar informacion novedosa” (Caro 2011: 35).

Consideramos que es la forma mas rigurosa para poder actualizar el primer y mas
importante estudio en profundidad del uso de la narratividad en el videoclip, pudiendo
asi notar con mayor claridad las similitudes y diferencias con su estudio, extrayendo
conclusiones desde el mismo criterio seguido que podra ser aplicado al madximo nimero
de obras.

Esclarecido el criterio a seguir, comentaremos a continuacidon en qué nos guiaremos
para la seleccion de las muestras:

- Buscamos en nuestras muestras una clara variedad de estilos musicales (pop,
EDM (musica electrénica), R&B, reggaetdn y rock), caracteristicas del artista en



el que habra tanto mujeres como hombres, al igual que girlband y boyband, y
afios de produccion en el que habra minimo una muestra de cada afo estudiado.
Queremos descubrir si los videoclips narrativos han evolucionado estos afios
tanto en el pop como en la musica electrdnica.

- Caro estudio el lapso temporal de 1981 (marcado por el inicio de emisiones de
la MTV, empezando asi la difusion del videoclip a través de la televisidn) a 2011,
ano cuando empezo a investigar el videoclip desde la narratologia, siendo cuatro
anos después su finalizacién, por ello, nuestro estudio se basard en el lapso
temporal de 2012 a 2020, unos afios en el que Internet se ha consolidado como
principal medio de difusion creando nuevas formas, aparte de la tradicional en
la plataforma de Youtube.

- Losvideos musicales seleccionados habran tenido una repercusion como minimo
en redes sociales creando debate en la poblacion, y fundamentalmente deberdn
contar con una secuencia narrativa, concepto que definiremos mas adelante.

2. ELVIDEOCLIP NARRATIVO COMO OBJETO DE ESTUDIO

En este estudio en el que tratamos el videoclip narrativo como objeto de estudio
desde la vertiente de la narratologia, hemos decidido que va a existir una diferencia en
los siguientes afios de produccidn de videoclip:

2.1. Desde 1981 a 2011

Este periodo de tiempo fue el seleccionado por Caro en su investigacion. Aunque
muchos autores marquen el Bohemian Rhapsody de Queen como el inicio de la
consolidaciéon del videoclip como formato (Selva, 2009: 413), esta prefiri6 muy
acertadamente elegir el lapso temporal de 1981 a 2011. Marcado por el inicio de
emisiones de MTV suponiendo la institucionalizacion de la television musical y acabando
su estudio en 2011, ya que, la primera década del siglo XXI es conocida por la decadencia
del videoclip en televisidn, cerrandole la puerta los canales tematicos musicales
convertidos en canales llenos de realitys y por consecuencia su paso a Internet. Medio
gue alteré todo, su modo de difusion y recepcién, donde empezara nuestro estudio.

Pero antes, me gustaria recoger algunas de las conclusiones de la investigacién de este
periodo de tiempo para poder compararlas mas adelante con nuestro estudio del
videoclip narrativo en Internet:

“Diferencia principalmente entre videoclips que optan por representar
visualmente la musica y aquellos que eligen narrar una historia. Dentro de los
gue optan por la representacién de la musica, existirian dos tipos



diferenciados: los videos musicales de actuacién, que son los que utilizan
mecanismos de puesta en escena de la actuacidon musical, como la danza y el
playback, para ilustrarla en imagen y los videoclips conceptuales que, en
oposicion a los anteriores, rechazan lo tradicional y sacan provecho a todo el
abanico de posibilidades del audiovisual para la plasmacion de la musica.
Ademds de estos dos tipos, encontramos una tercera categoria, la de los
videoclips narrativos. Generalmente, se ha considerado a los videoclips
narrativos menos dependientes de la musica. Sin embargo, esto no quiere
decir, por supuesto, que la cancidn a la que acompafian no influya en su forma.
Mas bien al contrario: de estas conclusiones extraeremos finalmente que
incluir una narracion en el videoclip no es mds que otra forma de ilustrar
visualmente la cancion. Por otra parte, en cualquier caso, el que se haya
distinguido, dentro del video musical, una forma narrativa con entidad propia,
evidencia que los elementos de la narracion han estado presentes y han
formado parte de los recursos del videoclip desde que se le considera un
formato con entidad propia.” (Caro, 2014: 371-372).

“La primera razdn por la que se puede decidir incluir una historia en un
videoclip es para acompafiar a una cancidn cuya letra sea narrativa de por si.
En este caso nos encontraremos con que la secuencia narrativa funciona
respecto a la letra como un mecanismo descriptivo, al igual que la actuacion o
la conceptualizacion lo harian respecto a la musica. Es decir, en estos casos lo
gue la imagen describe seria el contenido de la cancién, representdndolo en
forma de narracién. Cuando la letra no incluye una historia completa, el
videoclip puede igualmente desarrollar una tomando el contenido de la
cancién como eje tematico. La segunda razén seria la de contribuir a la
construccion del texto-estrella, afiadiendo matices a la vida y obra del cantante
expuestas en él. Las historias que tienen al propio artista como protagonista
pueden usarse para ponerlo en situaciones en las que normalmente seria
imposible verlo, con lo que el videoclip permite que observemos facetas de su
personalidad que de otro modo el fan no conoceria, utilizar la ficcién para esto
es una tendencia que nace en los inicios del fendmeno fan. La tercera y ultima
razon son los motivos estéticos o artisticos. Un videoclip narrativo no siempre
se va a realizar tomando como base la letra de una cancidn, ya que existen
temas de musica electrénica que no la poseen. Hay a veces también en que un
videoclip narrativo acompafa a una cancion con letra, pero la historia no esta
relacionada, o lo estd muy vagamente, con el tema que trata. Por otra parte,
habrd ocasiones en que se rechazard que se represente la imagen del artista
en pantalla, ya que su texto-estrella estarad construido de modo que esto no se
considere adecuado. En estos casos, recurrir a una narracion estéticamente
cuidada ayudard a aumentar el valor artistico o vanguardista de la imagen de
dicho grupo o cantante.” (Caro, 2014: 387-388).

“Cuando comprendemos las reglas por las que se rige el discurso narrativo del
videoclip, y en especial su forma de relacionarse con la secuencia de actuacion,
comprobamos que en realidad nos encontramos ante un discurso que no es ni
mucho menos tan caético y fragmentario como parecia a los primeros
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estudiosos del videoclip, sino que tiene una légica interna bastante sdlida,
ademas de motivada. Autores como Vernallis califican de fragmentacién a la
interrupcion de la cancién por la secuencia de actuacién, pero estas
interrupciones no son cortes aleatorios y sin sentido, sino que responden a la
necesidad de integrar la cancion en el discurso. Si bien es cierto que la
narracion en el videoclip tiene ante la cancién un papel secundario y suele
someterse a ella, este sentimiento no implica que obtengamos un discurso
deshecho, alterado y roto, sino que tal y como hemos visto, es habitual
encontrar en las narraciones del video musical mecanismos ordenadores como
marcadores temporales, o elementos que se encargan de cohesionar la
secuencia narrativa y la secuencia de actuacién, de tal forma que en todo
momento nos encontramos ante un discurso coherente.” (Caro, 2014: 389).

Todas estas declaraciones nos serviran para nuestro estudio del videoclip narrativo en
Internet, descubriremos a continuacién si ha sufrido cambios en su ejecucién o se ha
mantenido en su cambio de medio principal de difusidon. Leyendo su investigacion
estamos de acuerdo con lo que expone y queremos comprobar si continla ese discurso
coherente entre secuencias narrativas y secuencias de actuacién, todo esto mads
adelante se desarrollara.

2.2. Desde 2011 a 2020

La aparicién de Internet no solo supuso un cambio de paradigma para el video
musical en cuanto a que, en los ultimos afios, se ha convertido en su principal medio de
distribuciodn, sino también hoy en dia cualquiera puede producir y colgar en YouTube su
propio videoclip (Caro, 2014: 391). Resultd ser un boom para la realizacién de los
videoclip ya que los limites tanto econédmicos como duracién desaparecieron, ya que
cualquier persona podria subir su videoclip en la plataforma con una inversiéon
econémica mucho inferior. Pudiendo elegir ti mismo el tiempo que quieres que dure.
Por eso, ante la gran cantidad que supuso este traspase es mucho mds complicado
realizar un estudio. Aun asi, es posible, ya que se puede comprobar las visitas que ha
tenido cada video musical facilitando la tarea de cuales han tenido mas trascendencia
en la poblacién, e incluso se puede comprobar que videos narrativos de alta calidad
videografica quedaron infravalorados por la poblacion recibiendo muchas menos visitas
gue otros videoclips que no tienen una carga tan artistica y narrativa.

Se puede observar que durante estos afios las tendencias no han parado de cambiar,
tanto en el impacto de diferentes géneros musicales como el pop, la electrénica, el rap
e incluso el reggaetén en 2017 con la llegada del huracan “Despacito” de Luis Fonsi y
Daddy Yankee. Ahora bien, sea cual sea el género que mads afiliados tenga ese afio,
siempre sus videoclips son narrativos, ya que es un texto que el espectador puede ver
muchas veces, incluso en bucle. El artista quiere que su videoclip cuente algo, quede en
la memoria del espectador y asi, quieran volver a ver la obra y escuchar por ende, la
cancién.
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El traslado del video musical a Internet ha conllevado la pérdida de su faceta publicitaria
a favor de su perdurabilidad como obra audiovisual, eso si, el videoclip sigue siendo una
herramienta publicitaria para las marcas pero a menor escala. El traslado del videoclip a
Internet ha favorecido esa continua vitalidad de la obra como creacion audiovisual, pues
como he comentado antes, el espectador puede visionarlo donde, cuando y como
quiera, y por supuesto, las veces que desea. De forma que aunque el video musical no
se trate de una reciente produccién, el espectador en cualquier momento puede
visionarlo y ponerlo de actualidad, dando lugar y forma a una inmensa base de datos
gue contienen estos portales y plataformas de Internet.

Ademads, este traslado ha supuesto la rentabilidad a través de su difusion en plataformas
especificas para el consumo de todo tipo de videos como YouTube y le ha posicionado
mejor como producto cultural (Cafiadas, 2016: 177). El video musical encontré un nuevo
renacer al haber sido “expulsado” de la television. “En realidad el videoclip estd
disfrutando al mismo tiempo de un gran renacimiento gracias a la circulacion a través
de otros espacios y otros medios” (Middleton y Beebe, 2007:2). La creacion de estas
plataformas de visionado de videos ha facilitado al usuario a la visién de estos, siendo
ellos los propios programadores y productores, convirtiéndose asi en un productor
mucho mds rentable para las discograficas de lo que fue en su paso por la television. En
la MTV resultaba imposible que un videoclip de poco presupuesto fuese emitido y
difundido, cosa que la Red ha podido ofrecerles a estos textos de menor presupuesto.

El videoclip en Internet ha generado nuevas mutaciones del formato a raiz de la
intervencion del usuario o fan en la propia reelaboracién del video musical. Como por
ejemplo, ha ocurrido con los Lyrics Videos, esos videos en el que algln usuario subia a
la plataforma con la cancién de su idolo y la letra a la par de la cancién. Las discograficas
se dieron cuenta que este tipo de video tenia bastantes visualizaciones, quitandoselas
al propio videoclip del artista. Por ello, se empezé a hacer Lyrics Videos mucho mas
elaborados, incluso muchos de estos videos musicales liricos contaban una historia o
estaban relacionados con el videoclip oficial. Al videoclip principal se le denominaria a
partir de este momento como Official Video. Aparte, surgen nuevos tipos de videoclips
como el Director’s Cut, que trata de una version del Official Video pero editada con
cortes del propio director, representando la edicién aprobada por esta figura. El corte
del director va sucedido por el corte final destinado al lanzamiento publico de la pelicula,
por lo que generalmente no se lanzan al publico ya que no tienen el privilegio del corte
final. Los distribuidores, la productora o el estudio, cualquier persona que haya invertido
en la pelicula, puede imponer su criterio y producir cambios en esa version si cree que
beneficia mas a la taquilla. Esto se resume en que el videoclip se acorta para
proporcionar mas visualizaciones por dia. Sin embargo, con el auge de la naturalidad y
el video casero, este término de Director’s Cut se una de una manera mads genérica como
un término de marketing, donde se agregan escenas que completan la historia contada
en estos videoclips narrativos y asi enganchar de nuevo al espectador a ese videoclip y
a la cancién, por lo que comprobamos que el Director's Cut la mayor de las veces es
superior en duracidn al Official Video.

Por ultimo, no podemos olvidar las campafias en redes sociales de los propios artistas,
ya que muchas de las historias narrativas del videoclip empiezan en su propio Instagram
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o Twitter, ofreciéndonos snippets o imagenes de los videoclips. Una de las pioneras en
hacer un evento del cambio de era (nuevo disco) fue Taylor Swift en su era Reputation.
Esta borré todas sus publicaciones y empezd a subir videos de serpientes. Cabe destacar
gue el mundo entero odiaba a Taylor y le escribian iconos de serpientes en todas sus
publicaciones. Por ello, era una estrategia de marketing brutal el subir videos como esos
para empezar su nueva era, adelantdandonos que su videoclip estaria lleno de veneno y
vendria a luchar. Creando una narrativa unida al videoclip, con miras al texto-estrella
gue convierte a este videoclip en uno de los mejores comeback de la historia de la
musica.

3. METODOLOGIA PARA EL ANALISIS NARRATIVA: BASES TEORICAS Y CATEGORIAS PARA
EL ANALISIS

El principal objetivo de este trabajo de investigacién es examinar el discurso del
videoclip desde una vertiente narrativa. Para ello, nos apoyaremos en los mismos
autores que Caro para poder continuar con exactitud el estudio. Por un lado, en cuanto
al dmbito del estructuralismo nos basaremos en los autores Michel Adam, del que
recibiremos el concepto de secuencia narrativa y Gerard Genette, del que obtendremos
el concepto de relato minimo y la diferencias entre los términos historia y discurso. Al
igual, contaremos con otros investigadores que aplicaron el andlisis narrativo al
audiovisual, Chatman, Casetti y Di Chio y Garcia Jiménez.

Seguidamente determinaremos el marco tedrico que utilizaremos para realizar el
analisis de los textos y para manejar las variables y categorias que nos llevara a construir
ese analisis.

Acotaremos segun el concepto de secuencia qué consideramos un texto narrativo y un
texto no narrativo. Enumeraremos y describiremos cémo el andlisis de la muestra sera
aplicado por categorias, siendo distinguidos segln pertenezca al discurso o a la historia.
Por ultimo, desarrollaremos aspectos no tan relacionados con la narratologia, sino mas
bien son aspectos mas relacionado con la propia entidad del videoclip, como la relaciéon
de la musica con la diégesis, elementos transtextuales y su forma de actuacion (Caro,
2014: 38).

3.1. Bases tedricas

Para realizar este analisis, lo primordial y principal es marcar cudl va a ser nuestra
definicién de narratividad y por supuesto, los criterios de los que nos vamos a regir para
diferenciar los videoclips que cuentan historias de los que no las cuentan.

Hemos acudido a los estudios realizados por Jean-Michel Adam y Gerad Genette para

conseguir una definicién clara de lo que es una narracidn. Del primero obtendremos el
concepto de secuencia. Nos basaremos en sus teorias porque tienen una facilidad extra
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para poder ser aplicadas a cualquier texto, incluso el audiovisual. Ademas de sus teorias
relacionadas con la capacidad de diferenciar secuencias en un texto global que tiene el
receptor, nos encontraremos secuencias narrativas, descriptivas, expositivas, dialdgicas
y argumentativas. Y del segundo autor, como anteriormente hemos comentado, nos
fijaremos en el concepto de relato minimo, que nos ayudara a definir del contenido
narrativo su minima expresion, para comprobar cuando estemos ante un videoclip si es
narrativo o si se trata Unicamente de hechos sin relacién.

Vemos que nos situamos dentro de la narratologia estructuralista, defendemos que el
texto se puede dividir en estructuras menores, que llamaremos bajo la denominacién
de Adam “secuencias”. El hablante por su pensamiento es capaz de diferenciar en un
texto un posible desglose del esquema, diferenciar esas secuencias. Por ello, opta por
esa vision secuencial dejando atras esa vision como un todo, “para poder captar el
caracter profundamente heterogéneo, a la vez que complejo y coherente, de un objeto
(el texto narrativo) irreductible a un solo tipo o modo de organizacidon” (Adam y Lorda,
1999: 35).

No podemos olvidarnos que este modelo secuencial se encuentre dentro de las teorias
del prototipo, con esto queremos decir que los textos que vayamos a estudiar podran
considerarse una narracion mas o menos tipica segun su acercamiento al prototipo
instado o de referencia (Adam vy Lorda, 1999: 35). Para establecer que nos encontramos
ante una narracién la identificaremos segln su similitud a un modelo de secuencia
determinado, seguidamente detallaremos su configuracién basica.

3.1.1. La secuencia textual

Como hemos ido sefialando a lo largo del trabajo, la base tedrica donde estamos
plantando nuestro estudio, nos permite ver el videoclip como un texto de estructura
con diferentes secuencias que se pueden combinar con otras diferentes modalidades
textuales.

Segun Adam, es mas preciso y adecuado hablar de secuencias textuales, y definir el texto
como una estructura jerarquica compleja que comprende n secuencias -elipticas o
completas- del mismo tipo o tipos diferentes. La secuencia, se presenta como un modo
de segmentacién que permite articular la complejidad textual. El autor distingue cinco
tipos de secuencias textuales, en la que una de ellas es la narrativa, y las demas serian
como antes hemos comentado: descriptiva, argumentativa, explicativa y dialogal. Ahora
bien, segln las secuencias podremos encontrarnoslas en el texto de forma heterogénea,
esto significa que los distintos tipos de secuencia se combinan en el mismo texto, o de
forma homogénea, que estariamos ante un texto formado por varias secuencias de la
misma tipologia.

3.1.1.1. La secuencia narrativa
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Nosotros nos centraremos en este tipo de secuencia textual, y en ella podemos
encontrar: la situacién inicial, el autor del texto presenta las circunstancias tanto
temporales y espaciales que lo forman; el nudo, aquel elemento compuesto por
acontecimientos, los cuales son introducidos por el autor con intenciones de alterar el
equilibrio que reina desde el inicio; la evaluacién corresponde a la descripcién de
acciones de los personajes, a estos propios personajes y a los lugares donde se desarrolla
estas acciones; el desenlace siendo ese elemento que consigue la vuelta al equilibrio
inicial a otro equilibro, resolviendo esa falta; para finalizar, la situacion final, definida
como la transformacion de la primera fase, la situacion inicial o planteamiento como un
nuevo estado de lo que se planted al inicio.

Transformacton situacion
micial (SF)

Circunstancias espacio
temporales

Situacion
inicial (Si)

Situacion

Fmal (Sf)

| Rompe equilibrio |

Evaluacion
(E)
Descripcion accion,

personzjes lugar

Esquema de secuencia narrativa (adaptado de Adam, 1999)

Deszenlace

D)

[Resoluc'tén o cambio Si]

Segun Genette, “en el momento en que hay un acto o suceso, aunque sea Unico, hay
una historia porque hay una transformacion, el paso de un estado anterior a otro
posterior”. La definicién de relato sufre enfrentamiento con otros autores como Evelyne
Birge-Vitz que indican que esa transformacién debe ser esperada y deseada. Muchos
autores han hablado sobre este concepto de relato minimo, pero el que mejor casa es
Revaz ya que cuando habla de transformacion, ird mas alla del simple encadenamiento
y linealidad de los hechos. No obstante, a la hora de introducir estos matices causales el
concepto de Genette de relato minimo, debemos tener en cuenta diferentes
particularidades del videoclip en referencia a la introduccion de lo causal como
desencadenante de la narracion.

El videoclip como hemos comentado antes, es un texto fragmentado debido a la
necesidad y relacién que mantiene con su cancion, ya que debe adaptarse a ella. Por
ello, en un videoclip vemos la sucesién de muchas imagenes unidas a la cancidn sin
parecer tener alguna relacién entre las propias imdagenes. Pero Kuleshov y sus
experimentos demostraron que el espectador ve todas esas sucesiones de imagenes de
manera causal, las interpreta situdndose en las bases del lenguaje cinematografico y del
montaje, se establece un vinculo significativo entre estas imdagenes, funcionando
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narrativamente. Entonces, muchos de estos videoclips empezardn a crear diferentes
sensaciones segln como combinen la carga semdntica de la musica y la letra de la
cancién con las diferentes sucesiones de imagenes o secuencias. Ahora bien, a estos
pueden unirse otros elementos externos al discurso del videoclip estableciéndose
referencias a otras obras artisticas o textos que orbitan al video musical. Como puede
ser especialmente la construccién de la persona del cantante a través de los medios
(texto-estrella). Sin embargo, este texto-estrella que analizé Caro, se ha visto muy
modificado debido a la inclusidn de la Red, ya que los artistas con sus redes sociales a
diario pueden mostrar mas facilmente esa imagen que quieren proyectar a sus fans. Por
tanto, los cédigos que forman el discurso como los externos pero desde un punto
cercano a él son los iniciadores de las relaciones causales que se encuentran en la
secuencia narrativa.

El espectador es parte esencial del contenido narrativo de los videoclips, ya que una
gran parte de las veces ellos mismo crean el posible significado, habiendo a veces
muchas ramificaciones de ese significado, ya que depende de la persona que visione el
videoclip podra crearlo como quiera, haciéndolo suyo. “Nuestras mentes tienden a
buscar un estructura légica, que proveerdn ellas mismas si es necesario cuando no
puedan encontrarla” (Chatman, 1980: 45). Esto significa que muchas de las veces la
palabra de si es un videoclip narrativo o no la tiene el propio espectador, ya que a veces
la causalidad no se encuentra de manera explicita en el texto, sino se sitla en ocasiones
afuera. Por ello, si el espectador no tiene conocimiento de lo que rodea a ese videoclip
concreto o sus referencias no sabra la linea que separa lo narrativo de uno que no lo es.
En nuestro caso, esto nos dificulta mas a la hora de estudio, por ello la seleccion de
videoclips ha sido muy cuidada y rigurosa.

3.1.1.2. La secuencia descriptiva

Normalmente, la narracién y la descripcidon se encuentran juntas, ya que
mientras la descripcion nos muestra tal y como trata una situacion, la narracién es
donde se causa los cambios producidos en lo presentado por la descripcién. Por lo que
nosotros nos centraremos aparte de la secuencia textual narrativa, la secuencia
descriptiva. Esta ultima se relaciona con el espacio, con la dimensién espacial, no trata
de ningln cambio ni transformacién sino lo contrario, la absoluta estabilidad. La
narracion entra una vez que la descripcion exista ya que esta le crea el punto de partida.
Estariamos hablando que un videoclip descriptivo se convertiria en un videoclip
narrativo cuando suceda un altercado y produzca un cambio en el orden inicial, es decir,
al producirse esa transformacion tal y como seiala el concepto de relato minimo se
convertiria en un texto narrativo.

Durante el estudio de videoclip narrativo a veces resulta complicado de diferenciarlo de
descripcién de acciones, los primeros en hablar de esta comparativa fueron Bassols y
Torrent. La gran diferencia entre ellas sigue estando en la no transformacién que
muestra la descripcion de acciones, pero las enumeraciones de esta estdn sujetas a un
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orden cronoldgico, el problema bien cuando no conocemos ni la introduccién ni el
desenlace no sabemos si ha habido una transformacidn, a veces puede darnos ese dato
la latera de la propia cancidn u otro aspecto externo como en redes sociales del autor u
otras versiones del video. Muchas de la veces el videoclip jugara con las expectativas del
espectador para hacer creer una cosa y realmente luego pasa otra, jugando con el
concepto de intriga anteriormente citado. Estos videos se quedan a medio camino entre
los videoclips narrativos porque no sufren una alteracién como tal, pero tampoco se
limita a una descripcion, también serdn incluidos en la continuacién del estudio.

Con la llegada del Internet, estas secuencias descriptivas parecen que estan perdiendo
importancia e incluso desapareciendo de los Official Videos. Este estudio nos permitira
descubrir si esto es cierto, o si siguen dados de la mano de las secuencias narrativas en
los videoclips narrativos.

3.2. Categorias para el analisis

3.2.1. Historia y discurso

Ahora bien, una vez definidas las secuencias narrativas y descriptivas, nos
centraremos en los elementos que nos servirdn para el andlisis, los elementos de la
secuencia narrativa. Esto nos servird para crear una referencia tedrica acotando los
conceptos y para cuando nos encontremos en el analisis de los videoclips podamos
agarrarnos una base tedrica (Caro, 2014: 44).

Cuando hablamos de narrativa en un texto, es esencial hablar de los conceptos de
historia y discurso, y nos basaremos en la definicion de Seymour B. Chatman (1980:19)
gue hizo de estos dos conceptos. El discurso segun él, seria el nombre que el autor da a
la expresién y los medios mediante los cuales se comunica el contenido de la historia; y
la historia se refiere al contenido o la cadena de eventos, comprendiendo a las acciones
y sucesos y por otro lado, los existentes, es decir personajes y ambientes.

3.2.1.1. Historia

Como hemos indicado anteriormente en la secuencia narrativa, podemos
encontrarnos tres fases principales, introduccién o planteamiento, nudo y desenlace.
Debido a la limitacion de tiempo de los videoclips estudiados, a excepcion de casos
especiales como los visual albums, no tendra mucha complicacion si nos fijamos en el
esquema de estas tres fases que nos indicard si ha habido transformaciéon para
considerarlo narrativo y descubrir si la historia se cuenta completa en el discurso u omite
ciertas partes con elipsis por ejemplo.

17



Segun los autores Casetti y Di Chio en su publicacion Como analizar un film, en la
dindmica narrativa sucede algo: le sucede a alguien y alguien hace que sucede,
derivdndonos al concepto de acontecimiento. Por tanto, dicen que los acontecimientos
puntuan el ritmo de la trama, marcando su evolucién y permiten que se desarrolle la
historia. Estos autores entran en la diferenciacion dentro de los acontecimientos entre
acciones y suceso, pero no entraremos en esta diferenciacidon ya que no aporta al
analisis.

Un ambiente es el conjunto de todos los elementos que pueblan la trama y que actdan
como su trasfondo (Casettiy Di Chio, 1994: 176). El ambiente remite a dos cosas, por un
lado al entorno en el que acttan los personajes, al decorado en el que se mueven; por
otro, a la situacién en la que operan, a las coordenadas espacio-temporales que
caracterizan su presencia. De ahi surgen como dicen los autores sus dos funciones:
amueblar la escena y contextualizarla.

Segun estos autores el ambiente seria considerado como el espacio aplicado al texto
audiovisual. En 1998, Leguizamdn establecio que el desarrollo en el espacio era el rasgo
caracteristico de lo que hemos llamado secuencia descriptiva del videoclip. Una
secuencia descriptiva seria por ejemplo la secuencia de un grupo cantando en un
espacio estdtico sin sufrir ninguna alteracién en ningin momento, mostrando lo mismo
sin nada que ocurra diferente. La secuencia narrativa en cambio ocurriria si a uno de los
integrantes sufre algln imprevisto y se convertiria en el protagonista de una diégesis
narrativa (Caro, 2014: 46). Segun Garcia Jiménez (2003: 351), “no es posible la
percepcidn de la imagen discursiva, tal como interviene en el hecho narrativo, sin una
referencia espacial”, por lo que el discurso narrativo estd presente tanto el elemento
tiempo como el espacial, eso significa que la secuencia narrativa estara acompafiada por
una o varias secuencias descriptivas.

Averiguaremos si en estos anos el videoclip en su paso como medio principal al Internet
la secuencia descriptiva ha perdido importancia dentro del videoclip. Ademds, veremos
si los espacios donde se desarrollan tanto las secuencias narrativas como descriptivas
son comunes o estan separados, y ver si en los videoclip de esta ultima década se
establece un relacion diferente entre ellos.

En cuanto a los personajes, en nuestro caso nos fijaremos si contienen nombre propio,
esto nos indicara si estamos ante un personaje o un ambiente y poder diferenciarlo de
una manera significativa. Este nombre propio puede ser distinto al del musico creando
un nuevo personaje o pueden tener su propio nombre, creando una historia sobre su
vida o mostrandonos algo nuevo.

Ahora bien, para saber si nos encontramos ante un personaje y ver el peso que tiene en
la historia nos basaremos en el criterio de relevancia o el de focalizacidn. El primero se
refiere a la cantidad de historia que se encuentra el personaje en la narracion, es decir
si es ese protagonista que sufre la transformacidn, si es autor o receptor de esos
acontecimientos. En cambio, el criterio de focalizacién es la atencién que le dan los
elementos de la narracién al personaje, y se vera en funcién con lo relativo a la voz y al
narrador (Caro, 2014: 47).
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3.2.1.2. Discurso

En cuanto al discurso desglosaremos en focalizaciéon, voz y tiempo, y
recogeremos las definiciones de autores para crear y continuar la base tedrica del
analisis.

Empezando por la focalizacién, nos decantamos por la autora Gordillo (2009: 60) para
tratar este concepto. Nos dice que “corresponde a la posicion del sujeto de la
enunciacién ante la historia que se narra, es decir, el angulo, el momento y la cantidad
de informacién narrativa que se proporciona”. Aparte confirma que hay cuatro
posibilidades diferentes, atendiendo a cuatro preguntas que nos servirdn como a Caro
para continuar su analisis:

- La focalizacion desde la mirada o el punto de vista 6ptico (équién mira los
hechos?).

- La focalizacion del saber o punto de vista cognitivo (équién conoce la
informacién que se cuenta en la historia?).

- La focalizacion del suponer o punto de vista conjetural (¢quién inventa los
hechos?).

- Lafocalizacién ética o punto de vista ideolégico (¢qué manera de pensar se nos
transmite en la historia?).

Estas preguntas nos ayudara en los videoclips que analicemos si nos encontramos ante
una focalizacidn interna, externa u omniscente. Caro (2014: 51) recoge las definiciones
de esta tipologia que consideramos muy acertada:

- Enla focalizacidn interna tendriamos un punto de vista desde un personaje o el
narrador de la enunciacion. El personaje asume la doble funcidn de “yo narrado”,
es decir del personaje, y de “yo narrante”, siendo el narrador. Esta focalizacién
puede ser de varias maneras:

* Interna fija cuando solo se refleja el punto de vista de un personaje

del relato.

* Interna multiple cuando distintos puntos de vista reflejan el mismo
suceso.

* Interna variable cuando varios puntos de vistas reflejan distintos
sucesos.

- Enla focalizacion externa la informacién narrativa proviene de un lugar situado
fuera de la diégesis. Nos daria un punto de vista objetivo de lo narrado ya que
aqui no existiria la figura del focalizador. No corresponde con ningln personaje
pero no tenemos tampoco conocimiento ilimitado.
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- Por ultimo en la focalizacién omnisciente la informacidon narrativa proviene de
una posicion de conocimiento ilimitado de todo lo que ocurre en la historia. Se
asume varios puntos de vistas que pueden coincidir con todos o algunos de los
personajes. También puede ofrecernos informacion sobre detalles de la accion
o elementos de la puesta en escena, sin que se corresponda con la dptica de
ningun personaje.

Por otro lado la voz es la relacion que se establece entre la posicién del narrador y lo
gue cuenta. Nos basaremos en Genette para el andlisis de la voz. El autor se refiere a
persona en relacidon con la instancia narrativa que diferencia entre dos actitudes
narrativas. La primera actitud se corresponde con la eleccién de un narrador que se sitla
en el relato como uno de los personajes, caso en el que nos hallariamos ante un narrador
homodiegético, significa que estd incluido en la misma diégesis que narra. Pero si es
ademas el protagonista se llamard autodiegético. La segunda actitud se daria cuando el
narrador se configura fuera de lo narrado, es decir no es ningln personaje dentro de la
diégesis, esto se llamara narrador heterodiegético (Caro, 2014: 52).

Ademads habria otra diferenciacién en cuanto a niveles narrativos se refiere. Habria otras
dos modalidades de narrador, segln aparezca o no en el discurso. Si aparece en el
discurso seria narrador intradiegético y si no aparece, narrador extradiegético.

En el analisis de continuacién, tendremos en cuenta el peso que tiene la carga semantica
de la cancidn en la creacion del significado narrativo, con la intencidn de determinar si
estamos ante una narracion o podemos considerar la voz como un instrumento musical
mas (Caro, 2014: 53).

Para finalizar con este apartado, el tiempo es un componente basico del texto narrativo
(Valles Calatrava: 2008, 198). No seria posible la sucesion de transformaciones, no
existiria la narracion sin el tiempo. Nos fijaremos en el tiempo materializado en el
discurso en el que puede producir cambios en la duracién, frecuencia y orden respecto
a la historia.

En primer lugar, Genette define la duracidn como la segunda propiedad del tiempo en
cuanto factor capacitado para la construccidon de un discurso. Refiere la existencia de
una diferencia entre el tiempo del relato y el de la historia. Las elipsis y pausas marcaran
esta diferencia.

Segun Casetti y Di Chio (1994: 155) distingue la duracidon en normal y anormal. La
duracion normal aparece cuando la extension temporal de la representacion de un
acontecimiento coincide aproximadamente con la duracién real de ese mismo
acontecimiento, esto podra observarse cuando por ejemplo el videoclip sea grabado en
un plano-secuencia. En cambio, la duracion anormal aparece cuando la amplitud
temporal de la representacion del acontecimiento no coincide con la del propio
acontecimiento (Caro, 2014: 50). Para subdividir esto volvemos a Casetti y Di Chio
(1994:148) que diferenciaran dos posibles casos: dilatacién y contraccion. En el primer
caso ocurre cuando hay una pausa, es decir una suspensién del tiempo, o por expansion,
se extiende de alguna forma. Hablaremos de contraccién cuando exista una duracién
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gue no conocemos (recapitulacién) o cuando no podamos medirla (elipsis). La elipsis es
un recurso muy utilizado en el videoclip, es utilizado de forma en el que el tiempo de la
diégesis se interrumpe mientras que conceptual e imaginariamente sigue fluyendo el
tiempo de la historia (Garcia Jiménez, 2003: 182).

Como bien hemos indicado antes otro elemento que debemos tener en cuenta es la
frecuencia. Casetti y Di Chio (1994: 161) la define como la diferencia entre el nimero
de veces que aparece un acontecimiento en la historia respecto al nUmero de veces que
aparece en el discurso. Segun el nimero de veces y cdmo ocurra hay varios tipos.
Frecuencia singulativa es cuando un acontecimiento aparece una vez en la historia y en
el discurso. En el caso de la frecuencia multiple, es igual que el anterior tipo pero en
varias ocasiones, es decir, se repite tantas veces en el discurso como en la historia. Si
hablamos de frecuencia repetitiva, un acontecimiento ocurre varias veces en el discurso
pero en la historia solo aparece una vez. Y por ultimo, la frecuencia iterativa seria el
contrario de la repetitiva, es decir, el acontecimiento se da varias veces en la historia,
pero en el discurso solo se cuenta una vez..

Garcia Jiménez (2003, 177) afirma que el orden de los acontecimientos de la historia
puede alterarse en el discurso. Ahora bien, depende de si se produce o no esa variacion
tendriamos una secuencia anacrdnica y secuencia cronica respectivamente. Esta
denominacion es equivalente a la diferenciacion entre relato lineal y no lineal. En De la
literatura al cine: Teoria y andlisis de la adaptacion, Sdnchez Noriega define a la
perfeccion estos dos términos. El relato lineal seria “donde los acontecimientos se
suceden cronolégicamente, segln un antes y un después, es decir, cuyo orden es
respetuoso con el orden de la historia”. En cambio el relato no lineal lo definiria como
“aquel cuyo orden no es igual al de la historia, ya que posee anacronias o fragmentos
gue rompen el orden cronoldgico de la historia”. Usaremos los términos relato lineal o
no lineal, ya que consideramos que expresa el esquema temporal de una forma mas
claro y asi podremos tener la misma terminologia que la Tesis Doctoral estudiada.

Sabemos que la linea temporal puede ser modificada de varias formas, hay distintos
tipos de anacronia. Podremos toparnos ante un salto al pasado, la anacronia nos remite
a un punto anterior de la historia donde nos encontramos (analepsis), o un salto al
futuro, si la anacronia nos remite a un punto posterior de la historia donde nos situamos
(prolepsis). También son denominados estos términos como flashback y flashforward
respectivamente.

Volviendo a Sanchez Noriega (2000, 101) describe estas anacronias mediante los
elementos: distancia y amplitud. Mientras que la amplitud es la propia duracion de la
anacronia, la distancia es el segmento que va desde el presente discursivo de la imagen
al inicio de la anacronia.

Sin embargo, si ese salto en el tiempo es a un punto que no conocemos o que
directamente no existe, estariamos hablando de acronias y ucronias. Recogemos la
definicién de acronia segun Sanchez Noriega (2000, 102): también denominada silepsis,
se presenta en el caso de que entre la historia y el discurso no medie una relacién
cronolégica determinada, es decir, cuando no hay un tiempo definido; y la definicion de
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ucronia segun Garcia Jiménez (2003, 179): seria lo que hubiera sucedido en la historia
qgue se cuenta si se hubiesen dado determinadas circunstancias que de hecho no
sucedieron. Podria haber muchas lineas temporales paralela (Caro, 2014: 49).

Para tratar el concepto de orden nos fijaremos en Casetti y Di Chio, autor que cuando
trata este concepto, trata también el tiempo circular, ciclico y lineal, pudiendo ser este
ultimo vectorial o no, segun se introduzcan o no anacronias (1994: 152). Este primero,
el tiempo circular, apareceria cuando el punto de llegada es idéntico al del origen. Por
el contrario, el tiempo ciclico se da cuando el punto de llegada es diferente al del origen.
Esta clasificacién se fija mds en las similitudes y diferencias de las diferentes escenas que
componen la obra audiovisual.

3.2.2. Transtextualidad

Las referencias externas en los videoclips tiene una gran importancia ya que
muchas veces es la propia base de la narrativa que cuenta. Es muy habitual el uso de
estas referencias tan significativas por el limitado tiempo que tienen estos textos
audiovisuales.

Para definir este término, recogeremos la definicién del autor Genette que la define
como “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros textos”
(1989: 10). Comenta que se puede manifestar de varios modos, de los cuales para el
anadlisis remarcaremos la hipertextualidad, los paratextos y la intertextualidad (Caro,
2014: 54).

La hipertextualidad es toda relacidn que une un texto B que llamaremos hipertexto, a
un texto anterior A que sera hipotexto, pero la manera en la que se insertara no es justo
la del el comentario ( Genette, 1989: 14).

Los paratextos son esos textos que acompafnan otro texto principal, se refiere a esos
titulos, subtitulos, epilogos, advertencias, prélogos, finales, etc. (1989:12).

Por ultimo, la intertextualidad la define como “una relacién de copresencia entre dos o
mas textos (...) la presencia efectiva de un texto en otro”. Hay tres tipos de
intertextualidad: el plagio, es decir una copia no declarada; la cita, una copia declarada
y la alusién, “un enunciado cuya plena compresién supone la percepcion de su relacién
con otro enunciado, al que remita necesariamente tal o cual de sus inflexiones, no
perceptible de otro modo” (1989: 12).

Nos basaremos en estas definiciones mostradas anteriormente para averiguar si el
“significado narrativo del videoclip tiene relacién con otros videoclips en cuanto a que
formen parte de una misma serie (hipertextualidad), la referencia a otros textos de tipo
intertextual, como las que se hacen al texto-estrella o a otros textos de la cultura pop, y
sin olvidar la presencia en él de cualquier tipo de paratextos” (Caro, 2014: 54).
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3.2.3. Musica y diégesis

Para el andlisis es esencial cdmo se corresponde las longitudes del videoclip y de
la cancion, si coincide las estructuras de la diégesis y de la cancién. En 2003, Jesus Garcia
Jiménez publicd Narrativa audiovisual en la que recogia las formas basicas de la
narratologia musical los tipos de musica diegética y extradiegética. ¢ De que tratan estos
tipos? Bien, la musica diegética trata cuando su presencia es justificada en el relato
porque forma parte de esa accidon narrativa. Sin embargo, la musica extradiegética
aparece cuando esta fuera de la accion narrativa, cumple otras funciones. Garcia
Jiménez afirma que la musica extradiegética tiene una funcion mas descriptiva que
narrativa. Todo esto lo comprobaremos en el siguiente andlisis ya que es usual que el
videoclip este basado en esa justificacién diegética de la musica.

Por otro lado esta autor nos dice que hay una relacién de la musica y su presencia en la
imagen, la cual divide en tres opciones: in, offy over (2003: 253). Por lo que la musica in
se da cuando el emisor de ese sonido es visible en la escena, hablaremos de funcion
intradiegética. Esta es la opcidn mds utilizada en los videoclips, ya que la imagen del
videoclip delante de la camara es de uso tradicional. Si hablamos de musica off,
hablamos de todo lo contrario, la fuente sonora no se hace visible, pero la légica del
relato la justifica, seguiremos hablando de funcién intradiegética. Dentro de esta musica
intradiegética el sonido puede ser de tres formas: eliptico, cuando la fuente del sonido
ha aparecido con anterioridad en la imagen, citado, cuando la fuente sonora no ha
aparecido con anterioridad, y suspensivo, cuando el espectador que escucha ese sonido
no ubica el origen. En cambio, la musica over ocurre cuando la fuente sonora no es
visible y encima no tiene ninguna légica, aqui hablaremos de funcidn extradiegética.

4. ANALISIS DE LA MUESTRA

Después de categorizar y definir nuestro objeto de estudio nos disponemos a
realizar el andlisis del que tanto hemos adelantado en apartados anteriores. En este
analisis de las muestras seleccionadas serviran para estudiar los rasgos narrativos del
videoclip durante la era del Internet en un corpus seleccionado de videos musicales,
actualizando el trabajo de investigacidon hasta el afio 2020. Entonces, aplicaremos al
corpus una ficha realizada segun los pardmetros recogidos en el apartado 1.6
“Metodologia para el analisis”.

Los videoclips seleccionados para este analisis son los siguientes, y el resultado de dicho

estudio al aplicar la ficha de analisis se encontrard a continuacién en la siguientes
paginas.

Beauty and a beat (Justin Bieber ft. Nicki Minaj, 2012)
Hey Brother (Avicii, 2013)
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Roar (Katy Perry, 2013)

Maps (Maroon 5, 2014)

Blank space (Taylor Swift, 2014)

Sparks (Hilary Duff, 2015)

Bitch better have my money (Rihanna, 2015)
All night (Beyoncé, 2016)

False Alarm (The Weeknd, 2016)
1-800-273-8255 (Logic ft. Alessia Cara, Khalid, 2017)
Whatever it takes (Imagine Dragons, 2017)
Symphony (Clean Bandit ft. Zara Larsson, 2017)
God’s plan (Drake, 2018)

Only you (Cheat Codes, Little Mix, 2018)

Thank u next (Ariana Grande, 2018)

Started (Iggy Azalea, 2019)

Don’t start now (Dua Lipa, 2019)

Level of concern (Twenty One Pilots, 2020)
Orange Juice (Melanie Martinez, 2020)
Muchacha (Gente de Zona, Becky G, 2020)

Ficha de analisis

Seguiremos su ficha de analisis, para comprobar si el paso a la Red como medio
principal de distribucion el videoclip ha sufrido cambios narrativamente hablando (Caro,
2014:172):

1. Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

= Descripcion y enumeracién de las secuencias y sus tipos.
= Relacion entre las secuencias (yuxtaposicion o subordinacion).

2. Estructura argumental
= Division en introduccién, nudo y desenlace.

= Numeroy descripcidn de sucesos y acciones.
= Relacion entre la estructura de la cancién y la estructura argumental.
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Ambientes

= Descripcion y enumeracion de los espacios donde se desarrolla la acciéon
y sus caracteristicas (dandole importancia a lo relacionado con lo musical
como locales de ensayo, estudios de grabacion...).

= Relacion entre el escenario de la secuencia narrativa y el de la secuencia
descriptiva de actuacion.

Personajes

= Enumeracion y descripcién de los personajes.

= Distincion de los personajes por criterios de focalizacion, de relevanciay
anagraficos.

= Correspondencia con los miembros del grupo o solitas u otro aspecto del
texto estrella.

Tiempo

= Orden
o Indicacion si nos encontramos ante un relato lineal o no lineal.
o Andlisis de las anacronias. Amplitud, distancia.
o Indicacion si existiera de la existencia de patrones temporales
como el relato ciclico o el relato circular.
= Duracién
o Enumeracién y descripcion de si estamos ante contracciones o
dilataciones temporales.
= Frecuencia
o Descripcién de la frecuencia del relato (singulativa, repetitiva,
iterativa o multiple).

Focalizacion

= Tipo de focalizacidn: interna, externa u omnisciente.
= Existencia de miradas distinta a la objetiva.

Vozy letra de la cancién

= Relacion entre la letra de la cancion y la voz narrativa.

= Papel de la letra de la cancién dentro de la narracién.

= Tipo de narrador si existe, si es heterodiegético u homodiegético (o
autodiegético). Relacidon con los personajes del relato.

Transtextualidad
= Referencia a otras obras (intertextualidad, hipertextualidad, cuando es
continuacion de una serie de obras)

= Referencia al texto estrella (intertextualidad).
= Paratextos (intertitulos, subtitulos, los propios titulos...).
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9. Relacién entre la musica y la diégesis

= Mdusica diegética o no diegética.

Fichas de resultados

1. Beauty and a beat (Justin Bieber ft. Nicki Minaj, 2012)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos aunque no lo parezca una secuencia narrativa durante
todo el videoclip, debido a los textos de la introduccién donde nos indica que en octubre
de 2012, material videografico fue robado del cantante y un usuario lo ha filtrado en
Internet. Todo este tema del supuesto robo lo trataremos en el apartado de
transtextualidad. Entonces se emite ese supuesto material siendo en verdad el propio
videoclip de la cancién aparentemente grabado en su mayoria por el propio cantante.
Toda esta parte podria considerarse como una secuencia descriptiva de actuacion, pero
al contar como si fuera un material robado siendo una narracion estard dentro de esa
secuencia narrativa.

Estructura argumental
Introduccion

Como he comentado antes, aparece en pantalla graficamente que el material personal
de Justin fue robado y un internauta lo ha subido a la Red. Entonces aparecen diferentes
clips de Justin junto a su circulo mds intimo, como su manager, o clips cantando o
componiendo hace unos afios atras. Empieza a intercalarse con videos en los que parece
ser una fiesta con muchas chicas y chicos. Empieza la cancién y vemos una claquetay a
Bieber coger la cdmara dirigiéndose a una mesa de ping pong donde pone escrito el
titulo de la cancion y que el videoclip esta dirigido, escrito y filmado por el cantante,
aqui somos consciente que nunca sucedié ese robo.

Nudo

A partir de ese momento Justin nos muestra toda la fiesta que ha montado en un parque
acuatico, con bailarines, nadadoras sincronizadas e incluso bailarinas de pole dance y
telas. Se pasea por todo el parque acuatico sujetando la cdmara fuera y dentro del agua,
hay momentos donde incluso deja de sujetar la cdmara para bailar con los bailarines.
Hay una parte donde se sumerge en la piscina y vemos dos cdmaras con la pantalla
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encendida mostrando videos de Justin cantando la cancidon con su manager. Entonces,
llega la estrofa de Nicki con la que se junta en la piscina para cantarla y bailarla.

Se marcha a la piscina central rodeada de toboganes y empieza a bailar por Ultima vez
con todos los asistentes a la fiesta del parque acuatico.

Desenlace

La cancion se para al igual que el video por miniclips como si tratara de un behind the
scenes enseinandonos las traseras de donde se ha grabado o momentos antes de filmar,
remarcando que no se trata de un robo. Para terminar, vemos como Justin se tira con la
camara por un tobogdn acuatico y vemos como esta disfrutando mas que nunca, nada
gueda del supuesto robo de su material.

Ambientes

Casi la totalidad del videoclip se desarrolla en el parque acuatico que alquila Justin para
montar la mas grandes de las fiestas con cientos de bailarines. Aparte, en los supuestos
clips robados del principio del videoclip podemos ver estudios de grabacién y estancias
de la casa de Justin Bieber.

Personajes

El personaje que aparece mas en pantalla es el propio Justin Bieber haciendo de si
mismo, como si fuera su material privado en una fiesta con mujeres. Aunque, también
hay que remarcar el personaje de Nicki Minaj que aparece solo en su verso de la cancidn.
Justin ademas de estar diferenciado por los criterios de relevancia y focalizacién lo estd
por el criterio anagrafico cuando vemos escrito su nombre en la mesa de ping pong,
interpreta a una estrella que es él mismo.

Tiempo

El relato es de orden no lineal y frecuencia singulativa, ya que al principio muestra
diferentes clips que son flashbacks de Justin mientras compone o pasa momentos con
su manager. Luego, en algunas ocasiones esta recortado por elipsis, pero no son
significativas ya que su funcidn es agilizar la narracién.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, pero siempre muy cercana a Justin Bieber incluso
dandonos a entender en muchas ocasiones que somos los ojos de él. La mirada en la
mayor parte de la obra es interpelativa porque Justin sujeta la cdmara mirdndola
directamente y haciendo playback.
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Letra y voz narrativa

La letra de la cancién no tiene nada que ver con la narracién del robo del material
videografico pero si con la diversidon que muestra la grabacién de la fiesta del parque
acuatico. Ademas, el titulo de la cancién coincide con el ritmo que marcan todos los
bailarines que aparecen.

Transtextualidad

Durante toda la semana del estreno de la cancidn, Justin Bieber escribid en Twitter que
habia sido victima de un robo y que ademas habia sido amenazado. Segun el cantante,
los responsables de este robo le dijeron que si no cumple con lo que le piden, publicaran
sus videos personales, incluso el de una fiesta con muchas chicas alrededor. Las palabras
textuales después de realizar un concierto en Washington fueron:

"Ayer durante el concierto nos robaron algunas cosas a mi mdnager y a mi. Realmente
molesta. La gente deberia respetar la propiedad de otros. Tengo muchas grabaciones
personales en ese ordenador y en esa cdmara y eso es lo que mds me molesta".

Luego, Justin dio a conocer una amenaza que le habrian escrito los ladrones: "Tengo tu
estupido mensaje. No lo creo. Se lo voy a ensefiar al mundo. MANANA! Contéstanos o
responde los mensajes que tienes o publicaremos los videos de tu cdmara", escribié un
jueves. Un dia después se subid al canal de Justin el videoclip de Beauty and a beat,
empezando con la frase que hemos remarcado antes de que habia sido robado material
de Justin. Es ahi con todo este contexto cuando se confirma que el robo es un invento
y una estrategia de promocion.

Es cierto que sin saber esto el videoclip también funciona en parte como narracién, pero
como mucha menos fuerza.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica aparece justamente cuando empieza la clagqueta y comprobamos que hemos
sido parte de un engafo en forma de promocidn. Dura casi hasta el final antes de
empezar a ensefar las escena de detras de las cdmaras en las que sigue la musica pero
de una forma alterada. Durante la secuencia narrativa se conserva mucho el sonido
ambiente, ya que escuchamos gritos de los asistentes a la fiesta y el sonido del agua o
incluso el de la respiracidn bajo el agua.

2. Hey Brother (Avicii, 2013)
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Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip observamos una gran secuencia narrativa. En ella, podemos observar
como lo que parecen dos hermanos pasan tiempo juntos paseando por las vias del tren,
viendo luciérnagas o en un tienda de campafa mientras se intercala con imagenes y
videos del ejército en una batalla. Vemos también como el ejército le estd rindiendo
homenaje a los soldados caidos en esa batalla y cdmo la foto con las pertenencias de
uno de ellos es recogido por el hermano de ojos azules. Entonces, la foto cambia y el
nifio se convierte en un hombre y se escucha decir al pequefio de los ojos azules en la
tienda de campana “épor qué te fuiste papd?”. Es ahi cuando nos damos cuenta de que
no es su hermano, sino su padre. La secuencia acaba mirando las luciérnagas pero esta
vez el chico de los ojos claros ha crecido, y no es nada mas y menos que el propio Avicii
haciendo de este personaje.

En este ocasidon no tenemos ninguna secuencia descriptiva de actuacion, es algo inusual
en la canciones de EDM ya que se solia mostrar a los disc-jockeys con su mesa de mezcla
delante de un gran publico, pero parece que la tendencia en este tipo de musica
respecto a los videoclips esta cambiando.

Estructura argumental
Introduccion

Vemos como un nifno monta en bici con una fotografia en su rueda de lo que parece ser
un soldado (a3). Parece que llega a su destino y se encuentra con otro chico rubio, el
cual parece ser su hermano mayor (a4). Estas imagenes son intercaladas con imagenes
de lo que parece ser una guerra del ejército americano, que incluso pueden parecer
imagenes de archivo, pero lo tomaremos como parte de la narracion ya que parece que
uno de ellos ha formado parte de esa guerra.

Nudo

A continuacién, vemos a los dos supuestos hermanos pasear por las vias del tren con un
perro, y colocan monedas para que cuando pase el tren las aplaste, algo muy tipico en
nifos de antes. Luego vemos como pasa el tren y el supuesto hermano mayor le ensefia
la moneda aplastada al pequeiio (a5), la imagen se funde en un botén del uniforme de
un soldado y se nos muestra como las pertenencias de un caido en batalla, pero nada
mas. Entonces volvemos a los supuestos hermanos que con un tarro en mitad de la
noche sueltan una luciérnaga para que esté con sus compafieras y brillen todas como
estrellas (a6). Volvemos a las imagenes de los soldados tocando por los caidos en batalla,
pero seguimos sin saber que relacién tienen con los nifos.

Al empezar la segunda estrofa los vemos salir de una tienda. Mientras, en la televisidon
del escaparate vemos de nuevo al ejército americano luchando. De repente nos
muestran al nifio de la bicicleta en lo que parece la noche del 4 de julio, el dia de la
independencia en Estados Unidos, pero no vemos por ninguna parte a su hermano. En
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la fiesta vemos con que se relaciona con una mujer para encender una bengala,
momento que es intercalado por imagenes de disparos de fuego del ejército americano
(@7). Es ahi cuando por fin nos muestran la escena de los soldados tocando a sus
compaiieros fallecidos en batalla, y vemos como el capitan que sostenia las pertenencias
de uno de los caido se las da al chico de los ojos azules (a8). Esto se intercala con una
secuencia en una tienda de campaifia en el que el hermano pequeiio le pregunta a su
supuesto hermano que le cuente otra historia, y le responde que le contard la de su
estancia en la mili, le vuelve a pregunta que “épor qué se tuvo que ir?” acompafiado por
un “papad” al final de la frase (a9). Si, son padre e hijo, la foto de los dos es modificada
por la foto del pequeiio con la edad actual de su padre (al10).

Desenlace

Para finalizar, vemos como se difunde la imagen en unos ojos que son reconocibles para
el espectador, son los de Avicii (al) viendo las luciérnagas que nos habian mostrado
antes. Avicii es el chico de la bicicleta con ojos azules y todo lo que se nos habia mostrado
anteriormente son sus recuerdos, todo lo anterior han sido flashbacks (a2).

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en un poblado americano muy al estilo country, con
su via del tren cercana del pueblo y su fiesta americana del 4 de julio. Al no haber
ninguna secuencia descriptiva de actuacién no hay ningun espacio propio musical.

La escenas de la batalla del ejército americano parecen reales, tanto que pensamos que
podrian ser imagenes de archivo.

Personajes

Los personajes estdn en este caso diferenciados por los criterios de relevancia y
focalizacidn, que serian Avicii haciendo del hijo (el chico de la bicicleta) y su padre que
se nos muestra como el chico rubio. Segun el criterio de relevancia son autores y
receptores de las diferentes acciones y sucesos, siempre estando en los recuerdos del
personaje de Avicii. Y segun el criterio de focalizacion, porque aparecen continuamente
en pantalla y es facil para el espectador diferenciarlos.

Tiempo

El relato parece lineal pero no lo es en absoluto. Nos damos cuenta al final del relato
cuando vemos la figura de Avicii, dandonos a entender que todo lo que hemos visto son
sus recuerdos, son flashbacks de momentos con su padre que ha sido como un hermano
para él.

No conocemos la duracion exacta de la historia, ya que solo tenemos un indicador
temporal que es la fiesta del 4 de julio en Estados Unidos. Ademas, la frecuencia es
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singulativa, a excepcion de la escena de los soldados con sus armas en el funeral que se
muestra dos veces por lo que la frecuencia en ese punto es multiple.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente ya que vemos todos los hechos que ocurren, pero podria
ser interna ya que seria los recuerdos de la vida del personaje de Avicii.

La mirada en toda la secuencia narrativa es objetiva.

Letra y voz narrativa

En este videoclip no corresponde ciertamente la letra con la voz narrativa, hay ciertas
similitudes con como estd dispuesto a ayudar a un hermano o hermana en cualquier
circunstancia, pero en la letra el musico deja caer su incomprensién hacia aquellos que
confian en el género humano, aspecto que en la voz narrativa no muestra.

Transtextualidad

No hay nada que destacar, aparte de conocer cudl es el dia de la independencia de
Estados Unidos. Aun asi no influye mucho en la narracién conocer este 4 de julio.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es no diegética durante todo el metraje. Es cierto, que la musica baja y sube
el volumen cuando el protagonista establece un mini didlogo con su padre para dar mas
importancia a lo hablado que a la cancidn.

3. Roar (Katy Perry, 2013)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

El videoclip esta formado por una sola secuencia narrativa. Al no saber el nombre del
personaje de Katy Perry, le Ilamaremos Katy, la cual es una mujer que después de tener
un accidente en una avioneta con su companero se quedan tirados en medio de una
selva. Tendra que luchar contra sus miedo y hacerse fuerte ante tal situacién.

No existe secuencia descriptiva de actuacion diferenciada de lo demads. Las partes donde

canta o baila estdn subordinadas a lo narrativo y se distingue del resto Unicamente en
gue la protagonista mira a camara.
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Estructura argumental

Introduccion

El relato comienza mostrandonos a una Katy desorientada y asustada porque no sabe
dénde han aterrizado después del accidente en la avioneta junto a un compafero de
aventuras que no la toma en serio. Empiezan a adentrarse en la selva profunda vy
podemos observar y oir diferentes especies de animales peligrosas, cuando de repente
se le lanza un tigre por sorpresa a su compafiero, mientras ella sale huyendo a un lugar
seguro.

Nudo

Intenta ponerse a salvo pero se encuentra con tarantulas y cocodrilos, cientos de ojos
luminosos le acechan en la sombra. Pero Katy deja de tener miedo y esos ojos en la
penumbra se convierten en luciérnagas que iluminan su camino. Toda esta valentia en
si misma se remarca cuando se mira en el agua y el reflejo es un tigre. Ademas, las
luciérnagas forman la figura de un tigre encima de ella, empieza el salvajismo en ella.

Durante la segunda estrofa empieza a hacerse sus primeros amigos en la selva, como un
mono que le ayuda a hacerse una lanza con un tacén. Caza un platano para el mono, ahi
es cuando vemos por primera vez que alguien les estd observando. También se hace
amiga del elefante, que le utiliza como ducha, y del cocodrilo, que le limpia los dientes,
mostrandonos que ya no le tiene miedo, sino todo lo contrario.

Entonces se hace de noche y con antorcha en mano investiga una cueva en la que ve
pinturas antiguas en la que un poblado intentd derrotar al tigre, pero aun siendo solo
uno, con su rugido pudo devolver todas las lanzas y salir victorioso. Esto ultimo, sirve de
metafora y es cuando vemos la transformacién total de Katy al empezar el segundo
estribillo, con un atuendo mucho mas salvaje.

No solo el atuendo es mas salvaje, sino ella en su totalidad, se nos muestra en una liana
encima de la selva y con posturas marcando biceps, simbolo de fuerza. Seguidamente
prepara con sus amigos los animales la trampa para vencer al tigre. Al principio parece
gue va a perder pero Katy saca su tigresa interior y le gana con su rugido, se convierte
en la reina de la selva.

Desenlace

Se muestra a una Katy poderosa siendo reina de una selva en la que reina la paz,
adquiriendo al tigre como su mascota que llamara Kitty Purry, y hace actividades que
hacen los humanos con sus nuevos amigos. Por ejemplo, se pinta los labios con
frambuesas con el mono o le pinta las uiias al elefante. Para terminar, vemos a Katy
como despertandose en lo que parece su avioneta, en un primer momento nos hace
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creer que todo ha sido un suefio, pero no, se levanta y tiene el atuendo de la selva, ha
reutilizado su avioneta como nuevo refugio para las noches.

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en su totalidad en la selva. En el videoclip no hay
ningun espacio propio de lo musical y no existe distincion entre espacio narrativo o de
actuacion.

Personajes

Los personajes estan diferenciados por los criterios de relevancia, de focalizacion e
incluso anagrafico uno de ellos. Estariamos ante una protagonista absoluta que seria el
personaje interpretado por Katy Perry del cual, no sabemos el nombre pero es el que
recibe y realiza la mayoria de las acciones, y muchos personajes secundarios como su
primer acompainante, que es devorado por un tigre; este propio tigre, el mono vy el
elefante, ya que los demas animales no realizan tantas acciones como estos anteriores
y no reciben tanto tiempo en pantalla segun el criterio de focalizacion. Y segun el
anagrafico el tigre seria el segundo personaje mas importante ya que al final recibe un
collar con el nombre de Kitty Purry, pasando de ser el antagonista a compafiero del
protagonista.

Tiempo

El relato es de orden lineal y de frecuencia singulativa. Hay elipsis en el paso del dia a la
noche para agilizar la narracidn, y otras del paso de unos dias pero con la intencién de
agilizar y ver la evolucién de la protagonista.

La duracion de los acontecimientos exacta no la conocemos, pero si hay marcadores
temporales como el cambio del dia a la noche, y la propia evolucién del personaje que
nos da a entender que han podido pasar dias, pero sin saber el nUmero exacto.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente, ya que nos ponemos incluso en la mirada del tigre, vemos
los hechos desde una visidn cercana a la protagonista. Encontramos muchas miradas
interpelativas durante la secuencia narrativa por parte del personaje de Katy. Ademas
de la mirada subjetiva del tigre que aparece dos veces, una observando a Katy en la
lejania y otra en el combate contra ella. Por lo general la mirada es objetiva a excepcién
de los momentos comentados.

Letra y voz narrativa

En el videoclip, la cancidon no corresponde exactamente con la voz narrativa y la letra
mas alla del titulo con el rugido del tigre del videoclip y el de la protagonista para mostrar
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su valentia y poder, metaféricamente si tienen una cierta similitud ya que el sentido de
la letra es llegar a ser mas fuerte, aspecto que ocurre en la narraciéon pero con otro
contexto totalmente distinto.

Transtextualidad

En este videoclip existe un titulo animado y empieza la imagen como si fuera un cémic
y acaba de la misma manera volviendo al comic y los créditos finales. Aparte de esto no
hay nada mds destacable que las referencias al programa Survivor o mas conocido en
nuestro pais como Supervivientes y a la serie Lost/Perdidos.

Relacién entre la musica y la diégesis

Durante la secuencia narrativa existe y se conserva el sonido ambiente, podemos
escuchar los sonidos de los diferentes animales salvajes, la explosion del accidente, el
sonido de la camara al hacer fotos, el agua, los pasos, los gritos de Katy, el fuego, el
lanzamiento de la lanza y las aves, todos estos sonidos suenan mientras la musica suena
por encima. Al principio y al final de la cancién solo se escucha sonido ambiente con el
rugido del tigre.

4. Maps (Maroon 5, 2014)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip existe una gran secuencia narrativa que ocupa toda la cancidn, en la
gue la novia del protagonista del video (Adam Levine, el cantante del grupo) es
atropellada por un automavil y este va en su busqueda al hospital. Después de esto
vemos como ha sido su relaciony el por quéy el cdmo de llegar a ese punto de la historia.

No existe ninguna secuencia descriptiva de actuacién, es algo inusual ya que los
videoclips de grupos de musica se caracterizan por tener estas secuencias en las que
muestran de una manera u otra al grupo en su totalidad tocando en algun lugar. La Red
estd cambiando la forma de crear estos videoclips e incluso los grupos apuestan por la
narracion en su totalidad.

Estructura argumental
Introduccion

El relato comienza in media res mostrandonos a Adam Levine en un ascensor de un
hospital y le notamos tenso y preocupado. Empieza a gritar al personal sanitario
preguntando por alguien, echa a correr y parece que le encuentra (a7). Sin embargo,
parece estar muy grave, el personal esta intentando reanimarla e intentan echar de la
sala a Adam.
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Nudo

En este punto se nos presenta el primer flashback. Vemos al protagonista en su coche a
mucha velocidad queriendo llegar lo mas rapido posible a su destino (a6). Se baja del
coche y vemos que ha llegado al hospital (a5). Por lo que ha sido una vuelta al pasado
muy corta no nos dice casi nada. Por eso vuelve haber otro flashback en el que vemos
por primera vez a la novia de Adam (no sabemos su nombre), la cual se encuentra con
un hombre que intenta llevarsela, pero ella se niega y con el forcejeo acaba en la
carretera y es atropellada por un coche acabando tirada en el suelo con un golpe grave
(a4).

Vuelve haber otro flashback y esta vez nos situa en una fiesta al mas estilo americano,
en una casa (podemos ver a los demas integrantes del grupo como invitados a la fiesta),
en la que la pareja empieza a pasarselo bien, bailar, cantar y beber (a3). Entonces, un
amigo de Adam le lleva con otra chica con la que parece tener conexidny se iban a besar
pero justo llegd su novia. Esta se decepciona y sale corriendo de la fiesta (a2), Adam
intenta seguirla pero sus amigos le paran.

Tenemos por ultima vez otro flashback, que nos lleva al salén de la casa de la pareja.
Adam estd bebiendo cerveza y viendo el futbol, mientras su novia en ropa interior le
pide que le ayude con que look ponerse (al), podria ser el dia del accidente pero no se
confirma ya que el look que se pone no es el que lleva a la fiesta.

Desenlace

Vuelven a mostrarnos las imagenes de la fiesta, de la huida de la novia, de su accidente
y volvemos al presente con Adam entrando en el hospital y nos encontramos en el
mismo punto que dejamos al principio. Se acaba la cancidn y vemos como suenan los
pitidos de la maquina que tiene conectada indicdndonos de que su corazén no responde,
ha fallecido (a8).

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en varios lugares de la misma ciudad americana.
Tenemos el principal que es el hospital, la casa de la fiesta, la casa de |la pareja y la calle
dénde pasa la tragedia. En ninguno hay espacio propio de lo musical.

Personajes

En este caso los personajes estdn claramente diferenciados por los criterios de
relevancia y focalizacion. Tenemos al personaje que hace Adam, y a su novia como
protagonistas, que segun el criterio de relevancia son los autores y receptores de
acciones y sucesos. Tenemos a personajes secundarios que son diferenciados por esta
relevancia, como la chica de la fiesta, el hombre que molesta a la novia en la calle o el
amigo de Adam. Esto se ve reforzado con el criterio de focalizacion, que se ve la
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diferencia del tiempo en pantalla de cada uno, los protagonistas salen en pantalla
constantemente.

Tiempo

El relato no es de orden lineal, ya que presenta constantes flashbacks, que nos
presentan poco a poco las razones de por qué la novia ha acabado en el hospital al borde
de la muerte. Se nos situa primeramente en el presente con Adam en el hospital
buscando a su chica y la encuentra en un habitacidn intentando los médicos reanimarla,
y poco a poco con los flashbacks nos recrea todo lo sucedido.

La duracién exacta de la historia no la conocemos debido a la escena de la casa de la
pareja que no nos deja claro si es del mismo dia del accidente, si fuera asi la duracién de
la historia son horas, ocurriria todo el mismo dia.

En cuanto a la frecuencia seria repetitiva ya que los acontecimientos como la fiesta, el
accidente y la entrada al hospital aparecen dos veces en el discurso pero en la historia
solo ocurre una sola vez.

Focalizacion

La focalizacidén es omnisciente, conocemos lo que ocurre poco a poco en las dos visiones
de los protagonistas, incluso vemos el accidente de ella, suceso en el que Adam no
estuvo presente. No aparece mirada interpelativa en ningin momento, por lo que
tenemos mirada objetiva durante toda la narracién.

Letra y voz narrativa

La letra y voz narrativa estan relacionadas en la escena en la que Adam esta en su coche
yendo al hospital a toda velocidad para saber que ha pasado, mientras la letra de la
cancién en ese momento dice: “So I'm following the map that leads to you”, esta
siguiendo el mapa que le conduce a ella.

Transtextualidad

El director del metraje, Peter Berg, reconocid que la narracién estd influenciada por la
pelicula Memento, aun asi no es necesario haber visto la pelicula para comprender el
contenido narrativo de este videoclip.
Relacién entre la musica y la diégesis

Durante todo el videoclip se escucha el sonido ambiente, como el ruido del hospital, el
coche acelerando, el didlogo de la novia con el hombre que le acosa vy la fiesta, pero
siempre estando encima la propia cancion. La cancién al principio del videoclip se va
alterada para introducir el didlogo de Adam con los sanitarios y ya luego empezar la
cancion normal. Al terminar la cancidn, suena el pitido de la maquina conectada a la
novia indicando que ha muerto.
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5. Blank space (Taylor Swift, 2014)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

Este videoclip estd compuesto por una sola secuencia narrativa. En ella Taylor Swift se
interpreta asi misma, podemos comprobarlo cuando en el arbol escriben sus nombres
aparece Taylor. Taylor Swift se parodia a si misma interpretando a una histérica y
celosa que atrae a hombres guapos a su mansidn para seducirlos con sus encantos
y, después de un tiempo, convertir su vida en un infierno. Cuando el hombre es
capaz de escapar de esa tortura y marcharse de la mansion, vemos como por la
puerta entra otro hombre apuesto para repetir la misma historia con Taylor.

En el videoclip no existe secuencia descriptiva de actuacién diferenciada del resto.
Esas partes en las que Taylor mira a cdmara y canta estan subordinadas a lo
narrativo siendo esta la Unica diferenciacién, porque incluso la escena con la
manzana se alterna con las del apuesto hombre como si le estuviera haciendo vudd.

Estructura argumental
Introduccion

El relato comienza con el apuesto hombre vestido en traje montado en un coche de lujo
entrando en la parcela de la mansién, mientras Taylor se encuentra en la cama
pareciendo que esta esperandole. El hombre es interpretado por el modelo Sean O’Pry,
gue mas adelante al escribir sus nombres en el arbol veremos que también hace de si
mismo, este se encuentra en el hall con Taylor ya vestida y se provoca su primer
encuentro (al).

Empiezan a conocerse y se muestran escenas tales como: cenando en una mesa
rectangular larguisima en la que tiene que levantar la cabeza o girarse para verse, a ellos
bailando en el salén mostrando unos looks de desfile, montados en bicicleta dando
vueltas por una estancia del hogar de Taylor con unos looks mds casuales. En este
segmento se nos presenta a Taylor dibujando un retrato de su nuevo amor, el cual luego
tendrd su importancia (a2).

Nudo

Al dar inicio el estribillo, vemos escenas de la pareja fuera de la casa en el jardin
paseando a los perros, montados en caballos o corriendo por el jardin en trajes de
pasarela mientras coincide con frases de la cancidén que son cantadas por Taylor hacia
él como (“So it's gonna be forever, Or it's gonna go down in flames”) alertdndonos de
gue esta relacion podria ser algo tormentosa si no salen las cosas como ella quiere.
También nos muestra a Taylor colocando el retrato de Sean en un pasillo de su mansién
(a3). Pasando a escenas mas romanticas como escribir sus nombre en un tronco de uno
de su arboles (a4) (un acto incivico que tuvieron que escribir en la descripcién del
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videoclip que ningun arbol fue maltratado) y otra dandose un beso en el jardin (a5)
mostrandonos que su relacién ya es real y estd afianzada.

Cuando empieza la segunda estrofa vemos a la pareja haciendo un picnic, mientras ella
se apoya en su pierna, él esta con su teléfono. Antes nos muestra otra escena en el que
Taylor esta en el balcdon mientras a la lejania abajo en el jardin se encuentra Taylor
mostrandonos un distanciamiento que se hace realidad cuando Taylor junto a la letra
de la cancién le reprocha que no le haga caso por estar con el mévil pensando que estd
hablando con otras chicas (“Wait, the worst is yet to come, oh no, Screaming, crying,
perfect storms, | can make all the tables turn”) (a6). Seguidamente volvemos a una de
las escenas mostradas anteriormente la de las bicicletas pero en esta ocasion estdn
discutiendo a la vez que cantan los versos de la cancidn, mientras Sean dice “Oh my god”
ella le contesta “Who is she?” y le confirma que esta celosa y no puede permitir esta
situacién mientras canta las frases “l get drunk on jealousy, 'Cause, darling, I'm a
nightmare dressed like a daydream”.

Empieza a intercalarse escenas de Taylor sola llorando histérica pensando que hay otra
mujer con el rimel corrido creando mds dramatismo, con una escena en la que Taylor
coge un cuchilloy rasga el retrato que le habia pintado (a7). Se nos muestra a una Taylor
descontrolada en la habitacion cortando las camisas y los pantalones de Sean (a8),
vemos que son de él porque Sean se las prueba y vemos agujeros y roturas en su ropaje
(a9).

En la siguiente escena la del balcdn es una que anteriormente se nos habia ensefiado
para adelantarnos este distanciamiento vemos con Taylor va un paso mas alla y le
guema la ropay se la tira por el balcdn mientras el ve que ya no tiene remedio ni vuelta
atras su historia de amor (al0).

Desenlace

Una vez ya en el puente de la cancion vemos a una Taylor ya recompuesta y mas fuerte
gue nunca con una manzana que al intercalar las imdgenes con las de Sean podemos
entender como intenta hacerle dafio a través de esta pieza de fruta, un especie de vudu
(al11). A su vez nos ensefia que Taylor le hizo muchos mas retratos los cuales todos ha
destrozado cuando destrozé el primero. Para finalizar vemos como la protagonista coge
un palo de golf y empieza a golpear el coche de Sean, destrozando el capé y las luces
delanteras en frente de su presencia (al2). Esto se alterna con la escena de ella en la
cama que acuchilla una tarta por lo que no le estaba esperando como pensamos en un
primer momento e intenta talar con un hacha el arbol donde escribieron sus nombres
(a13). Por ultimo le vemos tirado en el suelo mientras Taylor le bese nos hace pensar
gue le ha matado, pero no porque a continuaciéon nos muestra como huye de la mansién
cogiendo el coche destrozado largandose del lugar (al4). Acto seguido aparece otro
hombre con otro coche lujoso, la historia se repite, Taylor tiene nuevo amor (al5).

Ambientes
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La secuencia narrativa se desarrolla en la mansidn de Taylor Swift y en el extenso jardin.
En él no hay ningun espacio propio de lo musical, ni existe distincion entre espacio de
actuacién y espacio narrativo.

Personajes

Los tres personajes que aparecen en la obra son diferenciados claramente por los
criterios marcados de relevancia, focalizacion e incluso el anagrafico en dos de ellos, ya
gue la pareja protagonista escribe sus nombres en el arbol citado anteriormente.

Distinguimos como personajes a Taylor Swift, Sean O’Pry y el nuevo amor de Taylor que
aparece al final del video del que no tenemos su nombre.

Tiempo

El relato es de orden lineal y de frecuencia singulativa. Se lleva acabo algunas elipsis que,
por lo general, no son significativas mas alla de ir mas rapido con la narracién. El tiempo
en este videoclip sigue un esquema circular, cuando Sean huye de Taylor, aparece otro
hombre que entra como Sean y Taylor le mira con mirada seductora, como hizo al
principio con Sean.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente, aunque muy cercana a la mirada de la protagonista. La
mirada interpelativa aparece casi en todo el videoclip, ya que la protagonista realiza el
playback de la cancion durante casi toda la obra. Esto no pasa cuando Taylor esta
interactuando con Sean como cuando monta en bici con él o le tira el teléfono al agua,
convirtiéndose en objetiva.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancion corresponde con la narracién, Taylor vocaliza la letra de su tema
casi constantemente, significando la mayoria de la veces como si estuviera hablando en
voz alta o estableciendo incluso un didlogo con Sean vocalizando ambos parte de la
cancion.

Transtextualidad

El videoclip de Blank Space causd sensacion porque funcionaba como satira explicita
de laimagen publica de su cantante. “Tengo una larga lista de ex-amantes, te diran
que estoy loca, pero tengo un espacio en blanco y voy a escribir tu nombre”,
cantaba peinada y maquillada como si fuera una Grace Kelly diabdlica (Juan
Sanguino, 2019). A partir de aguel momento, resultariaimposible desligar la musica
de Swift de su vida privada: ella era un producto que se consumia en su totalidad.
No huia de la cultura pop ce la celebridad téxica, sino la hacia suya y actuaba en
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base a ello, aspecto que haria de nuevo en 2017 con el videoclip de Look what you
made me do apropiandose de que la llamaban serpiente por las redes utilizd la
imagen de serpientes para ensefiar al mundo que podria serlo si quisiera.

A dia de hoy los fandticos no quieren que solo hagan perfomance encima del
escenario sino también cuando se bajan a través de internet, y Taylor es una
experta en ello. No se necesita comprender nada anterior para comprender el
contenido narrativo del videoclip.

Relacién entre la musica y la diégesis

En gran cantidad de la cancidn, Taylor Swift hace playback sobre el tema musical por lo
gue en estas partes el sonido seria diegético, se interpreta como un didlogo interno e
incluso con Sean.

Hay una conclusion una vez finaliza la cancion y videoclip, en la que suena una parte
modificada del tema en el que nos muestra una Tablet mostrdndonos escenas extras
invitdandonos a utilizar nuestro dispositivo mévil y vivir la Blank Space Experience.

6. Sparks (Hilary Duff, 2015)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En el caso de este videoclip encontramos una secuencia narrativa que nos muestra a
Hilary Duff haciendo de ella misma en una radio musical afirmando los rumores que
contaban distintos medios de comunicacion de que tenia un perfil en la aplicaciéon de
citas, Tinder. Nos muestra como utiliza la app con sus amigas y las citas con los chicos
gue conoce en la misma.

También posee una secuencia descriptiva de actuacién que nos muestra a Hilary con un
look muy ochentero junto a dos bailarinas, cantando y bailando. No encontramos
relacion ninguna entre los espacios de narracion y el de la actuacidon, por lo que las
consideraremos como yuxtapuestas. El tratamiento de esta secuencia respecto a la
narracion trajo mucho revuelo por la cantidad inmensa de utilizacion de product
placement, el cual dejaba muy poco al disfrute de la cancion, pero todo esto serd
comentado en el apartado de transtextualidad.

Estructura argumental
Introduccion

La protagonista es entrevistada en una radio musical por el locutor y le pregunta si los
rumores de que tiene un perfil en la aplicacién Tinder que comentan diferentes medios
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de comunicacién del corazén son reales. Ella contesta que si, que son ciertos, que todo
surgio una noche con sus amigas mirando los chicos de la app.

Nudo

Se nos muestra como se crea su perfil en Tinder y cdmo elige su foto de perfil. Empieza
con las amigas a ver a los distintos chicos y dar match a los que le gusta. Volvemos a lo
gue parece el presente y Hilary confiesa en la radio que esa misma noche tiene su
primera cita en una bolera y estd muy emocionada y nerviosa. Entonces hay una elipsis
y nos traslada a esa cita. Estan en la bolera, sus amigas y ella, parecen esperar al chico
de la app. Entonces llega con un amigo y parecen pasarselo bien todos juntos jugando a
los bolos, se muestra conexion entre ellos.

Hay otra elipsis y pasamos al dia siguiente parece. Estd con otros amigos en lo que
parece su casa echandose unas fotos para la aplicacion y buscando otro chico para
conocer. Entre risas parecen encontrarlo, y esta vez queda a solas con otro chico
diferente al anterior. Juntos echan carreras a los karts y parecen pasarselo bien, incluso
ella dice que ha sido una experiencia buenisima y que nunca creeria que podria quedar
con un chico por una aplicacion.

Desenlace

Para finalizar nos muestran momentos no mostrados de sus dos citas, bailando en la
bolera o jugando a los recreativos.

Ambientes

La historia se desarrolla en varios lugares que no tienen mucha relacion entre si mas alla
de la protagonista. Tenemos el estudio de radio, la casa de Hilary, la bolera y el circuito
de karts. En estos dos ultimos son los lugares donde tiene sus citas. Son lugares
divertidos, perfectos para pasarlo bien en una cita o con amigos.

La secuencia de actuacién yuxtapuesta tiene lugar en un espacio neutro, una especie de
decorado en un supuesto estudio.
Personajes

En cuanto a los personajes, el de la protagonista que se interpreta a si misma Hilary Duff,
es el Unico que encontramos que se diferencia segln los criterios de relevancia y
focalizacién del resto de personas que aparecen. Son solo sujetos pasivos de las acciones
gue ocurren, en cambio Hilary ocupa todo el tiempo en pantallay es autora y receptora
de acciones.

Tiempo
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Respecto al tiempo, el orden no es lineal ya que empezamos en el estudio de radio y hay
un flashback mientras cuenta su experiencia en Tinder, que nos ensefia sus primeros
pasos en la aplicacién junto a sus amigas. A partir de ahi ya no habra mds analepsis y el
orden seria lineal ya que nos muestra sus citas en orden cronolégico. Aunque al final de
la historia vemos de nuevo momentos de la primera cita alterndndose con la segunda.

Sobre la duracidn al haber elipsis temporales no podemos saberla, por lo que la duracién
seria desconocida, solo sabemos que el dia de la entrevista de radio es el mismo que el
de la primera cita, ya que en la entrevista dice que la tiene esa noche.

Acerca de la frecuencia podemos observar que es singulativa en todo momento, ya que
todos los hechos ocurren una vez y se cuentan solo esa vez.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, aunque siempre estd cercana a la mirada de Hilary Duff.
La mirada interpelativa aparece durante toda la secuencia descriptiva de actuacién, la
artista hace playback mientras hace la coreografia mirando a cdmara. Solo cuando
estamos en la secuencia narrativa y la protagonista interactia con los demas personajes,
la mirada se convierte en objetiva. Pasa al igual que en el videoclip de Toxic de Britney,
analizado por Caro, “al estar su personaje ocupado en realizar una accidn dentro de la
secuencia narrativa, se introduce planos de la secuencia de actuacién yuxtapuesta, de
tal manera que la aparicidn del rostro de la estrella en su papel de cantante es continua”
(2014: 259).

Letra y voz narrativa

La letra de la cancidn no corresponde con la narracidn, si es cierto que mantiene relacion
parte del significado ya que le habla a un amante y Hilary en la narracion esta buscando
y conociendo a ese posible amante.

La voz narrativa siempre que entraba en accidon dejaba relegada la cancidn a un segundo
plano, no pudiendo muchas veces captar en que parte de la cancién nos encontramos.

Transtextualidad

Como he comentado anteriormente, este videoclip marcé un gran revuelo en las redes
ya que los fans se quejaron de que el videoclip era mds bien un anuncio de Tinder. Todos
somos conscientes del product placement en los videoclips e incluso estamos a favor si
ayuda a realizar buenos videos, pero de la forma que lo realizé resulté ser para el publico
muy malo y aburrido ya que solo se escuchaba con claridad un 30% de la cancion.
Entonces, tras ser duramente criticada por excederse al publicitar la app, Hilary Duff
lanzd una nueva version del videoclip “Fan Demanded Version” en la que podemos
apreciar que solo se forma con la secuencia descriptiva de actuacion sin ningun corte ni
rastro de la secuencia narrativa del videoclip original. Una nueva forma para contentar
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a los fanaticos y no perder el contrato publicitario inicial. Este nuevo video no tiene nada
de la aplicacién de ligues, pero si lleno de coreografia y looks ochenteros.

No es necesario que el espectador sepa de la existencia de esta alternativa para
comprender el contenido narrativo pero si para no defraudarte si tu intencién es
escuchar la cancién sin ningun corte.

Relacién entre la musica y la diégesis

Durante la secuencia descriptiva de actuacidén la voz seria diegética junto a la musica. En
cambio, durante la secuencia narrativa en la que la musica esta en un segundo plano sin
saber de donde proviene no es diegética, se puede escuchar a la perfeccion los didlogos
y los sonidos ambientes.

7. Bitch better have my money (Rihanna, 2015)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

El videoclip de Rihanna esta compuesto por una sola gran secuencia narrativa. En ella la
cantante es una sicaria peligrosa que es contratada por un hombre para deshacerse de
su mujer. Sin embargo, el hombre que contrata sus servicios parece no pagar lo
prometido. Rihanna y su séquito no dejara que se salga con la suya y se vengaran de él
cogiendo la justicia por su mano.

En este video musical no encontramos secuencia descriptiva de actuacidon diferencia de
lo demas. Las Unicas partes que Rihanna canta, baila o desafia mirando a cdmara estan
subordinadas a lo narrativo.

Estructura argumental
Introduccion

Se nos muestra un baul en el que sobresalen unas piernas ensangrentadas, pero ocurre
lo que parece ser una analepsis y volvemos al pasado para ver como se ha llegado a esa
situacién. Se nos muestra entonces a una mujer de una elevada posicion preparandose
para salir de su gran mansién u hotel. A su vez, la cantante llega a ese lugar durante la
noche, arrastrando un especia de baul con el que entra al ascensor. Es en ese ascensor
coincide con la mujer, que una vez se cierre y se abre las puertas ha desaparecido. El
perro que llevaba en la mano esta mujer ahora esta en manos de Rihanna, dandonos a
entender que la ha secuestrado en el baull. Parece que el personaje de Rihanna es
ladrona, secuestradora o incluso sicaria.
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Nudo

Es aqui cuando empieza la cancidon y nos muestran la siguientes escena en la que sus
secuaces arrastran a la mujer desnuda por el suelo y la atan boca abajo y balancean con
la boca cerrada por un aparato dorado, mientras la protagonista intenta llamar por
teléfono a alguien. Entonces nos muestran como pasan los dias junto a la rehén,
guemando las pruebas del secuestro como el coche y llamando por distintos teléfonos
a alguien, el cual no da seinales por el cabreo continuo de Rihanna. Incluso aparece un
sheriff y la mujer secuestrada se iba a chivar del delito pero una de las secuaces consigue
darle un botellazo y disimular todas como si fueran amigas.

Todo este enfado de Rihanna tras las conversaciones telefonicas derivan a la siguiente
escena en la que montan una fiesta en la habitacién de un motel de carretera donde las
drogas se consumen en grandes cantidades, incluso la rehén. Esto se alterna con otra
escena en la piscina del motel donde de nuevo aparece el sheriff pero Rihanna consigue
esconder a la mujer debajo del flotador y salir de nuevo airosa.

Entonces vemos como Rihanna y sus secuaces vuelven a la mansiéon con la mujer
secuestrada en el baul. Vemos a Rihanna con diferentes armas, como si fuera una
coleccionista. Todo el saldn esta en vuelto en plastico para no dejar ninguna huella ni
mancha. Es entonces, cuando vemos a un hombre amarrado a una silla, y nos muestran
qgue es el marido de la mujer secuestrada en diferentes imagenes como quemando el
dinero en fiestas y prostitutas. Por fin se entiende que es él, quien ha encargado el
trabajo pero no ha cumplido con su acuerdo, no pagar los servicios prestados por
Rihanna y su banda. Rihanna se va a vengar y le va a dar su merecido.

Desenlace

Con el final de la cancidn, volvemos a la primera escena mostrada, un baul en un jardin,
asomando dos pierna ensangrentadas. Por fin nos muestran de quien tratay es la propia
Rihanna, desnuda y tirada sobre una enorme cantidad dinero. No nos deja caer si solo
le ha torturado o directamente matado. Lo que si sabemos, es que por fin tiene el dinero
gue le habian prometido. El clip acaba con un plano de la cara ensangrentada de
Rihanna, mostrandonos que ella imparte su propia justicia y lo fuerte que puede llegar
a ser.

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en varios lugares pero siguiendo una misma linea,
son lugares tipicos de pelicula donde se mueven los secuestradores o sicarios. Tenemos
la tipica gasolinera, almacén, motel de carretera, un barco y la mansién de las victimas.
No hay ningun espacio propio para lo musical, no existe distincion entre espacio
narrativo y de actuacion.

Personajes
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En este metraje los personajes estdn muy diferenciados por los criterios de relevancia,
focalizacién e incluso, por el criterio anagrafico, puesto que uno de los personajes en su
aparicién aparece un titulo con su nombre, el marido. Tenemos a Rihanna como
protagonista, ya que por el criterio de relevancia es la autora y receptora de acciones
por excelencia y por el criterio de focalizacidn, aparece continuamente en pantalla, aln
asi no conocemos su nombre. Del que si conocemos el nombre es del antagonista,
aungue en un primer momento pensamos que Rihanna cuando dice Bitch se refiere a la
mujer, en realidad sabemos que es al marido cuando le ponen el titulo de “The Account
aka The Bitch”, siendo este personaje un cameo por el actor Mads Mikkelsen.

Segun el criterio de relevancia y focalizacién tendriamos a las secuaces de Rihannay a
la mujer secuestrada, de las cuales no sabemos sus nombres.

Tiempo

El relato comienza in media res. Hay un gran flashback que dura hasta el final, de modo
gue el videoclip se configura en un orden circular. Sobre la duracién de la historia no
sabemos a ciencia cierta su longitud, ya que hay pequefas elipsis temporales para
aligerar la narracidn y pasan un cierto numero de dias entre las dos visitas a la mansion.
Sabemos que pasan horas de la tortura al marido a la escena final, ya que vemos
amanecer a Rihanna con la sangre de dicho personaje. La frecuencia es singulativa, a
excepcion de la escena del baul y del beso de la mujer al marido que al repetirse dos
veces en el discurso y solo ocurre una vez en la historia seria frecuencia repetitiva.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, ya que se nos muestra todos los sucesos que ocurren en
el mismo tiempo, cercana a la mirada de Rihanna y a la mirada del antagonista. Sabemos
sucesos gque unos personajes no conocen. La mirada es objetiva en la mayoria del
metraje, pero cuando Rihanna mira a camara para hacer playback es una mirada
interpelativa.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancidén describe las sensaciones y acciones del personaje de Rihanna,
incluso algun verso es mostrado tal cual en el videoclip como “Your wife in the backseat
of my brand new foreign car” mostrando mientras suena esta frase a la mujer
secuestrada atada en la parte trasera del coche conducido por Rihanna. La letra
comienza una vez que la protagonista realiza la primera acciéon: secuestrar a la mujer.

Transtextualidad

Nada mas empezar el videoclip se observa un cartel donde nos advierte al espectador
del lenguaje violento, la violencia y los desnudos, serdn los protagonistas en la narrativa.
Este video musical tiene referencias al cine gore como a los hermanos directores Coen,
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dirigiendo Fargo. Una pelicula en la que un infeliz marido casado con una rica mujer,
encarga a dos sicarios para asesinar a la mujer, con la finalidad de disfrutar todo el
dinero solo durante el resto de su vida. Alun asi, no es necesario haber visto esta pelicula
de 1996 para entender la narrativa de este videoclip.

Relacién entre la musica y la diégesis

Al principio de la narracién no suena la cancidn, solo escuchamos el sonido ambiente,
como son los pajaros. En las escenas de la mujer preparandose escuchamos una melodia
al violin y piano que nada tiene que ver con la cancion. Una vez empieza la cancién, el
sonido ambiente deja de escucharse y el sonido es no diegético, a excepcidn cuando va
en el coche y hace playback que seria diegético ya que lo tomamos como un didlogo
interno. La cancién sufre varios parones para remarcar una accién, como cuando dispara
una bengala, que se escucha el disparo teniendo de fondo la cancién modificada. Esto
mismo ocurre cuando llegan al motel, el tema es modificado y se escucha por encima
sonido ambiente como el sonido del baul arrastrando. En la escena de la fiesta al estar
bailando y cantando la cancidn tomaremos como si fuera sonido diegético también.

Por ultima vez se vuelve a alterar la cancién cuando van a vengarse del marido de la
mujer secuestrada, el verdadero Bitch. Al final suena el sonido de cédmo si se hubiera
hecho una foto, y en la narraciéon la imagen del hombre se queda congelada y en blanco
y negro. La cancidon ha terminado y se vuelve a escuchar los pdjaros, el sonido ambiente.
Eso si terminando con una musica siniestra distinta a la cancién principal.

8. Sandcastles (Beyoncé, 2016)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos primeramente una secuencia narrativa inconclusa, en la
que se nos muestra a la cantante Beyoncé en varias escenas, con otras mujeres
sumergidas con los brazos en alto, en la orilla con otra mujer y en la orilla sola recibiendo
las olas. Durante esta secuencia narrativa aparece el titulo de Forgiveness, entendemos
qgue este es un capitulo de muchos. Mas adelante hablaremos de los capitulos y la
pelicula. Aparte, tenemos una secuencia descriptiva de actuacion en la que Beyoncé
toca y canta al micréfono en su salén. Esta secuencia descriptiva de actuacién estd
subordinada a otra secuencia narrativa, la de Beyoncé con su marido Jay-Z, la pareja se
muestra carifiosa, hacen de ellos mismos, escenifican su propia vivencia.

Por lo que tenemos dos secuencias narrativas yuxtapuestas entre si, y una secuencia
descriptiva de actuacion subordinada a una de las secuencias narrativas.

Estructura argumental
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En este videoclip no encontramos una introduccién, nudo y desenlace como tal, ya que
es un capitulo de una historia mayor. Es parte del nudo que continda una historia
contada en capitulos anteriores.

El capitulo trata sobre el perddn. Primeramente las escenas de la primera secuencia
narrativa que sirve de interludio entre el capitulo anterior y el analizado, Beyoncé
transmite una palabras que significan que una maldicion se rompera. Se esta refiriendo
a que cuando Jay-Z la engaiid, Beyoncé prometié que no volveria y que ella se marchaba
de su vida, pero a veces las promesas no funcionan y opté por el perdédn. Nos estd
escenificando su propia vida con los versos en la voz en off de la primera secuencia
narrativa.

La cancion empieza y con ello la secuencia descriptiva de actuacion, Beyoncé con su
propio estudio en su saldn con un teclado y micréfono estd actuando con esta cancidn.
Esta se intercala con imagenes propias del saléon, como la hoguera, dibujos de la
pequefia Blue (la hija que tienen en comun) y flores al borde de marchitarse. Cuanto
mas avanza la cancion empieza a intercalarse con imagenes intimas con su marido, por
fin entendemos que la cancién y el capitulo va sobre el perdén de Beyoncé a Jay-Z, le
perdona sus errores del pasado y vuelven a avivar la llama de la relacidn.

Ambientes

Cabe destacar como espacio el hogar tan intimo de la pareja, ese saldn utilizado como
estudio, y la habitacién con la cama ocupada por ambos. Junto a la chimenea o las
cortinas creando un lugar acogedor. En contraste de los primeros ambientes como la
playa o los caminos sombrios y frios en blanco y negro.

Personajes

Por focalizacion tenemos a Beyoncé como protagonista ya que es el personaje que mas
sale en pantalla, y como secundario a su marido Jay-Z. Y segun el criterio de relevancia
ambos llevan a cabo acciones o las reciben, a veces actian como si fueran uno. Segun el
anagrafico, nada por la sencilla razén de que no aparece ningun titulo relacionado con
algun personaje en todo el capitulo.

Tiempo

El relato es de orden lineal y de frecuencia singulativa. Apenas hay elipsis, mas alla del
cambio del interludio al inicio de la cancién que no sabemos el tiempo que pasa ni la
duracidn del discurso. Si nos enfocamos solo en la segunda secuencia narrativa y en la
secuencia descriptiva de actuacién subordinada, podriamos decir que se desarrolla todo
en el mismo dia como si la duracién fuera equivalente a la cancidn.

Focalizacion
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La focalizacién es interna en cuanto al personaje de Beyoncé, sentimos y vemos sus
emociones, somos ella y descubrimos poco a poco sus sentimientos y lo que ocurre. La
mirada es objetiva.

Letra y voz narrativa

La voz de la cantante existe en la diegésis como si fuera una narradora de la primera
secuencia narrativa: “Bautizame Ahora que la reconciliacion es posible, sivamos a sanar,
que sea gloriosa . Mil muchachas levantan los brazos. ¢ Recuerdas haber nacido? Estas
agradecido é¢Son las caderas que se agrietaron, el terciopelo profundo de tu madre, su
madre y sumadre? Hay una maldicion que se romperd”. Una vez empieza la musica, esta
es diegética por el teclado y el micréfono, la voz de la cantante se identifica con la voz
de la cancién. La letra continda con el speech del principio, las imdgenes recrean el
significado de la letra, el perdén y la reconciliacion.

Transtextualidad

Este video musical es el capitulo 8 de una serie de 11 capitulos que forman la pelicula
gue se estrend en HBO como lanzamiento de Lemonade, el sexto album de la discografia
de Beyoncé. Como he comentado, este lanzamiento fue acompanado de un
largometraje que contiene todas las canciones del album formando una historia
narrativa de larga duracién. Por ello, no puede entenderse como obra aislada, sélo cobra
sentido en conjunto con los demas capitulos. Es cierto, que este capitulo se entiende la
historia de perdén entre la pareja pero no la relaciéon con la primera secuencia narrativa.

Ademads, este largometraje se puso a la venta de forma unida al CD. Nos presenta un
videoclip-film completo, con un hilo narrativo que no se corta entre cancién y cancién.
Vender el film unido a un CD no es algo nuevo, como ya dijeron Hutchison, Macy y Allen
en 2006: “algunas compaiiias fonograficas decidieron incluir videoclips en sus productos
como complemento con la intencién de afadir valor al producto musical a través de
contenidos adicionales” (citados por Selva, 2015: 338). El concepto evoluciond con la
salida de este album, es una forma de afadir valor al producto pero al mismo tiempo
guiere crear una narrativa potente combinando el video y la musica. En estos afios
podemos encontrar muchos ejemplos de dlbumes visuales, como el Ultimo de Melanie
Martinez, K-12, el cual analizaremos narrativamente también mds adelante.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es diegética y se corresponde con la actuacién de Beyoncé en el saldn, ella
estd tocandoy cantando. Durante la voz en off, antes de empezar la cancidén se introduce
el sonido ambiente, se escuchan los pdjaros, las olas y la chimenea. Sin embargo, el
sonido ambiente desaparece una vez que empieza la cancidn.
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9. False Alarm (The Weeknd, 2016)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este caso encontramos una gran secuencia narrativa que nos cuenta en un aparente
y Unico plano secuencia desde la mirada de uno de los atracadores, el violento y agresivo
robo y huida del banco. La banda tiene que lidiar con la policia e incluso con ellos mismos
para poder huir con el botin.

No posee ningun tipo de secuencia descriptiva de actuacidon. The Weeknd aparece solo
al final para dar cierre a la secuencia narrativa.

Estructura argumental
Introduccion

El videoclip se siente como si te metieras en un videojuego para ayudar a ejecutar un
elaborado robo a un banco. Con una vista en primera persona, no sabes quién eres, pero
sabes que eres parte del robo, porque estds disparando y ayudando a los demas
atracadores. La policia ha llegado al lugar y tienen que escapar con el botin. Para ello,
cogen a una rehén (Kristine Froseth), y la usan como via de escape.

Nudo

Es entonces cuando usan un dron para ver dénde se encuentra la policia, pero aparece
un agente por detras y se carga a uno de la banda. Los demds reaccionan rdpido y matan
a ese agente y disparan una granada a los furgones policiales, consiguiendo asi entrar
en el furgdn la mayoria de los integrantes de la banda. Uno de ellos al intentar subir es
alcanzado por un bala. El protagonista intenta salvarlo utilizando el botiquin, pero ya es
tarde.

Empiezan los problemas entre la banda, pero no hay tiempo para eso, la policia les pisan
los talones y vuelven a usar a la rehén para dispararlos. Utilizan la tecnologia de la
pantalla del dron para saber dénde estd el coche de policia para dispararlos y quitarselos
de encima. La musica nos da un respiro y parece que se han librado de ellos, cuando de
repente uno de la banda abre la puerta lateral y aparece un policia en un moto y le
dispara matdndolo de un golpe. El protagonista se venga rapido de su companeroy hace
estrellar al motorista.

Sigue sin sonar la cancidon mientras consiguen pasar parte del botin al coche y a larehén,
perdiendo a otro companero en el traspase porque la furgoneta choca contra otro coche
y explota. Un ladrdn esta enfadado porque parte del dinero no se logrd por salvar a la
rehényamenaza con disparar al protagonista. Es entonces cuando el rehén se las arregla
para tomar un arma y dispararle al ladrén para “salvarnos”. La rehén nos avisa que no
estamos fuera de peligro, todo lo contrario, el conductor también ha recibido un
disparo, por lo que la camioneta se estrella.
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Desenlace

La cancidn acaba con el accidente, se va a negro. Volvemos a abrir los ojos y tenemos
un fragmento de cristal en el estémago . La rehén esta bien y el protagonista le arroja
las llaves de las esposas. Una vez liberada se acerca, parece que se va a producir un beso
y le va ayudar, pero falsa alarma: toma el dineroy se marcha. En cambio, el protagonista
se agarra la cruz de su cuello (objeto reconocible de los fans por parte de The Weeknd),
y mira al espejo de su lado. Vemos la cara del cantante en el reflejo, nos confirman que
ha sido él durante toda la narracion. Se lleva el arma a la garganta y termina
escuchandose un disparo.

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en el banco donde los atracadores estan robando y
en la carretera montados en diferentes vehiculos. El videoclip con los ambientes recrea
a la perfeccion como si estuviéramos en una pelicula de Arnold Schwarzenegger. No hay
ningun espacio propio de lo musical al no haber secuencia descriptiva de actuacién.

Personajes

Los personajes estan claramente diferenciados por el criterio de relevancia: tenemos
por un lado al protagonista, The Weeknd, y por otro, a la rehén interpretado por la actriz
Kristine Froseth, los cuales reciben y producen la mayoria de las acciones. Aun asi, segln
ese criterio algunos miembros de la banda o policias serian significantes. En cuanto al
criterio de focalizacidn, el protagonista somos nosotros mismos, no sale en cdmara
nuestra cara, porque la camara son nuestros propios ojos. Y por supuesto, la rehén, ya
gue el protagonista no para de observarla y mirarla cada vez que puede.

Tiempo

El relato es lineal y de frecuencia singulativa. Solo hay una elipsis cuando tienen el
accidente en la que pasan horas ya que se puede ver el paso de la noche al dia, pero es
solo para agilizar la narracion. En cuanto a la duracién, al haberse grabado en plano
secuencia sabemos que todo ocurre en cinco minutos, a excepcién de cuando ocurre el
accidente que aun asi el indicador temporal del paso de la noche al dia nos indica que
solo han pasado unas horas.

Focalizacion

La focalizacion es interna fija, siempre somos la mirada del protagonista, vemos y
sabemos lo que él sabe durante todo el metraje. La mirada es totalmente subjetiva,
somos los ojos de The Weeknd.

Letra y voz narrativa

50



La letra de la cancidn no se corresponde con la narracién, pero si hay pequefios
segmentos de la letra como la parte final que se pueden interpretar como la expresién
de sus pensamientos. Es lo que ocurre en la escena final de la rehén escapandose con
el dinero y dejando tirado desangrandose al protagonista mientras la letra dice “Ella
siempre abandona al hombre que ama, pero los diamantes son para siempre. Parece
estar siempre sola, pero los diamantes hacen que sea mejor”.

Transtextualidad

El videoclip podria ser perfectamente un trailer de lo que podria ser la préxima entrega
de la saga Call of Duty, ya que sigue la estética de los videojuegos de tipo shooter.

La unica referencia significativa seria la cruz que le cuelga al protagonista y que coge al
final del videoclip. Este colgante es la cruz que lleva en el videoclip anterior a este
lanzamiento, el videoclip de Starboy. Si no saliera a los segundos su cara reflejada, seria
un detalle muy a tener en cuenta ya que seriala Unica identificacion del personaje como
The Weeknd.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es no diegética durante todo el metraje. Si es cierto, que las partes de la
canciéon donde se escucha un publico gritando son los momentos de mayor adrenalina.

El sonido ambiente se escucha durante todo el video musical, es decir, las explosiones,
los disparos y los didlogos estan presente continuamente.

10. 1-800-273-8255 (Logic ft. Alessia Cara, Khalid, 2017)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip existe una gran secuencia narrativa que nos cuenta la vida de un nifio
(Coy Stewart) a medida que crece y se convierte en un atleta del equipo de su escuela
de la secundaria. El chico empieza a experimentar con su sexualidad con un compafiero
de la escuela (Nolan Gould), pero la homofobia de su familia e instituto le llevara a
intentar quitarse la vida con una pistola. Pero siempre hay un rayo de luz. Después de
decidir llamar a alguien, vemos como ese nifio ya es un adulto y se esta casando con
otro hombre, teniendo incluso un bebé con él y teniendo a sus padres apoyandoles.

En él contamos también con una secuencia descriptiva de actuacién en la que los tres
cantantes hacen playback en un espacio indeterminado no relacionado con el narrativo.
Esta secuencia se relaciona con la narrativa gracias a que aparece dentro de ella, por
ejemplo, mostrando a los artistas en las pantallas de los ordenadores o pantallas del
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pasillo del instituto. A pesar de esta relacidn, la consideramos yuxtapuesta a la secuencia
narrativa.

Estructura argumental
Introduccion

En la introduccidn nos presenta a unos padres criando a un bebé. Ese bebé no para de
crecer hasta llegar a ser un chico atleta del equipo de la escuela. Entendemos entonces
que el protagonista es ese chico, interpretado por Coy Stewart.

Nudo

La historia se desarrolla viendo como el protagonista mira con deseo a su amigo
interpretado por el actor de Modern Family, Noland Gould, pero podria ser solo
percepcidn nuestra, puede que solo sean amigos. Ahora bien, cuando vuelve a casa le
espera su padre con una revista de hombres desnudos. Decepcionado, le echa la bronca,
no acepta que le puedan gustar los hombres. El protagonista sale corriendo y empieza
a refugiarse con su amigo. Este le invita a cenar con sus padres en casa y a quedarse a
dormir. Sin embargo, a la mafiana siguiente el padre les pilla y echa al protagonista de
la casa. La cancidn tiene un pardn sonando solo la melodia con violines.

Vuelve la cancién, con la estrofa de Alessia Cara y vemos al chico preocupado y con
muchos pensamientos que le atormenta. Su entrenador de atletismo parece percatarse
de que algo le ocurre. Es entonces, cuando se empieza a ver que el chico sufre bullying
por parte de los homodfobos que le ponen un consolador con forma de miembro viril en
su taquilla. No tiene dénde pasar la noche, y duerme en los vestuarios de la escuela. Es
el entrenador el que se da cuenta del problema, le da de comer y un abrazo, y encima
llama a su padre para intentar solucionarlo. Mientras, el protagonista en su casa esta
llorando y con una pistola en mano. Esta intentando suicidarse, no puede mas, pero
siempre hay un rayo de luz en el camino. Parece conocer a un chico, y vemos como llama
a un teléfono. Sobrentendemos que es el nimero aportado por Estado Unidos para el
suicidio, titulo de la cancidn.

Desenlace

En la parte final hay una elipsis que nos lleva a una boda. Reconocemos al momento al
padre del chico y entendemos que el protagonista se esta casando con un hombre. Al
final pudo salir de ese agujero y hacer su vida. Nos muestra una ultima elipsis que nos
lleva al momento en que la pareja tienen un bebé, estd creando su propia familia. Y sus
padres, ahora ya abuelos, estdn en ella a su lado.

Ambientes
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Las diferentes instalaciones de un instituto, como son las pistas deportivas, los bafios,
las aulas o los pasillos te hacen creer estar en una pelicula americana juvenil.

Personajes

En esta ocasidn los protagonistas no son los tres cantantes, sino el actor que interpreta
el papel del chico que se intenta suicidar. Esta diferenciado por el criterio de relevancia
y focalizacién del resto de personajes como su padre, el entrenador, el amigo o el padre
del amigo.

Tiempo

Nos encontramos ante un relato lineal de frecuencia singulativa. Existen grandes elipsis
para marcar el crecimiento del protagonista. Para que en la narrativa podamos ver los
grandes acontecimientos de su vida, como su boda o el nacimiento de su hijo. No
conocemos su duracidon exacta ya que no sabemos la edad del chico en ningln
momento.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente. Narra los sucesos desde cerca de la perspectiva del
protagonista pero vemos también situaciones en las que él no esta presente, como la
charla entre su entrenador y su padre. La mirada en todo momento es objetiva.

En la secuencia descriptiva de actuacién existe mirada interpelativa por parte de Alessia
Cara, pero mirada objetiva en cuanto a los cantantes Logic y Khalid, ya que ellos no miran
a camara.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancidn se identifica con los pensamientos del protagonista y sus acciones,
por lo que encontrariamos con narrador intradiegético y autodiegético. Vemos cuando
la cancidn dice “I finally wanna be alive, | don't wanna die today” al protagonista por fin
rehaciendo su vida, se casa con un hombre y forma una familia.

Transtextualidad

Existe un gran guifio a la pelicula galardonada en los Oscars de ese afio, Moonlight. Narra
en primera persona la historia de un personaje gay y negro en las distintas etapas de su
vida, como ya hacia el film de Barry Jenkis.

Relacién entre la musica y la diégesis
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La musica es no diegética durante todo el metraje.

11. Whatever it takes (Imagine Dragons, 2017)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

Este videoclip comienza con una secuencia descriptiva de actuacion en el que los
componentes del grupo estan cantando y tocando en un ambiente musical. De repente,
su actuacién se ve envuelta en un terremoto, en inundaciones apareciendo unas
sugerentes ninfas para atacarlos y en un incendio, convirtiendo al grupo en
protagonistas de una narracidn, siendo ahora una secuencia narrativa subordinada.

Estructura argumental

En este videoclip no hay una introduccién, nudo y desenlace como tal. Primeramente
nos muestran imagenes del cantante nadando, no situamos al cantante. Pero una vez
gue empieza la cancién el grupo empieza a tocar y cantar en lo que parece su sala de
ensayo. Todo es normal hasta la llegada del estribillo, que empieza a suceder grandes
temblores y vientos. La sala de ensayo empieza a derrumbarse pero el grupo sigue
tocando y cantando como si no pasara nada, luchando contra estos acontecimientos.

Al empezar la segunda estrofa empieza a llover dentro de la sala de ensayo, pero llueve
tanto que los componentes del grupo empiezan a ahogarse. Pese a ello, siguen cantando
y tocando los instrumentos como si nada pasara, utilizando incluso las guitarras como
remos. Pero nada sirve, al final se ahogan definitivamente. De repente, aparecen dos
especies de ninfas que intentan entorpecerlos y por un momento consiguen que dejen
de tocar y cantar.

Sin embargo, este no es su final, nada los parard y consiguen sobreponerse y ahora la
sala de ensayo esta en mitad de la sierra mientras arde las paredes y los instrumentos.
Una vez mas siguen tocando y cantando, incluso con mas energia si cabe, nada los
parara.

Ambientes

Cabe destacar como espacio el de la sala de ensayo donde toca el grupo, un ambiente
tipico del ambito musical en que se desarrolla la secuencia de actuacidn. Al estar el
grupo tocando durante todo el videoclip la musica es considerada como diegética.

Personajes
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En esta ocasidn segln el criterio focalizacidn los protagonistas son los componentes del
grupo Imagine Dragons, ya que salen todo el tiempo en pantalla. También, por el criterio
de relevancia, distinguimos que son los que reciben la mayoria de acciones vy
acontecimientos como la inundacidn.

Tiempo

El relato es de orden lineal y de frecuencia singulativa. Eso si, al principio nos muestra al
cantante nadando con esas ninfas, por lo que podria haber un flashback pero no es
seguro de que ocurriera anteriormente, por lo que lo tomaremos asi de esta ultima
forma. La duracion del discurso es casi equivalente al tiempo de la cancidn, ya que el
grupo esta actuando justo la cancion que esta sonando y sucederia en tiempo real. Sin
embargo, hay un pardn de la cancion una vez que se hunden en las profundidades y
luego una elipsis al escenario final por lo que no conocemos la duracién exacta.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente. Narra los sucesos desde cerca de la perspectiva de los
protagonistas pero vemos también situaciones en las que ellos no estan presentes,
como el nado de las ninfas. La mirada en la mayoria de los momentos es interpelativa,
ya que el cantante mira a cdmara.

Letra y voz narrativa

La musica como hemos comentado anteriormente es diegética, asi que la voz de la
cancion se identifica con la voz del cantante que existe en la diégesis. La letra plasma a
la perfeccidn lo que el grupo hace en el videoclip, seguir hacia delante y no parar nunca.

Transtextualidad

Las ninfas que intentan parar a la banda son realmente las ninfas que participan en
uno de los espectdculos del Circo del Sol. Ademas, estos dejaron su escenario para
gue el grupo pudiera grabar la escena de la inundacion.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es diegética durante todo el metraje. Ademas, se corresponde con la de la
actuacién del grupo. La musica se altera cuando el cantante y el grupo se ahogan, y
vuelve una vez que estos se recuperan.

12. Symphony (Clean Bandit ft. Zara Larsson, 2017)
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Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos una gran secuencia narrativa en la que un hombre pierde
a su pareja en un accidente de trafico mientras este estaba de camino a su casa en
bicicleta. Nos muestra como era la relacion antes de su muerte y cédmo es su vida
posterior al suceso.

Los segmentos de la secuencia narrativa se van interrumpiendo por la insercién de otros
gue pertenecen a lo que aparenta ser una secuencia descriptiva de actuacién, en la que
la cantante Zara Larsson y el grupo Clean Bandit junto a una orquesta tocan y cantan la
cancién en un auditorio frente a un publico. Sin embargo, esto no es asi como parece,
ya que en la parte final del video musical vemos y descubrimos que el director de la
orquesta es el protagonista que ha perdido a su pareja, hilando las escenas en las que
ensayaba con su pareja para este gran momento y ahora él no esta para verlo. Por ello,
contemplamos que no podemos categorizarla como un secuencia descriptiva de
actuacién aunque lo parezca, ya que es parte de la narracidon y por ello estaria dentro
de la gran secuencia narrativa.

Estructura argumental
Introduccion

En laintroduccién nos presenta a un chico que parece que acaba de terminar de trabajar
o estudiar y se marcha a casa en su bicicleta. Vemos imagenes de los integrantes de
Clean Bandit y Zara Larsson en un auditorio prepardndose para empezar la actuacion.
Entonces ocurre el fatidico accidente del chico de la bicicletay vemos la zona precintada.
Todo esto ocurre antes de empezar la cancidn.

Nudo

Empieza la cancion y la historia se desarrolla dando saltos temporales hacia atras con
flashbacks de momentos de la pareja y hacia delante con flashfowards de momentos
de la actuacion en el auditorio.

Tenemos un flashback que nos lleva a momentos en los que la pareja se muestra en la
cama, mientras el protagonista le ensena lo que parece ser tocar un instrumento o dirigir
una orquesta; o corriendo por un bosque dénde hay un arbol gigante caido. De repente
vemos al protagonista cocinando, la policia va a su casa y le confirma la muerte de su
pareja. Hay una elipsis que nos lleva al momento en el que el protagonista decide pintar
la bicicleta de su pareja con spray blanco y llevarla al lugar del accidente como memorial
para ponerle flores. Otro salto temporal nos lleva al momento en el que el protagonista
vuelve al arbol caido, esta vez solo. Llora tocando el tronco recordando los buenos
momentos junto a su pareja. De nuevo, otra elipsis en la que el protagonista est3
llorando en una de las habitaciones que se alterna con escenas de los dos cuando
pintaban las paredes de esa misma habitacion.
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Durante toda esta narracién se seguia alternando con segmentos de la actuacién en el
auditorio y llega a un momento en el que nos muestran que el director de la orquesta
es el mismisimo protagonista, ese es el presente de la narracién. Tenemos de nuevo
flashbacks en los que la pareja comen juntos o le ayuda a ensayar para la orquesta, y
otros en los que nos lo muestran solo ante el espejo intentando ensayar, pero llora y
rompe el cristal con la batuta.

Desenlace

En la parte final nos muestran flashbacks de momentos de las pareja besdndose o
pasandoselo bien. La cancién termina y con ello la actuacién en el auditorio. El
protagonista se gira y en vez de ver al publico ve un espejismo de su pareja llorando
viéndolo triunfar como director de orquesta.

Ambientes

Los ambientes son los adecuados para el desarrollo de la historia, el presente est3
enmarcado por la actuacién en el auditorio que esta relacionado con lo musical. Los
ambientes de los flashbacks son los lugares dénde pasaron tiempo juntos la pareja,
como su dormitorio u otras estancias de la casa y el bosque con el arbol caido. Aparte
tenemos la carretera donde la pareja del protagonista tuvo el accidente, un lugar oscuro
gue contrarresta con la bicicleta pintada de blanco.

Personajes

En el relato hay dos personajes, el protagonista y su pareja el chico que muere. Ambos
se distinguen por el criterio de relevancia, ya que son receptores y autores de acciones
y sucesos. También se les puede distinguir por el criterio de focalizacion ya que aparecen
constantemente en pantalla. Aparte tenemos a la propia cantante Zara Larsson y a los
integrantes del grupo de Clean Bandit que son parte de una orquesta y se les podria
considerar personajes por el criterio de focalizacién, pero no por el de relevancia.

Tiempo

Nos encontramos ante un relato no lineal que presenta flashbacks y flashforwards
constantes, en los que nos recuerdan los momentos juntos de la pareja y el futuro del
protagonista sin su novio. Nos sitla en un momento donde el protagonista ejerce de
director en un gran auditorio, uno de los grandes momentos de su vida.

La frecuencia es singulativa. No conocemos su duracion exacta de la historia, ya que no
hay indicadores temporales si entre los acontecimientos pasan dias o semanas.

Focalizacion
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La focalizacién es omnisciente. Narra los sucesos desde cerca de la perspectiva del
protagonista pero vemos también situaciones en las que él no esta presente, como el
accidente de su pareja.

Hay mirada objetiva en toda la secuencia narrativa.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancidn se identifica con los pensamientos del protagonista y sus acciones,
por lo que encontrariamos de nuevo con un narrador intradiegético y autodiegético.
Comprobamos cuando la cancién dice “And when you're gone, | feel incomplete” al
protagonista llorar por la pérdida de su pareja.

Transtextualidad

Nada destacable.

Relacién entre la musica y la diégesis

El sonido es diegético en la escena del auditorio dénde la orquesta junto al grupo Clean
Bandit toca y la cantante Zara Larsson canta. En el resto de la narracion es no diegético.

Al principio del videoclip el sonido ambiente se funde con el instrumental de la cancion.
Pero cuando empieza verdaderamente la cancién el sonido ambiente desaparece.

13. God’s plan (Drake, 2018)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

El videoclip estd compuesto por una secuencia narrativa en la que el protagonista, el
propio Drake, utiliza el presupuesto del videoclip que le da la discografica para hacer
buenas acciones sociales como por ejemplo donaciones a diferentes entidades o darle
fajos de billetes a familias con necesidades econdmicas.

Ademads cuenta con una secuencia descriptiva de actuacién subordinada a la secuencia

narrativa en la que el propio cantante baila y hace playback de su cancién en los
diferentes lugares donde realiza estas donaciones como el centro comercial.

Estructura argumental

Introduccion
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El videoclip comienza con un mensaje diciéndonos que “El presupuesto para este video
fue de 996.631,90 ddlares. Lo regalamos todo. No le cuenten al sello discografico”,
estamos dentro de una narrativa. Lo siguiente que vemos es a varios habitantes de un
barrio marginal de Estados Unidos. Y es entonces cuando empieza la cancién y se nos
muestra a Drake bailando y cantando en lugares que no ubicamos.

Nudo

De repente vemos al cantante entrar a un supermercado y gritar por un megafono que
todos los gastos van a cargo de él, que cogiesen lo que quisieran. Los clientes del
supermercado se vuelven locos y empiezan a coger muchos productos y a agradecerle
ese accion benéfica. Esto es solo el principio de las buenas acciones. Drake sorprende a
una joven estudiante y le entrega un cheque de 50.000 délares para sus estudios en la
universidad de Miami, mientras la joven no se lo cree y esta alucinando. Seguimos
viendo a gente comprar en el supermercado agradeciendo al cantante la labor. Es
entonces cuando la cancidn sufre un parén y nos muestran las calles y las personas de
esos barrios marginales, les escuchamos darles las gracias a Dios aunque no esté
pasando un buen momento hay que darles las gracias a Dios.

Se retoma la cancién y vemos a Drake con un amigo montar en un vehiculo de golf para
sorprender a una madre y a su hijo. Les da un fajo de billetes y ellos lloran, no se lo
pueden creer. Y asi ocurre de nuevo con otra madre y su hija en sillas de ruedas y con
otra familia numerosa. Todos se sorprenden, le abrazan y lloran de la emocion del
momento.

Pasa ahora a sorprender multitudes mas grandes, todos se vuelven locos al verle.
Compra una furgoneta para dar helados a los mds pequefos y que disfruten. Sorprende
a tres mujeres para que compren todo lo que quieran en una joyeria. Y sigue haciendo
donaciones con cheques a grandes entidades e instituciones, como al parque de
bomberos o comprando juguetes a cientos de nifios.

Desenlace

La cancidn se acaba y vemos todas las donaciones que ha hecho aparte de las mostradas.
Las mas significativas los cheques a un colegio y a diferentes estudiantes universitarios.
El film acaba con el cantante remarcando a los diferentes hijos y madres lo importante
gue son las madres, lo son todo y hay que cuidarlas. Entonces se nos muestra a Drake
con su madre y un retrato de los dos cuando era pequeiio.

Ambientes

Al ser una narracién de un hecho real nos encontramos con espacios reales como las
calles de los barrios marginales. Tenemos también el parque de bomberos, los colegios,
el centro comercial y el supermercado donde realiza su donaciones. Muchos de los
planos nos muestran a Drake subido a un balcén o a una gria con una multitud de
personas a sus pies, mostrandole como Dios.
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Personajes

El personaje principal es el protagonista, el cantante Drake, diferenciado por el criterio
de relevancia y focalizacion. Ya que por el primer criterio es el causante de todas las
acciones y por el segundo, no para de salir en cdmara. Las diferentes personas que
reciben sus donaciones podrian ser personajes a tener en cuenta segun el criterio de
relevancia por ser receptores de la accion.

Tiempo

Se trata de un relato de orden no lineal y de frecuencia singulativa. Las diferentes
donaciones de Drake se alternan volviendo a unas y otras con saltos temporales sin
saber cual ocurre antes o después y si sigue una cronologia. Al haber estas elipsis, no
nos permiten conocer la duracidn exacta total de la historia, podria haber ocurrido todo
en un par de dias o semanas.

Focalizacion

Nos encontramos ante un relato de focalizacién omnisciente. Sabemos lo que ocurre en
cada momento, nos muestran a las familias que van a recibir la donacién antes de que
llegue el propio Drake. En cuanto a la mirada es objetiva en la secuencia narrativa, pero
interpelativa en la secuencia descriptiva de actuacién, ya que Drake mira a cdmara
mientras baila y canta.

Letra y voz narrativa

El titulo alude al plan de Dios, y el cantante en el videoclip hace acciones que haria el
propio Dios. La letra de la cancion narra que las personas le desean cosas malas y él cree
gue no se lo merece y viene a demostrarlo con todas estas donaciones.

Transtextualidad

Al principio del videoclip nos avisa que todo el presupuesto del sello discografico hacia
el videoclip ha ido a parar a causas benéficas. Drake entregé fajos de billetes a familias
con problemas, juguetes a nifios, becas a estudiantes y cheques a un refugio de mujeres
y a un club de adolescentes en la llamada ciudad del sol. Asimismo, doné 10.000 ddlares
a la cadtedra Escuela de Musica Frost de la Universidad de Miami, en Coral Gables. Todo
esto fue filmado e hicieron esta pelicula en forma de video musical.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es diegética durante la secuencia descriptiva de actuacion, donde el cantante
e incluso su amigo y otros nifios bailan y cantan. Sin embargo, durante la secuencia
narrativa la musica es extradiegética.
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Al principio del videoclip, al final y en algunos momentos se escucha el sonido ambiente
y didlogos de personas, cuando la cancidon vuelve el sonido ambiente desaparece.

14. Only you (Cheat Codes, Little Mix, 2018)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip nos encontramos con una sola gran secuencia narrativa en la que una
chica organiza una fiesta en su casa pero es desplazada por los demas asistentes. Por
otro lado tenemos a otra chica (interpretado por Peyton List) que aparece desnuda
entre los arboles y roba las prendas a una de las asistentes a la fiesta mientras se bafiaba
en la piscina. Entonces estas dos chicas se encuentran y se enamoran, protagonizando
esta secuencia. Sin embargo, todo se torcera cuando tiren a la chica misteriosa a la
piscina, ya que esta se convertira en sirena.

En este video musical no hay secuencia descriptiva de actuacion, ya que el trio de musica
electrénica hacen un pequeno papel como asistentes de la fiesta y el grupo de Little Mix
solo aparecen una vez en forma de pdster.

Estructura argumental
Introduccion

El relato comienza in media res con una de las protagonistas en una piscina que no
ubicamos. Entonces ocurre un flashback que nos lleva a la habitacién de esta chica. Se
estd preparando para lo que parece una fiesta. Vemos que es fan del grupo Little Mix ya
gue tiene un péster de ellas en su habitacion.

Nudo

La protagonista llega a la fiesta (luego descubrimos que la fiesta es en su casa) pero se
siente excluida porque los demas asistentes pasan de ella. Vemos a una pareja
baifdandose en una piscina y entre los arboles aparece una chica misteriosa (Peyton List).
Esta desnuda y le roba la ropa a la chica que se estaba bafiando. Se adentra en la fiesta
como una mas y se produce el encuentro entre las dos protagonistas. Hay una conexién
especial , se miran y la chica misteriosa le saca a bailar justo cuando la cancién rompe
en la parte electrénica. Aparece por primera vez el trio Cheat Codes pero como
asistentes de la fiesta bailando lo que podria ser esta cancion. Entonces juegan las dos
chicas contra el trio al beer pong, por fin la chica desplazada se lo pasa bien y es gracias
a la nueva chica misteriosa. Bailan, beben y hablan teniendo diferentes acercamientos.

Pero la chica a la que le robd la ropa la descubre y estd enfadada. Es entonces, cuando
tira a la chica misteriosa con la ropa a la piscina. Para sorpresa de todos se convierte en
sirena. La protagonista no se lo piensa y se lanza con ella y se dan un beso dentro del
agua, pero hay flashbacks que nos muestran que no es el primer beso entre ambas, en
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la habitacidn de la protagonista ya se besaron. Por lo que sobrentendemos que la casa
es de la protagonista y la fiesta la ha organizado ella misma.

Desenlace

Saca de la piscina a la sirena ya que no es agua salada. Esta se encuentra mal y es
entonces, cuando la chica pelirroja coge en brazos a la sirena para llevarsela al mar. Le
deja en la orilla separandose para siempre de su amor sabiendo que es lo mejor para
ambas.

Ambientes

Se refleja el ambiente de una casa grande en la costa donde una joven realiza una fiesta
en su jardin con piscina. En su habitacién no falta detalle de lo que seria una habitacién
a dia de hoy de cualquier joven. Gran detalle colocar el péster del Little Mix y el
reproductor de cassettes. Las luces de la fiesta son cdlidas contrastando con el ambiente
frio de la escena de la playa amaneciendo. Al ser una despedida triste la luz no podria
ser de otra manera que fria.

Personajes

Los dos grandes personajes que encontramos en este video son la pareja de chicas que
se enamoran. Es reconocible como tal por los criterios de focalizacidon y relevancia
anteriormente comentados en los andlisis. Las demds personas como el trio Cheat Codes
guedan en un segundo plano al solo salir bailando o jugando con las protagonista
durante muy poco tiempo. Si podria ser destacable por relevancia la chica a la que le
roba la ropa y luego empuja ya que es autor y receptor de acciones.

Tiempo

La configuracion en el tiempo es no lineal porque ocurren analepsis, por ejemplo nada
mas empezar el video musical ocurre una. Aparte de la elipsis entre el momento que se
convierte ensirenay la lleva a la playa, que pasa de la noche al amanecer. La frecuencia
es singulativa se muestra una vez lo que ocurre esa vez. La duracidn es la fiesta en si,
toda esa noche hasta que amanece cuando deja a su amor en la orilla.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente. Observamos lo que ven ambas protagonistas incluso
cuando estaban separadas. Normalmente hay mirada objetiva, pero en algunas
ocasiones hay mirada subjetiva por parte de las dos protagonistas, nos muestran lo que
ellas ven, es justo en ese momento cuando la otra mira a cdmara pero realmente esta
mirando a la otra chica, por lo que no lo consideraremos mirada interpelativa.
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Letra y voz narrativa

La letra de la cancién no se corresponde con la narracién, pero si, alude al necesitar a
esa persona a su lado porque sin ella nada iria bien, como ocurre con las dos
protagonistas.

Transtextualidad

Aunque el grupo femenino Little Mix no aparezca en el videoclip, si lo hace de otra
forma. Como comentamos anteriormente aparecen en un pdster en la habitacion de la
protagonista. El director del videoclip lo define como si la serie Stranger Thing conociera
al capitulo de la serie Black Mirror “San Junipero”, y es totalmente cierto por que la
escena sentada en el trampolin de la piscina recuerda a Barbara de Stranger Thing, y la
relacion amorosa recuerda totalmente a la pareja de Yorkie y Kelly en “San Junipero”.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es primordialmente no diegética, aunque hay momentos como en la
habitacion de la chica pelirroja donde utiliza el reproductor de cassettes y podria ser
esta cancidn y escucharla mientras se viste, ya que no vemos cual coge. Otro momento
donde podria ser musica diegética es mientras bailan todos los asistentes justo al ritmo
de la cancidn. El sonido ambiente solo se escucha unos segundo al principio y final del
videoclip, escuchandose el sonido del agua de la piscina y del mar.

15. Thank u next (Ariana Grande, 2018)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip existen cuatro secuencias narrativas en las que Ariana Grande recrea
diferentes escenas de peliculas pop de culto como Chicas Malas, A por todas, El suefio
de mi vida y Una rubia muy legal. Estas secuencias narrativas aunque estan todas
protagonizadas por ella, al ser diferentes personajes las secuencias estan yuxtapuestas
unas a otras.

En ellas Ariana Grande hace playback en algunas ocasiones mirando a camara como si
esos personajes de esas peliculas estuvieran cantando la cancién y pudiera considerarse
secuencia descriptiva de actuaciéon, pero como cada escena cuenta una historia,
tomaremos como si no hubiera de este tipo.

Estructura argumental

Introduccion
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Primeramente vemos una de las escenas recreadas de Chicas Malas en la que diferentes
alumnos, interpretados por diferentes famosos o incluso antiguos actores de la pelicula
como Collen Ballinger, Troye Sivan, Gabi DeMartino o Johnathan Bennett y Stefanie
Drummond, criticany comentan lo que seria Regina George, en este caso Ariana Grande.

Nudo

Empieza la cancion y vemos por fin a Ariana como Regina George en su cuarto con el
Burn Book. En las paginas vemos fotos y frases relacionados con exnovios reales como
Sean, Rick, Pete y Mac Miller. Pasamos a otra escena de la pelicula en la que Ariana
Grande pasea a cdmara lenta por los pasillos del instituto junto a la doble de Lindsey
Lohan en su personaje de Candy Heron. Empieza el estribillo y pasamos a la escena mas
iconica de la pelicula donde Regina y Candy junto a dos amigas bailan y cantan Jingle
Bell Rock. Estan vestidas como ellas pero en esta ocasién bailan y cantan Thank u nexty
son filmadas como en pelicula por la madre de Regina, que en esta ocasién es
interpretado nada mas y menos por Kris Jenner.

Al empezar la segunda estrofa cambiamos de pelicula y esta vez Ariana estd
interpretando el papel de Torrance Shipman en A por todas. En la primera escena le
acompafia la estrella Matt Bennett recreando la escena del lavado de dientes, en el que
escupen la pasta mirandose en el lavabo. Luego nos muestras a Ariana en una habitacién
donde hay una cinta que pone “De Ari, para Ari”, y en la que empieza a saltar en la cama
con unos pompones de animadora como hace el personaje en la pelicula. Empieza de
nuevo el estribillo, y la cantante sigue interpretante el mismo papel en una de las
escenas mas iconicas de la pelicula. Esta vez esta vestida de animadora con un grupo de
amigas que se ven envueltas en una batalla de baile con otro grupo de animadores de
otro instituto.

Acaba el segundo estribillo y en esta ocasion Ariana Grande interpreta el papel de Jenna
Rink de El suefio de mi vida en la escena en la que el personaje se da cuenta que quiere
volver a tener 13 afios arrepintiéndose de rechazar a su amigo Matt, ya que este se iba
a casar con otra en ese momento. La casa de juguetes que le regald es magicay al llorar
salen polvos magicos para que vuelva a tener su edad original.

Es entonces, cuando nos llevan a la ultima pelicula. Ariana llega en coche de lujo a la
Universidad vestida completamente de rosa y su perro, como la protagonista de Una
rubia muy legal. Se para la cancién y nos sitla en una peluqueria recreando una de las
escenas miticas de la pelicula con la misma actriz que la interpretd en su dia, Jennifer
Coolidge. Las dos tienen una conversacion muy irénica y luego Ariana le ensefa el mismo
paso que le ensefid la protagonista en la pelicula.

Desenlace

En la parte final de la cancién, vuelven a mostrarnos todas las escenas anteriores
bailando y pasandolo bien entre todas las estrellas invitadas y amigos de Ariana.
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Ambientes

Cada escenario de cada pelicula esta recreado a la perfeccion, cambiando pequefios
detalles para crear el mundo de Thank u next.

Personajes

En esta ocasion la protagonista es Ariana Grande en sus cuatro personajes de las cuatro
peliculas por los criterios de relevancia y focalizacién. Hay muchas estrellas invitadas
pero no las distinguimos como personajes, solo a Matt Bennett y a Jennifer Coolidge por
el criterio de focalizacion ya que salen mas que lo demds en pantalla teniendo su propia
escena completa.

Tiempo

El relato es lineal y la frecuencia es singulativa. Se van alternando las diferentes peliculas
al final del video musical pero siempre en un orden lineal. En cuanto a la duracién, no
podemos saber su cuantia exacta ya que notenemos indicadores temporales en ninguna
de las peliculas.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente debido a las primeras escenas en la que vemos a
diferentes alumnos criticar a Ariana Grande, lugar en el que la protagonista no est3,
vemos cosas que ella no ve. La mirada es interpelativa en la mayoria de los momentos,
ya que Ariana en cada recreacion de pelicula mira a cdmara y hace playback pero sin
perder el papel del personaje que esté haciendo.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancidn describe la escena en la que esta con el Burn Book, “Thought I'd
end up with Sean, But he wasn't a match, Wrote some songs about Ricky, Now | listen
and laugh, Even almost got married, And for Pete, I'm so thankful, Wish | could say thank
you to Malcolm, 'Cause he was an angel” mientras nombra a sus exnovios y les dedica
unas palabras, se ven en las paginas del cuaderno fotos de ellos con frases.

Transtextualidad

Para comprender el videoclip como un videoclip narrativo seria necesario ver antes las
peliculas de culto pop que hace referencia. Como hemos comentado anteriormente,
Ariana Grande recrearia de algun modo las peliculas: Chicas malas, A por todas, El
sueno de mivida o Una rubia muy legal, este ultimo filme protagonizado por Reese
Witherspoon, escondia toda una declaracién de intenciones feministas disfrazadas
de comedia absurda.
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Relacién entre la musica y la diégesis

El sonido es diégetico en varias escenas como la del dormitorio, la del escenario, la de
la peluqueria y las animadoras donde todos bailan, cantan y escuchan la cancidn. Hay
en otras escenas, como la del pasillo del instituto, que el sonido es no diegético. La
cancién es cortada por un didlogo entre dos personajes pero se sigue escuchando el
instrumental de la cancién.

Al principio del videoclip en la escena donde critican a Ariana se escucha el instrumental
de fondo de otra de sus canciones que sacd meses después 7 Rings.

16. Started (Iggy Azalea, 2019)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

Este videoclip estd compuesto por una secuencia narrativa en la que la rapera Iggy
Azalea hace el papel de un joven que se casa con un anciano multimillonario, e intenta
matarle al ver un anuncio de la teletienda para quedarse con toda su fortuna. Ademas
no existe secuencia descriptiva de actuacidn diferenciada de la secuencia narrativa. Las
partes en que lggy baila o canta estan subordinado a lo narrativo y se distingue del resto
en que ella mira a cdmara al hacerlo.

Estructura argumental
Introduccion

Suena la marcha nupcial y el relato comienza con la celebracién de la boda entre la
protagonista, interpretada por Iggy, y el anciano. Vemos una clara diferenciacion entre
los asistentes e invitados a la boda por la gran diferencia de edad y estilo. Comienza la
cancién y se dan los anillos.

Nudo

En este punto hay varias elipsis que nos muestra su dia a dia juntos, como cuando se
bafian en su piscina privada o cuando le pasea en su silla de ruedas por toda la mansién
con un looks exuberantes e increibles. También nos muestra a Iggy encima de todas sus
maletas bailando y cantando antes de entrar todas su pertenencias en la mansidn, se
muda con él.

Es entonces cuando hay un pardn en la cancion. Suena un anuncio de la teletienda, la
pareja esta viendo la televisién en la cama con todos los perros encima. El anuncio estd
interpretado por Iggy de nuevo pero haciendo otro papel y por la drag queen Trixie
Mattel. En él venden el producto de una tarta envenenada que mata lentamente y
silenciosamente a su victima. El anuncio acaba y la cancién se retoma, ahora vemos a la
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protagonista interesada en ese producto y en poder matar a su recién marido. Hay otra
elipsis que nos lleva al comedor, donde la pareja come en una mesa rectangular enorme,
el anciano tiene una tarta y cae encima de ella. Descubrimos que lggy compré el
producto y ha matado a su marido para quedarse su dinero.

La cancion se para de nuevo por el sonido de un timbre, Iggy abre la puerta y es nada
mas y menos que la drag queen Vanessa Vanjie Mateo que interpreta el personaje de
su abogada que le hace firmar los papeles de la herencia. Le comenta que hara con los
perros e Iggy le dice que todos fuera. Vuelve la cancién y vemos como la protagonista
se esta gastando el dinero en redecorar la casa y hacer incluso un modelito con billetes
de ddlares.

Desenlace

Para terminar, monta una fiesta de inauguracidn con el nuevo decorado de la mansion
junto a sus amigos para celebrar la muerte de su marido.

Ambientes

La secuencia narrativa se desarrolla en la mansién del anciano. Destacando todos los
lujos que eso conlleva como la piscina privada con un jardin enorme, el techo alto y
escaleras kilométricas. La television al ser antigua y el tipo de anuncio que nos muestra
nos deriva a los afios noventa, principios de los anos dos mil. No hay ningun espacio
propio de lo musical, ni hay distincién entre espacio narrativo y de actuacion.

Personajes

En este caso tenemos claramente diferenciado como personaje a la protagonista por los
criterios de relevancia y focalizacion. Su marido también seria un personaje segun estos
criterios. Aparte las dos estrellas invitadas, las dos drag queens podrian considerarse
personajes segun el criterio de focalizacidn.

Tiempo

El relato es de orden lineal y la frecuencia singulativa. Hay elipsis pero solo para aligerar
la narrativa. Debido a estas elipsis no podemos calcular con exactitud la duracion.

Focalizacion

La focalizacidn es externa, cerca de la visién de la protagonista pero no sabemos nada
aparte de lo que ella sabe y ve. La mirada es interpelativa en casi todo el video musical,
ya que hace playback y baila en la mayor parte de la narracidn.

Letra y voz narrativa
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La letra de la cancién describe algunas escena sobre el trasfondo, por lo que
consideremos que es una narracion autodiegética de lo que ocurre. La letra sitla a una
Iggy superior al anciano, queriéndose aprovechar del dinero de alguien.

Transtextualidad

El video musical esta inspirado en la modelo y actriz Anna Nicole Smith, que en su época
con 27 aios se caso con el petrolero multimillonario J. Howard Marshall Il, que tenia 89
afios. Iggy Azalea cambid la foto de portada de su Twitter por la foto de Anna Nicole
Smith durante el lanzamiento del videoclip.

Relacién entre la musica y la diégesis

El sonido es diegético en la mayor parte de la narracién ya que lggy bailay hace playback.
Al principio del videoclip se escucha la marcha nupcial mostrandonos la boda entre la
pareja. El sonido ambiente y los didlogos solo se escucha cuando la cancién sufre los dos
parones de la television y del timbre.

17. Don't start now (Dua Lipa, 2019)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos una gran secuencia narrativa en la que la cantante Dua
Lipa interpreta un personaje que esta harto de su expareja que no deja de acosarla en
la discoteca e incluso yéndose a una fiesta de disfraces de estilo clasico siente que la
observa a través de los cuadros. Por ello junto a dos amigas se encargan de cogerle y
echarle del local para que le deje en paz de una vez.

La secuencia descriptiva de actuacién estd subordinada a la secuencia narrativa. En ella
Dua Lipa estd cantando con micréfono en el escenario del local mientras le graba su
expareja de tal manera que su actuacion forma parte de la historia, es decir, nos
encontramos con musica diegética.

Estructura argumental
Introduccion

El relato comienza in media res donde Dua Lipa y unas amigas parecen echar a alguien
de una discoteca. Cuando esta persona cae al suelo ocurre un flashback a cinco horas
antes (lo sabemos gracias al recurso anagrafico).

Nudo
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Vemos a las tres amigas entrar al local para empezar la noche de fiesta. Ya dentro vemos
a un hombre que parece ser la expareja de Dua Lipa, pero esta pasa de él y las amigas le
dicen que pare. Es la Unica ocasién en la que vemos su rostro. Dua se sube al escenario
y empieza cantar al micréfono y el publico se lo estd pasando bien. Vemos como un
movil le graba y ella se da cuenta de que es su expareja y le estropea el momento.
Intenta olvidarlo yéndose a la pista de baile y bailar con todos los presentes, pero sobre
todo con uno de los chicos.

Se acaba el estribillo y Dua baja unas escaleras y se pasa a la fiesta de disfraces de estilo
clasico. Al principio parece pasarselo bien con los asistentes, pero de repente ve que en
los cuadros se mueven unos 0jos, como si su exnovio estuviera vigilandola y
atormentdndola. Huye de esa fiesta y se marcha al bano a llorar y a lavarse la cara. Sus
amigas entran y le apoyan y traman un plan.

Desenlace

La cancién esta en su maximo apogeo y las tres amigas salen del bafio hacia su victima.
Cogen al exnovio de Dua y consiguen echarle del local tirdndole al suelo, como nos
habian ensefiado al principio del video musical.

Ambientes

Los dos escenarios tan diferenciados uno del otro, siendo uno la discoteca abarrotada y
el otro la fiesta tematica de disfraces de estilo clasico sirven de ambiente a la historia
del exnovio atormentado. En la secuencia descriptiva de actuacién si existe un ambiente
propio de lo musical, el escenario donde canta Dua Lipa.

Personajes

La protagonista es la propia cantante, interpretando el papel de una chica que ha
superado su ultima relacién téxica. Es la protagonista segun tanto el criterio de
relevancia como el criterio de focalizacidn. El novio al no salir apenas en cdmara no se
le puede considerar personaje, pero si por el de relevancia al ser receptor de la accion.
Las dos amigas también son consideradas personajes por el criterio de relevancia al ser
autoras de la accidn de echarle del local.

Tiempo

El relato es de orden circular, ya que el punto de llegada es idéntico al del origen.
Empieza echandole de la discoteca y hay una analepsis de cinco horas, acabando el
relato en el mismo punto cuando el exnovio esta tirado en el suelo en las afueras de la
discoteca. La frecuencia es repetitiva, ya que en la historia cuando le echan de la
discoteca ocurre una vez pero en el discurso ocurre dos veces. La duracién gracias al
grafico de “5 hours earlier...” sabemos que el relato tiene la duracién de cinco horas.
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Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, conocemos lo que ocurre en todo momento ya que a
veces somos la mirada del exnovio y otras en cambio estamos muy cerca de la interna
de Dua. Aparece la mirada interpelativa por parte de la protagonista. En muchas de esas
ocasiones no miraba a cdmara sino a su exnovio, ya que en ocasiones somos la mirada
del exnovio, existe mirada subjetiva.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancién se interpreta como los pensamientos y sentimientos de la
protagonista, por lo que seria un narrador autodiegético. Reta a su exnovio a que si no
soporta verla bailar con otro, que ni aparezca por el local.

Transtextualidad

Este videoclip ha sido seleccionado por el analisis porque la artista subié otro videoclip
en vertical para la plataforma Spotify. Esto esta siendo algo usual para los artistas y
grupos, subir otra version del videoclip en vertical adaptandose a los dispositivos
moviles. Pero Dua fue mas alla. El vertical video muestra unas escenas no mostradas en
el videoclip original, mostrando otro final a la historia. En este videoclip somos la mirada
del exnovio durante todo el relato, cogemos una copa y las amigas nos llevan a ver a
Dua en la sala del escenario esta vez vacia solos ella y tu. La imagen a veces se
emborrona demasiado, mostrandonos que el exnovio esta bebido. Dua le baila pero de
forma desafiante, hasta que llega el final de la cancién que le empuja y vemos nuestras
piernas al caer. Dua y las amigas le ven tirado y se van, un final muy parecido al del
videoclip original, pero en vez de dejarle tirado fuera de la discoteca, le dejan en una
sala dentro del local.

Esta es una nueva forma que los artistas utilizan para promocionar la cancién, ya que
Spotify se ha convertido en la aplicacién de streaming mas importante del planeta. Y su

interfaz al ser vertical los artistas crean versiones exclusivas para esta plataforma,
teniendo muchas mas posibilidades para crear contenidos narrativos transversales.

Relacién entre la musica y la diégesis

La voz es diegética en la secuencia descriptiva ya que hay playback en el momento del
escenario y los asistentes estan bailando. La musica es diegética ademas en las dos
fiestas porque todos bailan y cantan.

18. Level of concern (Twenty One Pilots, 2020)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas
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En este videoclip encontramos una sola secuencia narrativa en la que el dio Twenty One
Pilots crean el videoclip de la cancién en medio de la pandemia mundial de la covid-19,
pasandose las grabaciones que hacian cada uno en un pen drive por correo, respetando
asi el distanciamiento social.

La secuencia descriptiva de actuacién seria la grabacidon en si del pen drive que a veces
nos muestran y que se diferencia del resto de secuencia narrativa por la calidad de
imagen. Esta estaria subordinada a la narrativa.

Estructura argumental
Introduccion

El vocalista de Twenty One Pilots, Joseph, empieza a grabarse para el videoclip de la
cancioén Level of concern. Vemos que estd en su casa, en su estudio de grabacién y se
graba con una cama y una memoria USB. Entonces coge el pen drive, lo mete en un
sobre y sale de su casa para dejarlo en el buzdn para que el cartero se lo lleve a su
compaiiero de grupo.

Nudo

Ahora vemos a Josh Dun, el baterista del ddo musical, que enchufa el pen drive de su
compafiero a su cdmara para seguir con el videoclip desde su casa, ya que debido a la
pandemia no pueden juntarse y grabarlo juntos. Empieza a grabarse con la bateria al
ritmo de la cancién. Desenchufa la memoria USB y la mete en un sobre para dejarlo en
su buzdn, para que se lo lleven a su compaiiero que vea lo que ha grabado. Todo este
proceso se repite varias veces, nos muestran a los dos protagonistas con diferente ropa
grabandose y pasdndose el pen drive a través del buzén.

Llega el puente de la cancidn, y los protagonistas dan un paso mas en esta grabacion
casera. Con la ayuda de sus mujeres transforman los sets de grabacion (los estudios de
sus casas). Joseph utiliza diferentes focos y su mujer junto a su bebé empiezan a apagar
y a encender dando un efecto éptico de concierto. Mientras, Josh con la ayuda de su
mujer (Debby Ryan) decora la pared de su estudio con estrellas luminosas y junto a unos
rayos laser apagando la luz consigue un efecto muy visual.

Desenlace

En la coda de la cancidn se alterna sus imdgenes, vemos como aun estando en la
situacién tan complicada por la pandemia mundial, el duo demuestra que hay esperanza
con esta cancidn y videoclip. Para terminar, nos muestra por ultima vez a Joseph salir
con el pen drive para dejarlo en el buzén, entonces vemos a Josh en el buzdn de al lado.
Descubrimos que son vecinos, y aun asi respetan totalmente el distanciamiento social,
una buena forma de concienciar a sus fans.
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Ambientes

En el video musical aparecen los dos hogares del duo musical, enfocandose sobre todo
en sus estudios de grabacién o de ensayo. Vemos en todo momento espacios propio de
lo musical donde tiene lugar la secuencia de actuacion.

Personajes

Los personajes estan diferenciados principalmente por el criterio de relevancia y
focalizacién, tenemos a los dos integrantes del grupo, Joseph y Josh como los
protagonistas. Aunque, sus parejas por el criterio de relevancia también serian
consideradas personajes, ya que en algin momento son autoras de la accion.

Tiempo

El relato es lineal y de frecuencia multiple, ya que la accién de pasarse el pen drive por
el buzdén para grabarse ocurre muchas veces y se cuenta tantas veces como ocurre. En
cuanto a la duracién, no conocemos el tiempo exacto ya que pasan varios dias pero no
nos dicen cuantos.

Focalizacion

La focalizacién es omnisciente. Durante el video musical vemos lo que hace uno y el otro
estando separados. Durante la secuencia descriptiva de actuacidén existe mirada
interpelativa, ya que los dos miran a cdmara mientras tocan y cantan.

Letra y voz narrativa

La letra de la cancion llama a la concienciacion ciudadana sobre el confinamiento y el
distanciamiento social, aspecto que se plasman en la narracidén. La letra también tiene
un significado romantico en el que dice a suamor si quieres pasar la cuarentena con él,
y el video musical podemos ver al dio musical pasando la cuarentena con sus
respectivas mujeres.

Transtextualidad

La memoria USB tiene una cinta amarilla, que hace clara referencia a su album
discografico Trench y al universo narrativo que han creado por medio de su discografia
con Dema. Aparte es importante resaltar que los fondos conseguidos por la cancién son
donados a Crew Nation, organizacidn creada por Live Nation para ayudar personas que
trabajan en la industria musical que han sido afectadas por la pandemia mundial.

Relacién entre la musica y la diégesis
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La musica es diegética durante la secuencia descriptiva de actuacion, ya que ellos
mismos tocan la guitarra, la bateria y cantan o hacen playback. Al principio del videoclip
se escucha el sonido ambiente de como coloca la cdmara, pero una vez que empieza la
cancién, desaparece.

19. Orange Juice (Melanie Martinez, 2020)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos una secuencia narrativa inconclusa, en la que la cantante
Melanie Martinez interpreta el papel de una alumna de primaria que intenta ayudar a
otra alumna que sufre bulimia por la presién de sus supuestas amigas perfectas. Por otra
parte nos muestra una secuencia descriptiva de actuacidn subordinada a la narracién en
la que vemos a la cantante bailar y hacer playback en una pradera donde luego salva a
su compainiera.

Estructura argumental

En este videoclip solo encontramos parte del nudo de una gran historia, ya que es uno
de los videos que, unidos a muchos otros, componen el film del segundo disco, K-12, de
Melanie Martinez.

Primeramente vemos a la cantante en un cuarto de bafio escuchando a través de las
paredes como una compafiera de clase esta vomitando. Nos muestran como esta chica
estd acompafiada por una supuesta amiga pero descubrimos que es todo lo contrario,
es incluso una de las causantes por la que estd vomitando. La chica que ha vomitado se
gueda sola y se mira al espejo llorando, rompiendo el cristal sin tocarlo (tiene poderes)
y se quita la peluca rubia y vemos que en realidad es morena. Hay diferentes elipsis que
nos lleva al comedor donde todas las amigas comen naranjas, siguiendo todas unos
mismo canones de belleza, rubias, delgadas y vestidas de rosa como las revistas que
leen. Nos vuelven a mostrar a la chica vomitando zumo de naranja.

Entonces, vemos a Melanie en un extenso jardin con naranjas a su alrededor, y con una
en la mano empieza a bailary es abrazada por muchas bailarinas, mostrando una imagen
de gran sororidad con el tema de los trastornos alimenticios. Volviendo a la chica con
bulimia vemos como se encuentra en el despacho de la directora de la escuela con sus
madres. Le advierte de lo peligrosos que es comer solo naranja y estar vomitandolo
siempre, es un trastorno y debe cambiarlo y arreglarlo. Pero ella, no estd de acuerdo,
grita y caen papeles por todos lados.

De nuevo, estd Melanie en el jardin con naranja en mano haciendo playback y bailando
con las demas bailarinas. Es entonces cuando volvemos al momento donde la chica con
bulimia llora después de vomitar y Melanie sale de su bafio para darle literalmente sus
ojos y que esta pudiera ver que esta genial, ya que sus ojos no estan funcionando. Se
sacan sus ojos y se los intercambian para hacer eso posible.
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Finalmente volvemos a la secuencia del jardin donde Melanie sefiala un arbol gigante,
es un naranjo. En él vemos a la protagonista de la narracidn, la chica con bulimia con la
“amiga” que la trastorna. Le estd abriendo la cabeza con un couter y separa las dos
partes. Asi, puede meter la mano con naranjas en su cabeza y exprimirlas saliendo el
jugo de naranja por su boca, como si fuera un exprimidor. Melanie utiliza una escalera
magica para subir a lo alto y utiliza sus poderes para hacer desaparecer a esa amiga
malvada y junta las dos partes de la cabeza de la protagonista.

Ambientes

Cabe destacar los diferentes espacios de la escuela, como el comedor, los bafios y el
despacho de la directora. Y eso que no se ven todos, durante la pelicula se muestran las
aulas y esta recreado todo a la perfeccion. Al ser un relato mdagico podemos ver y sentir
todo lo fantdstico que rebosa el espacio del jardin donde se encuentra el naranjo.

Personajes

Los personajes al pertenecer a una narracion mucho mayor es un caso curioso. La
cantante Melanie Martinez es la protagonista de la narracion del film segun los criterios
de relevancia y focalizacion, pero si nos fijamos solo en este videoclip la clara
protagonista por criterio de focalizacion y sobre todo por el de relevancia seria la chica
con bulimia. La “amiga” malvada también seria considerada personaje por estos
criterios.

Tiempo

El relato es de orden no lineal porque estd formado por analepsis significativas. La
frecuencia es singulativa y la duracién exacta no podemos conocerla debido a los
diferentes saltos en el tiempo.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, tenemos conocimiento de todo lo que sucede, vemos la
escena del bafio que Melanie solo puede escuchar o la escena en el despacho de la
directora. La mirada en todo momento de las protagonistas es objetiva, exceptuando el
momento final de exprimidor que mira a cdmara mientras saca el jugo por la boca, pero
no lo consideraremos interpelativa.

Letra y voz narrativa

La voz es diegética en la secuencia descriptiva de actuacion ya que la cantante hace
playback y las bailarinas bailan la cancién. Pero la voz de la cancidn se identifica con la
voz de muchos personajes, la amiga malvada, la propia Melanie, la directora y las
madres de la chica con trastorno alimenticio, todos estos son narradores
homodiegéticos. La letra sirve de didlogo entre los personajes, son frases que le dicen o
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piensan sobre la protagonista. En la escena donde se intercambian los ojos la letra decia
Ooh, | wish | could give you my set of eyes, 'Cause | know your eyes ain't working,
literalmente le esta diciendo que sus ojos no funcionan y que le gustaria dar sus ojos
para que viera lo genial que esta.

Transtextualidad

Hablamos de dlbum visual cuando analizamos el videoclip de Beyoncé por su album
Lemonade, ahora estamos ante también un album visual pero con ciertas diferencias.
Este disco esta acompafiado por una pelicula de hora y media que estd compuesta por
las canciones de su segundo disco K-12. La pelicula primeramente fue estrenada en los
cines de todo el mundo siendo un lanzamiento histérico. A las horas de este estreno fue
subida la pelicula a Youtube y las canciones a las diferentes plataformas de streaming.
Un disco donde habla de muchos problemas sociales que ocurren durante el sistema
educativa de la escolarizacidon de primaria y secundaria como es en nuestro caso la
bulimia, pero también del feminismo, derechos LGTBI, masculinidad tdxica o los
problemas que suscita las menstruacion en esas edades.

Melanie Martinez estd creando una narracion mayor a través de su discos, cuante la vida
entera de un mismo personaje. En su primer disco Cry Baby, el cual fue sacando poco a
poco todos los videoclips, cuenta la historia de un bebé con poderes y con bastantes
problemas a su alrededor. Ahora ese bebé va a la escuela y de eso trata este segundo
disco de donde sale nuestro videoclip analizado. Esta confirmado por la propia cantante
que sus siguientes discos visuales continuaran con la narracidn y vida del personaje.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es diegética durante la secuencia descriptiva de actuacién, en la que la
cantante hace playback y las bailarinas bailan con ella. En la secuencia narrativa la voz
es diegética porque sirve de didlogo. Al principio del video musical se escucha el sonido
de como echa el jugo de naranja al vater, es decir se escucha el sonido ambiente pero
una vez que empieza la cancidn desaparece.

20. Muchacha (Gente de Zona, Becky G, 2020)

Configuracion de secuencias narrativas y descriptivas

En este videoclip encontramos una secuencia narrativa en la que podemos ver a Becky
G trabajando de mecanica en un taller al que acuden Randy y Alexander (Gente de Zona)
para reparar su vehiculo. Posteriormente, como si de Cenicienta se tratase Becky G se
transforma y pasa del uniforme del taller a llevar un vestido azul con un maquillaje a
juego. Entonces, acude a una fiesta en la playa en la que se encuentran Gente de Zona.
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Pero, llega la hora en la que el hechizo se rompe y Becky G se vuelve para el taller para
no ser descubierta.

También posee una secuencia descriptiva de actuacién que nos muestran a los tres
artistas bailando y haciendo playback tanto en el taller como en la fiesta. Esta estaria
subordinada a la narrativa, porque aparte de que ocurra en el mismo espacio de la
narracion, estan relacionadas por la unién de los tres cantantes en ambos espacios, en
un caso por arreglar el coche y en el otro por la fiesta organizada.

Estructura argumental
Introduccion

Un libro con el titulo de Muchacha se abre y empieza el cuento. Vemos a una Becky G
gueinterpreta el papel de unatrabajadora el taller de su padre. Este y otros trabajadores
miran mal a Becky y le echa la bronca a su hija. Ella estd harta de trabajar alli.

Nudo

Entonces, llegan al taller el dio musical Gente de Zona para que les arregle el coche.
Mientras Becky lo arregla los vemos bailar y cantar en el taller la cancién. Incluso en
momentos la cantante se unia a ellos. Termina de arreglarloy el dio se marcha del taller
dejandola sola. A continuacidn, Becky se adentra en el almacén donde parece haber un
santuario donde le reza a la virgen. La vemos rezar, pero no sabemos por lo que estara
pidiendo, hasta el momento en el que nos muestran los poderes de la virgen y
transforma a Becky en una chica exuberante y despampanante con vestido y tacones. Y
no solo eso, transforma una rueda en un vehiculo para ir a la fiesta que estdn montando
Gente de Zona.

Llega a la fiesta y todos los asistentes se sorprenden y alegran al verla. El dio cree
reconocerla, y empiezan todos a bailar y cantar. De repente, en mitad de toda la alegria
el hechizo empieza a desvanecerse y empiezan a salirle manchas de grasa del taller a
Becky por el cuerpo. Decide salir huyendo de la fiesta, pero su vehiculo vuelve a ser una
simple rueda y su bolso una llave inglesa.

Desenlace

El dio musical de Gente de Zona fueron en su blisqueda y encontraron la llave inglesa y
averiguaron que sus suposiciones eran ciertas, trataba de la misma persona. Deciden
llevdarsela al taller y se reencuentran de nuevo.

Ambientes

La mayor parte de la historia se desarrolla en el taller mecanico, que es también el
espacio de actuacién donde bailan y hacen playback. Alli los tres personajes se conocen
por primera vez y donde Becky consigue transformarse a través de los poderes de la
virgen. Otro ambiente importante seria un espacio exterior, el de la fiesta en las afueras
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de una casa en la playa. Los dos ambientes estan bien diferenciado por la paleta de
colores, uno estd lleno de colores oscuros dandonos una sensacion de tristeza y el otro
en cambio, lleno de colores vivo mostrandonos alegria.

Personajes

Hay tres personajes principales, interpretados por los tres cantantes. Son facilmente
distinguibles por los criterios de focalizacion (aparecen frecuentemente en imagen) y
relevancia (reciben y producen la mayoria de acciones y sucesos).

Tiempo

El relato es de orden lineal y frecuencia singulativa. Hay elipsis pero solo para aligerar la
narrativa. Debido a estas elipsis no podemos calcular con exactitud la duracidn, pero
sabemos que todo ocurre en apenas unas horas porque Becky va a la fiesta estando en
el trabajo y vuelve en el mismo dia.

Focalizacion

La focalizacion es omnisciente, pues ademds de tener todos los puntos de vista de la
acciéon, vemos como por ejemplo el bolso se transforma en llave inglesa sin verlo ningln
personaje. Durante la secuencia narrativa encontramos mirada objetiva. Pero los tres
cantantes se dirigen a camara durante la secuencia descriptiva de actuacion. Existiendo
por tanto mirada interpelativa al espectador.

Letra y voz narrativa

La letra no corresponde con la narracidén, a excepcion de cuando nos presentan al
personaje de Becky G, que coincide con los versos “Era ella era; Nifia de mama mexicana;
La sangre latina la llama” describiendo a la cantante.

Transtextualidad

Esta narracién del videoclip recuerda y estd inspirada a la historia del cuento de
Cenicienta. Cuando daban las doce de la noche, los hechizos desaparecian y volvia a ser
una chica normal. Al igual que ocurre en la narracion de este video musical.

Relacién entre la musica y la diégesis

La musica es diegética en los segmentos de actuacién, estdn bailando y haciendo
playback, todos la escuchan y hacen el paso de la palmas. Cuando acaba la cancién, en
la escena final se escucha el sonido ambiente de cdmo la protagonista sube la verja, es
el Unico momento donde hay sonido ambiente.
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5. CONCLUSIONES DEL ANALISIS DE LA MUESTRA

A continuacién, resumiremos los resultados del analisis realizado al corpus de
videoclips, poniendo en comun las diferencias y similitudes halladas entre ellos, con el
fin de formarnos una imagen de cual es el uso que hacen de los diversos elementos
narrativos teniendo la Red como principal medio de difusién y compararlo con las
conclusiones del andlisis de Caro enfocandonos sobre todo en el apartado de la
configuracion de la divisidon entre secuencias narrativas y descriptivas.

Analizaremos el modo de organizarse que tienen las secuencias narrativas y descriptivas
en el videoclip durante la Red como medio principal de difusién y como ha evolucionado
estos videos musicales narrativos. La organizacion, segin hemos comprobado en el
analisis, ha ido en aumento para las secuencias narrativas en contra de la disminucidn,
o incluso podriamos hablar de una futura desaparicién, de las secuencias descriptivas.

Una de las bases elementales de nuestra hipdtesis era la afirmacion de que el videoclip
como texto en su paso a la Red como medio principal de difusién, aumenta la utilizacién
de recursos narrativos, incluso siendo ocupado en su totalidad por una o mas secuencias
narrativas. Dejando el videoclip oficial de la cancién de lado las secuencias descriptivas
de actuacion para otro tipo de videos como los Vevo LIFT, un tipo de videoclip donde los
artistas hacen una actuacién especial de la cancion. Los artistas al tener su propio canal
en las diferentes plataformas pueden subir tantos videos musicales como quieran,
pudiendo separar las secuencias narrativas y secuencias descriptivas en diferentes
videos musicales. Dejando normalmente la secuencia narrativa para el video oficial,
creando narrativas mds complejas y ambiciosas. Y subiendo otros videos musicales
secundarios donde muestran una actuacion de la cancion, manteniendo asi el texto-
estrella con un micréfono en la mano.

Esto parece ser el camino que estan siguiendo la mayoria de artistas y en lo que acabard
derivando, ya que los cantante a través de las redes sociales pueden mostrarse con total
naturalidad cdmo son, sin necesidad ninguna de mostrarlo en los videoclips. Adoptando
una postura mas narrativa en sus videos musicales oficiales, creando obras
audiovisuales que calen hondo y queden en la mente durante afios. Este es el nuevo
objetivo de los artistas.

A este respecto, el analisis realizado indica que lo mas habitual es encontrar videoclips
compuestos por una sola secuencia narrativa. Y obtenemos la conclusién de que la
norma general que existia de que junto a dicha secuencia narrativa le acompafia una
secuencia descriptiva de actuacion (Caro, 2014: 292) empieza a fallar por el cambio de
medio de difusién. En todos sus videoclips analizados exceptuando uno, se configuraba
gue la secuencia narrativa iba acompafiada de una secuencia descriptiva de actuacién.
A continuacion, exponemos un cuadro en el que introducimos los resultados de los
analisis.
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1 o mas secuencias | Beauty and a beat
narrativas sin secuencias | Hey brother
descriptivas (11) Roar

Maps

Blank space

Bitch better have my money
False alarm
Symphony

Only you

Thank u next
Started

1 o mas secuencias | -Yuxtaposicién (2 de 9)
narrativas y secuencias | Sparks
descriptivas (9) 1-800-273-8255

-Subordinacion (7 de 9)
Sandcastles

Whatever it takes
God'’s plan

Don’t start now

Level of concern
Orange Juice
Muchacha

En mds de la mitad de los videos narrativos de nuestra muestra no se incluye una
secuencia descriptiva de actuacion. Contabilizamos que en 11 de los 20 videoclips
analizados sucede asi: Beauty and a beat, Hey brother, Roar, Maps, Blank space, Bitch
better have my money, False alarm, Symphony, Only you, Thank u next y Started.

Esto supone un gran cambio respecto al analisis de Caro. En su tesis, en las conclusiones
del analisis de sus muestras, nos indicaba que en 29 de 30 videoclips aparecia una
secuencia descriptiva de actuacion. Marcando la regla que cuando aparece una
secuencia narrativa hay una secuencia de actuacion relacionada, ya sea por
subordinacion o yuxtaposicién. Sin embargo, mucho ha cambiado el panorama debido
al traspase de la televisién a Internet como principal medio de difusién y se ve reflejado
en nuestro andlisis. Refutamos su conclusién, ya que en nuestras muestras nos ha
aparecido mas videoclips con una gran secuencia narrativa sin ninguna secuencia de
actuacioén. Es cierto, que en su andlisis ya existia este tipo de videoclip, no es un tipo de
videoclip nuevo que se haya creado por el traspase a Internet, pero su presencia era
minima (1 de 30 videoclips), y gracias al cambio de medio de difusidn los artistas
apostaron por piezas audiovisuales mds narrativas. Tenian mas libertad para crear junto
a los directores de estos textos, no tenian limitacién de tiempo y contaban con su propio
canal para seguir creando su perfil de estrella actuando en un escenario y grabarlo sin
necesidad de meterlo en el videoclip narrativo, dejandolo para otros videos aparte. Los
artistas pueden y tienen la opcién de dividir estas secuencias en distintos videoclips; en
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el oficial abarcaria una gran narracidn y en otros secundarios para darle mas promocién
a la cancidon en cuestidn estas actuaciones haciendo playback.

Concluimos por tanto que la combinacidn de una secuencia narrativa con una secuencia
descriptiva de actuacidn ya no es la composicién predominante en el videoclip como
ocurria cuando la televisién era el principal medio de transmision y difusién. Con el pase
a la Red, la composicion predominante en el videoclip es formada Unicamente por una
gran secuencia narrativa o varias secuencias narrativas, sin la presencia de ninguna
secuencia de actuacion.

Por otro lado, en los nueve restantes si se incluye al menos una secuencia descriptiva de
actuacién. Desglosando descubrimos que solo en 2 de los 9 videoclips las secuencias
narrativas estdn relacionadas de forma yuxtapuesta a las secuencias descriptivas de
actuacién. Entonces, los otros 7 de los 9 videoclips las secuencias narrativas estan
subordinadas a las secuencias de actuacion.

Estas relaciones entre la secuencia narrativa y de actuacion en el videoclip estan
relacionadas con el uso del espacio. Asi, los espacios en los que se desarrollan la
secuencia narrativa y la de actuacidn son compartidos o separados. En los dos videoclips
con secuencias relacionados por yuxtaposicion los espacios de la secuencia narrativa y
de la secuencia de actuacién son diferentes, estdn separados, se desarrollan en lugares
distintos. En estos casos distinguimos un minimo de dos espacios diferenciados, cada
uno asociado a su respectiva secuencia. Los videos musicales donde esto sucede son
concretamente Sparks y 1-800-273-8255. Y en los 9 casos de la muestra donde la
secuencia de actuacion estd subordinada a la secuencia narrativa los espacios son
compartidos, ocurriendo en los videoclips: Sandcastles, Whatever it takes, God’s plan,
Don’t start now, Level of concern, Orange Juice y Muchacha.

Por tanto, la segunda conclusidn que extraeriamos del andlisis es que en la mayoria de
los videoclips de la muestra que contienen una secuencia descriptiva de actuacién
comparte espacio con la secuencia narrativa. Esta conclusion coincide con la de la tesis
estudiada, pero salvando las distancias, debido a que en nuestro caso todos los
videoclips de la muestra en la que sus secuencias estan subordinadas comparten el
mismo espacio, y las que estan yuxtapuestas no lo comparten. Aspecto que no se
cumplia en su estudio, pero si en el nuestro. Segun, nuestro estudio el que exista un
espacio comun entre la secuencia narrativa y la secuencia descriptiva de actuacién nos
garantiza que nos encontramos ante una relacién de subordinacidn. Y en todos los casos
donde secuencia narrativa y de actuacién no comparten un mismo espacio se da una
relacion de yuxtaposicion entre ambas secuencias. La separacion espacial no hace
posible que exista una relacidn subordinada entre ambas.

CONCLUSIONES
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Ateniéndonos a lo expuesto en los apartados de conceptualizacion y
contextualizacion, y teniendo en cuenta los resultados obtenidos en el analisis, nos
disponemos a extraer las conclusiones pertinentes segun los objetivos fijados, que nos
permitird comprobar o rebatir la hipdtesis planteada en el inicio del trabajo.

De estas conclusiones extraeremos finalmente que incluir una narracién en el video
musical no es mdas que otra forma que ilustra la cancidon, es decir estos videoclips
narrativos son dependientes de la musica. Estos videoclips narrativos tienen entidad
propia y con el paso de la televisién a la Red como medio de difusidon principal hemos
comprobado que las categorias introducidas en él (descriptivo de actuacién y narrativo)
se han visto modificadas. Anteriormente, a excepcidon de algun caso aislado, estas
variedades del videoclip actuaban como categorias que se combinaban entre si.
Tomando como base la teoria de las secuencias textuales de Adam, consideramos a este
formato como un texto de estructura secuencial en el que se pueden distinguir la
secuencia descriptiva y la secuencia narrativa.

Gracias al andlisis de los videos musicales que hemos elegido como muestra, hemos
confirmado que se podia realizar el estudio de estos videoclips como textos
secuenciados. Al abarcarlo de esta manera, nos ha permitido comprender mejor el
funcionamiento y componentes, sobre todo a su modo de incorporar elementos
narrativos en esa representacion.

Dentro de cada muestra, hemos distinguido las secuencias narrativas y descriptivas,
ademas de la manera que tiene en abordar el tiempo, la focalizacion y los personajes.
De igual modo, evaluamos la inclusidn de elementos transtextuales en los discursos que
lo enlazaran con otros textos o su alrededor.

En lo referente a la composicidn estructural del videoclip, nos ha permitido concebir
cémo funcionan dentro de él las secuencias narrativas y descriptivas, y las relaciones
entre estas. Hemos visto que en los afios anteriores a la llegada del Internet como medio
principal de difusién, predominaban los videoclips que poseian una secuencia narrativa
gue se combinaba con otra descriptiva de actuacidn. Aunque existian casos en los que
la secuencia narrativa aparece sola, no era lo habitual. De este modo se confirmé que la
combinacién de una secuencia narrativa con una secuencia descriptiva de actuacién
serd la composicién por defecto del videoclip narrativo (Caro, 2014, 373).

Sin embargo, nuestro andlisis nos ha permitido conocer que con la llegada de la Red esto
se ha visto modificado. Esa conclusion del analisis de Caro no se cumple en nuestro
estudio. En nuestro andlisis, que abarca los ultimos ochos afios donde las plataformas
de streaming son su principal medio de difusidon, hemos descubierto que predominan
los videoclips que poseen una (o mas) secuencia narrativa pero sin estar combinada a

81



una secuencia descriptiva de actuacién. Es decir, pasamos de algo que no era habitual
en su estudio de esos afos, a predominar en el nuestro. No es algo raro ni significa que
su andlisis sea incorrecto, esto ocurre porque nuestro periodo estudiado es diferente y
estdn marcados por medios de difusion diferentes, el suyo la televisién y el nuestro el
Internet. Este cambio marco la libertad de creacién narrativamente hablando, no tenian
gue preocuparse por la limitaciéon temporal y ademas tenian sus propias redes sociales
para seguir mostrandose a través de ella. Optando por obras narrativas de calidad en
sus videoclips oficiales para que queden durante afios en la mente de los espectadores.

Es cierto, que en nuestro analisis predomina los videoclip sin secuencia descriptiva pero
también aparecen los que si cuentan con alguna en su composicién. Esto confirma en
parte nuestra hipdtesis, la composicion que predominaba en el andlisis de Caro no
coincide con nuestra composicion estructural predominante y esto se debe al traspase
de la television a la Red como medio de difusidn principal. Tenemos en cuenta que
nuestra hipdtesis no se cumple del todo ya que existen muestras con secuencias
descriptivas de actuacion en el videoclips oficial, pero comparados con el estudio de
Caro vemos una gran disminucién de estas secuencias descriptivas en aumento de las
secuencias narrativas mas elaboradas y de mayor longitud.

Por lo que, podemos confirmar que nuestra hipdtesis es cierta pero no en su totalidad,
ya que siguen existiendo videoclips compuestos de secuencias narrativas y descriptivas,
pero en mucho menor medida. Entendemos que estamos en pleno recorrido a una
nueva forma de composicion estructural del videoclip donde se centrara inicamente en
la secuencia narrativa y que se podra estudiar en los proximos afios.
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