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Dedicado a Elisa Vargaslugo



Proélogo

Dra. Elisa Vargaslugo

Investigadora emérita del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM (México)

La atentainvitacién a prorrogar este importante volumen me es grati-
ficante por diferentes causas. Primero esta el hecho de leer y aprender
de los masrecientes estudios en cuanto a unalinea de investigacion que
siempre me han interesado: el patrimonio americano conservado en
Europay especialmente en Espana. A suvez, me trae gratos recuerdos
en los que ahora me apoyaré brevemente para destacar el alcance e
importancia del temay sus reflejos en nuestra bibliografia, todo lo cual
auguro que ocurrira también con esta ampliay variopinta compilacion
de interesantes ponencias.

Referiré primero a mi aflorado colega Francisco de la Maza
—ilustre especialista del arte novohispano y de los primeros espe-
cialistas cualificados— quien, hace ya casi sesenta afnos, al regresar
de uno de sus viajes me compartia con entusiasmo algunos de sus
singulares descubrimientos. Entre ellos descollaba la sorpresay lo
importante del rico legado de plata labrada donada a la prioral de
El Puerto de Santa Maria, Cadiz, por el “General don Juan Camacho
Gaina, quien habia sido Caballerizo Mayor del Virrey Conde de Paredes
[...] yademas Alcalde Mayor de la Ciudad y Minas de San Luis Potosi";
todo lo anterior el autor lo dejo en su precioso texto: Cartas Barrocas
desde Castilla y Andalucia (1963). En paralelo, mis propios viajes de
investigacion y el ser mexicana me proporcionaron en ocasiones el
privilegio de acceder alugares que en aquel entonces no interesaban
tanto en Espana. Recuerdo con afecto al estricto sacerdote castellano
gue nos abrid la capilladonde reposan los restos del ahora beato Juan
de Palafoxy Mendoza en la catedral de Burgo de Osma; y no tan lejos,
en Agreda, también en Soria, el impresionante cimulo de diferentes
obras americanas que recibi¢ a lo largo del tiempo el convento de
las concepcionistas donde Sor Maria de Jesus vivid y quedaron sus
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Juan Correa, México. Cristo
recogiendo sus vestiduras tras
la flagelacién confortado por
los dngeles. Oleo sobre lienzo,
hacia 1700, Carteia Fine Arts,
Madrid. Fotografia cortesia de
Carteia Fine Arts.

despojos corporales. Por otra parte, también el hecho de lo que fue
una dilatada lucha para ver primero y estudiar luego, una pintura de
Juan Correa(1646-1716), artista novohispano al que he dedicado gran
parte de mi carrera. Gracias a un joven al que vaticiné un gran futuro,
lo cual se cumplio con creces, el doctor Manuel Arias, pude finalmen-
te llegar a la pintura, una espléndida representacion de la Virgen de
Guadalupe que, incompresiblemente sigue hoy en los depdsitos del
Museo Nacional de Escultura, en Valladolid. De su importancia dan
fe no sdélo los estudios que le hemos dedicado desde México, sino
también las multiples ocasiones que ha sido parte de diversas expo-
siciones alo largo de las ultimas décadas.

Si enlas lineas anteriores hablé de algunos resultados de mis
primerosy posteriores viajes a Espana, ahorarecordaré los mas recien-
tes. En uno de ellos, ademas de cumplir con los compromisos acadeé-
micos, llegué hasta el sur de Francia para contrastar ladocumentacion
descubierta sobre otro de esos personajes que han estado presentes
en mivida académica, el generoso minero José de la Borda, quien nos
dejo el soberbio conjunto de la parroquia de Santa Prisca, en Taxco,
tema de mi tesis doctoral. Aquellos documentos, incorporados en la
—por ahora— ultimareedicién de milibro, vinieron a proyectar luz sobre
aspectos que hasta el momento no pasaban de ser meras conjeturasy



algunas hipotesis. Finalmente, el ultimo de mis viajes, centrado sobre
todo en las islas Canarias, me constato, ademas de la afinidad ameri-
cana del Archipiélago, un patrimonio indiano que ayer y hoy nos sigue
ofreciendo referencias cardinales.

Antes de dar paso a las lineas que tributaré a los estudios que
aqui se recopilan, me permito aludir a un ultimo ejemplo de como este
particular patrimonio conservado fuera de las fronteras de mi pais —y
por ello exponentes del tornaviaje que nos ocupa—, sigue siendo cons-
tante, y, en muchas ocasiones, de referencia obligada para nosotros.
Las noticias de este caso nos llegaron el afio pasado de una subasta
en Francia, sibien ahorala obra ala que me referiré esta en una galeria
de Madrid (Carteia Fine Arts). Se trata de un interesante lienzo firmado
por el ya sefialado Juan Correa, que estimo como una particular re-
presentacion del momento posterior a los azotes infligidos a Cristo,
acompanado por diferentes angeles. Ademas de ampliar la ya de por
si generosa ndmina del maestro mulato, hace efectivo lo que décadas
atrads comencé a evidenciar en cuanto a los posibles vinculos de su
pintura con el texto Mistica Ciudad de Dios de la ya referida sor Maria
Jesus de Agreda(1670). El elocuente ejercicio de leer frente al lienzo los
pasajes(1336-1339) que la venerable relatd en detalle de este particular
momento de la Pasion, ademas evidenciar la fuente de la que se nutrié
Correa, también nos pone atentos a otras reflexiones. Entre éstas, y
tras revisar la bibliografia, rebatimos las aseveraciones que de forma
reiterada marcan la dependencia en la pintura novohispana de este
pasaje pictorico con la plastica andaluza; ademas, pone de manifiesto
laindudable capacidad de los pintores virreinales para resolver, segun
los referentes —aquila literatura mistica—, férmulas novedosas afines
ala piedad y gustos novohispanos.

Conlos anteriores ejemplos, he querido apuntar algunas con-
tribuciones cercanas de como el tornaviaje artistico ha repercutido
en el arte novohispano, pero también para el espanol. Como siempre
he dicho, durante tres centurias fuimos, con nuestras particularida-
des, amparados bajo los mismos preceptos. Ahora, sin perder de vista
aquellos imprescindibles volumenes de México en las colecciones del
Mundo, cuyos numeros de arte virreinal coordiné en 1994, y que en su
medida son predecesores de lo que aqui se trata, termino con algunas
reflexiones generales de lo que acontece en las siguientes paginas,
animando al lector azambullirse en ellas.

Prologo | Elisa Vargaslugo

11
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De entrada, quiero felicitar por el alto nivel de las investiga-
cionesy calidad de la publicacion a los diferentes autores, lo cual hago
extensivo a los editores. En general, son claros exponentes de los va-
riados intereses por los que discurre la actual Historia del Arte, ala que
no es ajena la que concierne a los virreinatos americanos. Entre esas
miradas, son siempre imprescindibles las que nos relatan los estudios
centrados en las fuentes documentales primigenias o vinculantes. Del
mismo modo, los que buscan otros @mbitos de aproximacion, como
los que se derivan de la literatura o la medicina. En algunos casos, son
sustantivas las aportaciones que se centran en artifices puntuales, al
igual que aquellas otras que suman en el conocimiento del arte para geo-
grafias que siguen rezagadas pese alo mucho que de ellas se tiene que
decir. Encontraran ejemplos singulares, que evidencian las multiples
formas de aproximacion y que, en algunos casos, nos hablan directa o
indirectamente de los diferentes protagonistas que estan asociados a
las piezas; donantes, artistas, templos, devociones, etc.

También, son cada vez de mayor importancia los acercamientos
alas obras desde lo que el ojo no percibe, pero estan en ellas. Para ello,
reclaman su protagonismo los estudios cientificosy, a la par, lo mucho
que tienen que decir los especialistas, principalmente los restauradores.
Como veran, entender la materialidad, los procesos técnicos, materiales,
su produccion y hasta los palpables cambios a los que algunas fueron
sometidas, enriquecen sustancialmente nuestro &mbito de estudio.

Contodo, s6lo me falta reiterar mi mas sincero agradecimiento
por pensar en mi persona para prologar este volumen. He aprendido de
todosy cada uno de los textos que aqui se aglutinan: son interesantes
aportaciones de las que, estoy segura, tendran pronto sus respectivos
y merecedores ecos en la Historia del Arte Virreinal.



Antonio de Torres. Mercado, fama
y critica de un pintor guadalupano

Antonio de Torres. Trade, fame and criticism of a guadalupanian painter

Resumen

En los ultimos anos, la trayectoria del maestro
Antonio de Torres ha sido puesta de relieve araiz
del analisis de su obra con motivo de recientes
publicacionesy exposiciones temporales sobre
la pintura novohispana del siglo XVIII. Sin embar-
go, la vasta produccion guadalupana que llevo a
cabo en exclusiva para el mercado indiano penin-
sular ha pasado completamente desapercibida.
Este fenomeno pone de manifiesto la demanda
alcanzada por parte de unos comitentes cono-
cedores del prestigio adquirido en la ejecucion
del género devocional. Tanto es asi que araizde
laabundancia de copias autografiadas, la critica
local haya especulado sobre una hipotética es-
tancia de Torres en Espana.

Palabras clave: Antonio de Torres, Pintor, Nueva
Espanfa, Repertorio Virgen de Guadalupe

Francisco Montes Gonzalez
Universidad de Sevilla. Espaiia

fmontes@us.es
https://orcid.org/0000-0002-0488-7281

Abstract

During the last years, the career of master Antonio
de Torres has been highlighted from the analysis
of his work on the occasion of recent publications
and temporary exhibitions about the eigthteenth
century painting in New Spain. However, the vast
guadalupanian output carried out exclusively for
the peninsular “indiano” trade has gone completely
unnoticed. This phenomenon exposes the demand
reached by some knowledgeable contracting of
the prestige acquired in the realization of the
devotional genre. So much so that following the
abundance of autographed copies, local criticism
has speculated on a hypothetical stay of Torres
in Spain.

Key Words: Antonio de Torres, Painter, New
Spain, Repertoire, Virgin of Guadalupe.

277



278

Tornaviaje. Transito artistico entre los virreinatos americanos y la metrépolis

Compendio biografico
En una de las aclaraciones de su Didlogo el erudito José Bernardo
de Couto enumeraba algunos artistas novohispanos de comienzos
del siglo XVIII al hilo de un comentario sobre el maestro Cristébal de
Villalpando. Entre estos mencionaba a un tal “Antonio de Torres, nom-
brado en 1721 con los dos Rodriguez Juarez para reconocer el lienzo de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, y de quien he visto una Anunciacion, de
regular mérito, con fecha de ese mismo afio, y en San Francisco alguna

G

cosita con la de 1715". Toussaint clasifico sin ningun reparo a Torres
dentro de la nomina de artistas de la primera mitad del siglo XVIII que
formaron parte de un “periodo de decadencia” donde, a su parecer, no
hubo maestros de primer orden?. A pesar de ello afirmo que era el mas
relevante de esa generacion advirtiéndose en él la influencia del siglo
anterior “no maleada por la facilidad y la ligereza”. Mas alla de las citas
sobre latasacion de algunas colecciones pictoricas, Toussaint puso de
manifiesto la falta de datos biograficos frente al abundante repertorio
artistico localizado en diferentes instituciones eclesiasticas y residen-
cias particulares de todo el pais. En resumen, dicha relacion de ejem-
plares autografiados solo serviria para ensalzar la fecunda trayectoria
desarrolladaen el breve espacio de tiempo comprendido entre los afos
1708y 1731%. Cabria destacar las obras localizadas en el convento de San
Francisco de San Luis de Potosi, donde ademas de una serie completa
de lavida del patriarca fundador se conservaban otros cuadros de gran
formato en diferentes partes del recinto. Tal y como aseguré Moyssén
en sus notas a una edicion posterior del mismo volumen, la explicacion
de este importante encargo y de otros relacionados con los padres
seraficos se debiaala pertenenciade Torres ala Tercera Orden de San
Francisco. Ademas, junto a esta noticia feché su nacimiento hacia el
ano 1666 afirmando por error que era hijo natural de Francisco Valdés
y Torres e Inés de Cdérdova y que se casé en Puebla en 1693*.

1. 'Y anade: “Floreci6 con cierta fecundidad y bastante decoro a principios del siglo
XVIIL Pint6 entre 1710 y 1718”. COUTO, José Bernardo (1872): Didlogo sobre la
historia de la pintura en México. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1979, pag. 86.

2. TOUSSAINT, Manuel (1965): Pintura colonial en México. Edicién de Xavier Moyssén.
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1990, pag. 149.

3. Ibidem, pags. 156-157.

4. También ampliaba el nimero de tasaciones y obras de su catdlogo con los registros
llevados a cabo hasta el momento por el doctor Francisco de la Maza. Ibidem, pag.
265. Cit. en: MAZA, Francisco de la: El arte colonial en San Luis de Potosi. 2% ed.
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1985, pag. 46. La confusion
con otro maestro homénimo poblano viene de PEREZ DE SALAZAR, Francisco:
Historia de la pintura en Puebla. Edicion revisada y notas de Elisa Vargaslugo. México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1963, pag. 211.
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En sendos articulos publicados por Ramirez Montes y Ruiz
Gomar se dieron a conocer importantes hallazgos documentales en el
Archivo de Protocolos Notariales de la Ciudad de Méxicoy en el Archivo
del Sagrario Metropolitano, respectivamente, que permitieron trazar la
vida del pintor desde planteamientos basados en el rigor cientifico. El
primero de ellos arrojo a la luz su testamento otorgado el 13 de octu-
bre de 1722 y en el que declaraba ser hijo de Tomas Torres y de Maria
Rodriguez(o Beltran de los Reyes), estar casado con Inés de Cordovay
tener solo como descendiente a Inés de Torres, desposada con Pedro
de Zuhiga y Romero®. Ademas, la autora incorporaria el recibo de los
bienes existentes ala muerte del pintor, que otorgo la hija de éste asu
madrastra el mes de agosto de 1731, deduciendo de ello que se recuperd
de sus achaques de salud y enviudado volvio a casarse en 1724 con Maria
Millan. En cuanto a la sequnda publicacion, Ruiz parti¢ del texto anterior
y através de lalocalizacion de nuevas noticias se centro en“uninespe-
rado y hasta entonces ignorado vinculo familiar” con Juan Rodriguez
Juérez®. Designado albacea testamentario como “mi primo, asimismo
maestro del arte de pintor”, ya que su padre y también miembro del
gremio, Antonio Rodriguez, era hermano de su madre, la pertenencia
al clan seriade granimportancia para comprender su trayectoria, pues
se piensa que el periodo de formacién pudo discurrir en dicho taller, y
susrelaciones con otros colegas ante lareputacion alcanzada por Juan
y su hermano Nicolas’.

Con dicho perfil trazado hasta el momento, Tovar de Teresa
dedico una entrada a Torres dentro de su Repertorio en la que mas alla
de proporcionar algunos datos notariales, como que a la edad de 30
anos, en 1697, ya era un reconocido artista, tenia tienda abierta con
oficiales y aprendicesy fue requerido para diversas tasaciones, lo ca-
lific6 como un profesional “algo mas que estimable” a quien no se le

5. RAMIREZ MONTES, Mina: “El testamento del pintor Antonio de Torres”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, n°59, México, 1988, pags. 265-272.

6. RUIZ GOMAR, Rogelio: “Noticias en torno al pintor Antonio de Torres en el Archivo
del Sagrario Metropolitano”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, n°® 60,
1989, pag. 231-241.

7. Sobre el papel protagénico de ambos en la reivindicacién del arte de la pintura
y su participacion activa en la creacion de la primera academia novohispana
es de obligada consulta el volumen de MUES ORTS, Paula: La libertad del pincel.
Los discursos sobre la nobleza de la pintura en Espana. México, Universidad
Iberoamericana, 2008, pags.260-267. En este sentido, cabe anadir que Torres no
participd en ninguna de estas discusiones tedricas, lo que pudiera llevar a pensar
que estuviera mds preocupado en consolidar su carrera a través del monopolio del
mercado pictdrico en las regiones nortefias y de ciertos encargos particulares sobre
la temdatica guadalupana con destino al exterior.
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habia prestado la atencion merecida hasta el momento®. De aqui que,
sobre todo, gracias a sus elaboradas composiciones repartidas en di-
ferenteslocalidades del norte del pais(San Luis Potosi, Aguascalientes,
Zacatecasy Durango), donde probablemente paso algunas temporadas
trabajando en encargos para diferentes 6rdenes conventuales, quedara
sobradamente demostrada “su maestria, sus grandes dotes para el
dibujo, y su sefnalada originalidad que lo aparta de la obra de sus primos
y le concede un valor propio™.

A pesar de algunas faltas de atencion incomprensibles, a ojos
de la critica, la figura de Torres ha sido redescubierta en los ultimos
anos con motivo de la publicacion de nuevos estudios sobre la pintura
novohispanay la organizacion de diferentes muestras temporales'. Bajo
el titulo Antonio de Torres. La apoteosis del barroco en México, se exhibid
entrelosanos 2014y 2015 en el Museo Regional Michoacano y en el Museo
del Exconvento de Propaganda Fide de Nuestra Sefora de Guadalupe en
Zacatecas una serie de la Vida de la Virgen fechada en 1719, compuesta
por catorce lienzos en dos formatos, cuadrado y vertical, procedentes
del acervo de esta ultima institucién™. En un estudio posterior, Alcala
resalto la originalidad de la misma desde el punto de vista iconogréfico,
lo que manifestaba el profundo interés de Torres por la experimentacion
formal, como en los contrastes luminicos o en los estudios anatomicos
de los bustos, y, por consiguiente, “las huellas de la innovacién durante
este periodo de transicion de la pintura novohispana™.

Al poco tiempo, Gila publicd un interesante articulo dando a
conocer otro repertorio inédito con la misma tematica mariana en el
convento de la Encarnacion de Granada®. Se trataba de un llamativo

8. TOVAR DE TERESA, Guillermo: Repertorio de artistas en México: artes pldsticas y
decorativas. Tomo 3 (P-Z). México, Grupo Financiero Bancomer, 1997, pag. 340.

9. En concreto, Tovar llegaria a reconocer que el lienzo de San Francisco de Asis ante el
dngel de la redoma conservado en la sacristia del colegio de Guadalupe de Zacatecas
era “una de las més bellas obras de la pintura novohispana”. Ibidem, pag. 341.

10. Por ejemplo, no aparecié nombrado en el tomo dedicado a la “Herencia pléstica
del México colonial” perteneciente a la coleccion Vision de México y sus artistas.
Promocion del arte mexicano (2009) ni tampoco atrajo la atencion de los especialistas
implicados en el proyecto Pintura de los reinos. Identidades compartidas. Territorios
del Mundo Hispdnico. Siglos XVI-XVIII (2012).

11. Més informacién en: https://www.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/
object/exposicion%3A817 [Fecha de consulta: 10 de septiembre de 2019]

12. Véase la ficha catalogréfica de la autora sobre el lienzo La Asuncién de la Virgen
en: KATZEW, Ilona (ed.): Pintado en México, 1700-1709: Pinxit Mexici. Los Angeles
County Museum of Art y Fomento Cultural Banamex, A.C., Ciudad de México, Del
Monico Books-Prestel, 2017, pags. 217-218.

13. GILA MEDINA, Lézaro: “Aproximacién a la vida y obra del pintor novohispano
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conjunto de siete cuadros de
formato rectangular firmados
en 1726 que se completaban
con un lienzo de la Virgen de
Guadalupe ejecutado dos anos
antes. También planted como
objetivo secundario detenerse
en los aspectos biograficos de
Torres, pues lamentaba que la
historiografia mexicana le habia
prestado “escasa consideracion
e importancia”. Por lo tanto,
llevaria a cabo una labor com-
piladora de las aportaciones
existentes hasta el momento
confeccionando una "visién de
conjunto de su trayectoria vital
y profesional” que permitiese
unificar criterios sobre algu-
nos datos inexactos y discernir
acerca de la existencia de otro
pintor homonimo trabajando en
la misma época™. [Fig. 1]

De relevancia han sido
los ultimos comentarios de
Katzew, quien ahonda en la carrera activay exitosa de este “pintor pro-
lifico y de gran ambicion”, lejos de haber estado involucrado en cues-
tiones académicas como los primos Rodriguez Juarez. Sobre su estilo
comentara que, a pesar de percibir el influjo de la maestria e ingenio
de Juan, cosecho “una propia personalidad pictérica que se entrevé en
su claridad compositiva, sus tonos blanquecinos para el rostro de las
figuras (elemento que remite también a la obra de Nicolas Rodriguez
Juérez), asicomo en su gusto por la ornamentacion”, quedando aun por
ser analizadas la complejidad de su producciony de su propia evolucion
pictorica®. Yaencumbrado como uno de los “grandes maestros del arte

Antonio de Torres (1667-1731)”, Anales del Museo de América, n°23, Madrid, 2015,
pags. 82-113.

14. Ibidem, pags. 86-99.

15. KATZEW, Ilona: “Pinceles valientes. La pintura novohispana, 1700-1785”, en
ALCALA, Luisa Elena y BROWN, Jonathan: Pintura en Hispanoamérica. 1550-1820.
Madrid, Ediciones El Viso, Fomento Cultural Banamex, 2014, pags. 162-164.

Fig.1. Antonio de Torres. Virgen
de Guadalupe. 1724. Convento
de la Encarnacién. Granada.
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de narrary pensar”, suinclusion en landminade artista presentesenla
magna exposicion Pintado en México, 1700-1790. Pinxit Mexici permitio
saldarladeuda que la critica mantenia conla figura de Antonio de Torres.
Sulabor fue puesta de relieve nuevamente por Katzew ala hora de tratar
el asunto de la circulacién de autores y obras a través del virreinato.
En concreto, repard en el lienzo de La elevacion de la cruz de 1718 per-
teneciente a la serie del Via Crucis del convento de San Francisco de
San Luis Potosi, para poner de relieve su interés por seguir un camino
independiente. De esta manera, centrado en el atractivo y pujante mer-
cado de las zonas mineras, evitaria conflictos de intereses familiares,
demostrando “un alto grado de inventiva e individualidad” que no lo
dejaba al margen de los avances formales logrados por sus primos en
la ncapital. También recalcaria que para cumplir con este voluminoso
grupo de obras de indiscutible calidad, Torres debid de trasladarse en
persona a estos lugaresy contar con un gran taller “donde se trabajaba
de manera cuidadosa y concertada, bajo la decisiva supervision del
maestro™. A la espera de una futura monografia sobre Torres queda
aun por determinar la duracion de dichas estancias, la movilidad de las
obras o incluso el hipotético traslado de un equipo de ayudantes para
culminar in situ estos encargos de caracter monumental.

Sobre destinos y comitentes
Teniendo como precedente el vacio historiografico de la produccion
guadalupana de Torres en México, de la que hasta el momento solo
se conoce un lienzo registrado por De la Maza en la capilla de la Salud
de San Miguel Allende, Gonzalez Moreno clasifico en su inventario de
1959 diez pinturas en diferentes colecciones particulares y recintos
eclesiasticos de Sevillay Cadiz. A propdsito de ello, y sin contar con
ningun tipo de antecedente para emitir unjuicio oportuno, llegé a decir:
“Su obra no destaca si la comparamos con la de los grandes maestros
mejicanos coetaneos del artista, pero dada la profusion de reproduc-
ciones guadalupanas que hizo, adquirié una practica tal en la ejecucion,

16. Se sabe que junto a la otra serie del santo fundador ejecutd entre 1718 y 1722 un
total de cuarenta y un lienzos repartidos en los claustros alto y bajo mas otros tres
para el testero y los lados del coro. KATZEW, Ilona: “La irradiacién de la imagen.
La movilidad de la pintura novohispana en el siglo XVIII”, en KATZEW, Ilona (ed.):
Pintado en México...Op. cit., pags. 97-99, fig. 15. También Cuadriello reparara en la
“trascendencia de su pincel precursor” analizando la obra que presidia la cabecera
de la sala coral titulada Misericordia: santo Domingo y san Francisco protegen al
mundo de la ira de Cristo. Ibidem, pags. 179-180.

17. Ibidem, péag. 102.
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que dificilmente se encontrara
en esta centuria, un pintor que le
iguale, y menos que le supere en
la dificil copia del sagrado lienzo
de la Virgen de Guadalupe™®.

La pintura mas tempra-
na estaba consignada en 1716 en
la iglesia de Belén de Gines y le
seguian por orden cronolégico
en 1718 las de la capilla de San
Gregorio Osetano de Alcala del
Rioy laiglesia de Santa Maria de
Sanlucar la Mayor, en 1721 la del
convento de las carmelitas des-
calzas de San José, en 1723 lade
lacoleccion Arias de Olavarrieta,
en 1724 la de la iglesia de San
Sebastian, en 1729 la pertene-
ciente al sefior Domingo Martinez
y en 1730 la més tardia en laigle-
sia de la Caridad de Sanlucar
de Barrameda. Solamente dos
cuadros no tenian la fecha de
ejecucion: los conservados en
las colecciones de Maria Josefa
Barquin y Barén en Sevillay de
Maria Gracia Lopez de Tejada en
Carmona'®. Habria que esperar
hasta 1985 para que Clavijo die-
ra a conocer dos obras localizas
en la catedral de Méalaga y en el
convento de las Descalzas de Antequera, esta ultima la méas antigua al
estar firmada en 1709, formando un lote con otros dos lienzos pintados
por Torres siete aflos mas tarde con los espectaculares trampantojos a

18. En un breve apunte biografico volvié a incurrir en el error anteriormente sehalado
sobre un hipotético vinculo con la ciudad de Puebla de los Angeles, donde decia
que “se perfeccioné en uno de los talleres mas florecientes”. GONZALEZ MORENO,
Joaquin: Iconografia guadalupana. Clasificacion cronoldgica y estudio de artistico de
las mds notables reproducciones de la Virgen de Guadalupe de México conservadas en
las Provincias Espaiiolas. Tomo I. México, Editorial Jus, 1959, pag. 83.

19. Ibidem, pp. 83-86, cat. 35-44.

Fig.2. Antonio de Torres.

Virgen de Guadalupe. 1726.
Antiguo Hogar de Santa Teresa.
Marchena (Sevilla).
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Fig.3. Antonio de Torres. Virgen
de Guadalupe. 1720. Iglesia

de Nuestra Senora de la
Visitacion. Malejan (Zaragoza).

lo divino del Nazareno del Hospital de
Jesusyde Santa Maria de laRedondade
México.? Ese mismo afo en el Inventario
Artistico de Sevilla y su provincia se men-
cionaba otro mas de 1726 colgado en la
escalera principal del antiguo Hogar de
Santa Teresade lalocalidad sevillanade
Marchena?. [Fig. 2]

En 1992 Heredia incluyo en el ca-
talogo de obras virreinales existentes
en Navarra sendos ejemplares perte-
necientesalaiglesia de San Nicolas de
Tudela, fechado en 1711 a devocion del
general don Pedro Ramirez de Arellano,
yal colegio de la Ensefanza de lamisma
localidad, regalo de la Madre Ignacia de
Azlor, fundadora de la misma institu-
cion en la ciudad de México?2. Dentro
de la region nortefa, Torres dedicé el
primer estudio monografico al artista
volviendo a catalogar el primero de
los cuadros anteriores, trasladado al
Museo Decanal de Tudela, y mostrando
otroinédito en la Basilicade la Trinidad
de Arre de 1730%. En el afio 2003 se ce-
lebro una exposicion de arte sacro en
la localidad gaditana de Chiclana de la
Frontera que incluyd una pinturainédita
de 1724 procedente del Colegio de Jesus?, a la que se sumarian mas
tarde la imagen aludida del convento de la Encarnacion de Granada

20. CLAVIJO, Agustin. “Pintura colonial en Malaga y su provincia”, en VV.AA.: Andalucia
y América en el siglo XVIIL Vol. 2. Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos,
1985, pags. 97-99.

21. VV.AA.: Inventario artistico de Sevilla y su provincia. Tomo II. Madrid, Centro
Nacional de Informacién Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica, 1985, pag.103.

22. HEREDIA MORENO, Maria del Carmen y ORBE SIVATTE, Mercedes de y Asuncion
de: Arte hispanoamericano en Navarra. Pamplona, Gobierno de Navarra, 1992, pag.
216, cat. 150- 151.

23. TORRES PEREZ, José Maria: “Dos pinturas de la Virgen de Guadalupe firmadas por
Antonio de Torres”, Principe de Viana, n°® 235, Pamplona, 2005, pags. 346-350.

24. ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Juan y Lorenzo. Estelas de Piedad. Patrimonio
artistico religioso en Chiclana de la Frontera. Chiclana de la Frontera, 2003, pag. 106,
cat. 48.
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datado en el mismo afno, que fue resenado por Barea junto a otro reper-
torio guadalupano de la misma localidad?, y uno mas fruto del hallazgo
documental realizado por lllan acerca de ladonacién efectuada por una
feligresa a la iglesia de San Juan de la Palma de Sevilla®.

Enlapublicacion del volumen Sevilla Guadalupana adelantamos
una serie de cinco lienzos mas inéditos firmados por Torres en una
finca de la poblacion extremena de Almendralejo, en la sacristia de
la iglesia de San Miguel de Moron de la Frontera y en la residencia de
los padres jesuitas y el convento de madres concepcionistas, ambos
en El Puerto de Santa Maria?. Ademas, tras un exhaustivo analisis, se
plante6 como nuevas atribuciones las pinturas existentes en laiglesia
de San Juan de Dios en Cadiz, la iglesia de los Jeronimos de Granada
y la editorial sevillana de El Correo de Andalucia, propiedad del Grupo
Morera y Vallejo?®. Todos ellos sumados a la reciente localizacion de
tres ejemplares autografiados en la iglesia de Nuestra Senora de la
Visitacion de Malejan, relacionado con la figura del indiano Victorian
Jordan, que habia residido en México, y ubicado en un antiguo retablo
dedicado a San Babil procedente del Santuario de la Misericordia de
Borja, otro en la casa de subastas Christie’s y el ultimo perteneciente
auna coleccion particular sevillana, elevarian la cifra de guadalupanas
de Antonio de Torres localizadas en la geografia peninsular hasta un
total de veintiséis pinturas?.[Fig. 3]

Sin caer en exageraciones puede afirmarse a partir de las evi-
dencias materiales que fue el copista mas prolifico y mejor reconocido
entre todos los documentados en Espafia. Su vinculo devocional con
la Virgen del Tepeyac quedo plasmado en una de sus partidas testa-

25. BAREA AZCON, Patricia. “Iconografia de la Virgen de Guadalupe de México en
Granada”, Cuadernos de Arte, n° 38, Granada, 2007, pags. 327-328.

26. ILLAN MARTIN, Magdalena: “Una nueva pintura del artista mejicano Antonio de
Torres”, Laboratorio de Arte, 2007, n°20, p.274.

27. Advirtiendo la necesidad de un estudio monografico sobre el autor, veanse los datos
conocidos hasta el momento y nuevas incorporaciones a su catalogo guadalupano
en MONTES GONZALEZ, Francisco. Sevilla Guadalupana. Arte, historia y devocion.
Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2015, pags. 209-213.

28. Los dos dltimos fueron senalados como obras anénimas en BAREA AZCON,
Patricia. “Iconografia...”. Op. cit., pag. 327, fig. 2. y GONZALEZ MORENO, Joaquin:
Iconografia...Op. cit., pag.100, cat. 81, fig.29.

29. Ademas de los que actualmente se encuentran en paradero desconocido, solo el
lienzo dado a conocer por Gonzélez Moreno en una coleccién de Carmona salié de
Espana tras ser adquirido por Los Angeles County Museum. Véase el comentario
de Tlona Katzew (2014) en: https://collections.lacma.org/node/1946260 [Fecha de
consulta: 8 de septiembre de 2019]
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Tabla: Repertorio guadalupano del pintor Antonio de Torres documentado en Espania

Fecha Localidad (Provincia) Ubicacion /Procedencia
1 Ca. 1700-1705 Sevilla Coleccién Barquin
2 1709 Antequera(Mélaga) Monasterio de San José (Carmelitas descalzas)
3 7m Tudela(Navarra) Museo Decanal / Iglesia de San Nicolas
4 1716 Gines(Sevilla) Parroquia Nra. Sra. De Belén
5 Ca.1716 Los Angeles (EE.UU.) LACMA / Carmona
6 178 Paradero desconocido Coleccion Vizconde de Guadalupe (Almendralejo)
7 1718 Sanlucar la Mayor (Sevilla) Iglesia de Santa Maria
8 Ca.1718 Sevilla Coleccion “El Correo de Andalucia”
9 1720 Malejan (Zaragoza) Iglesia de la Visitacion / Borja
10 Ca. 1720 Cadiz Iglesia de San Juan de Dios
n 1720 Tudela(Navarra) Colegio de la Ensefanza
12 1721 Sevilla Convento de San José (Carmelitas descalzas)
13 1723 Paradero desconocido Coleccidn Arias de Olavarrieta (Sevilla)
14 1723 Moron de la Frontera Iglesia de San Miguel
(Sevilla)
15 1724 Chiclana de la Frontera Colegio del Nifio Jesus
(Cadiz)
16 1724 Granada Monasterio de la Encarnacion (Clarisas)
17 Ca.1724 Sevilla Coleccion particular / Aracena(Huelva)
18 1724 Sevilla Iglesia de San Sebastian
19 Ca.1725 Granada Monasterio de San Jeronimo (Jeronimas)
20 1726 Marchena(Sevilla) Antiguo Hogar de Santa Teresa
21 Ca.1727 El Puerto de Santa Maria Monasterio de la Concepcion (Concepcionistas)
(Cadiz)
22 1729 El Puerto de Santa Maria Iglesia de San Francisco (Jesuitas)
(Cadiz)
23 1729 Paradero desconocido Coleccion Domingo Martinez (Sevilla)
24 1730 Arre (Navarra) Basilica de la Trinidad
25 1730 Sanlucar de Barrameda Santuario de la Caridad
(Cadiz)
26 1730 Paradero desconocido Subastas Christie’s (Nueva York)/ Espana

mentarias, pues declaraba como “Ultimay deliberada voluntad” que con
los diez pesos obtenidos del alquiler de unas propiedades “se cantase
anualmente una misa en el altar de Nuestra Sefora de Guadalupe, de
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la cofradia del mismo nombre
que se halla fundada(y a la que
pertenecio)en laiglesia del con-
vento de religiosas de San Juan
de la Penitencia(...) el Gltimo dia
de la novena que se acostum-
bra hacer asumajestad(...)cos-
teandose seis velas de a media
libra"°. No cabe duda de que su
taller fue el mas demandado de
esta época, sobre todo cuando
se planted la posibilidad de que
tuviera el privilegio de observar
directamente el sagrado ayate
durante una inspeccién llevada a cabo junto a los hermanos Juany
Nicolas Rodriguez Juarez en 1722. Esta convocatoria pudo estar auspi-
ciada por el arzobispo Lanciego y Equilaz, quien consciente de lafama
de estos maestros hubiese querido solicitar sus saberesy su voto para,
en palabras de Cuadriello, poder determinar con certezas “teérico-
practicas”lo que ya eray sequiria siendo un asunto de interés “nacional”.
Esta nueva inspeccion no se llevo a cabo, aunque “cada vez resultaba
mas evidente que en la materialidad pictorica de unalmago Dei estaba
cifrada buena parte de la unidad y la ventura del reino novohispano™'.

La produccion guadalupana de Torres coincide con un mo-
mento de auge devocional fruto de las incipientes reivindicaciones de
la élite criolla que culminarian en el afio 1754 con la declaracion de su
Patronato sobre la Nueva Espafia. Esta campafa propagandistica tuvo
que causar efecto entre los emigrantes peninsulares, quienes deseo-
sos de poseer una verdadera copia del sagrado ayate satisfacerian
sus demandas mediante un reputado maestro especializado en este
género pictorico y dedicado a la exportacion mas alla de las fronteras
mexicanas. El interés de Torres en darse a conocer y al mismo tiempo
ser reconocido en el lugar de destino de su obra quedara evidenciado
enlaplasmacién de un contundente autografo en la parte inferior de la

30. La responsabilidad del cumplimiento de dicha orden qued6 a cargo de su yerno
Pedro de Zuniga y Rivero, “y fallecido este pase al mayordomo que fuere de ella,
para su perpetuidad”. RAMIREZ MONTES, Mina: “El testamento...”. Op. cit., pags.
268-269.

31. CUADRIELLO, Jaime. “El Obrador Trinitario o Maria de Guadalupe creada en idea,
imagen y materia”, en VV.AA.: El Divino Pintor: la creacién de Maria de Guadalupe
en el taller celestial. México, Museo de la Basilica de Guadalupe, 2001, pags. 187-189.

Fig.4. Firma de Antonio de
Torres. 1726.
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mayoria de sus obras, donde abrevia su nombre seguido del apellido y
la sentencia de lafacturaenlatin.[Fig.4]Junto alas firmasy las fechas
de ejecucion, la existencia de otro tipo de inscripciones y el hallazgo
de algunas fuentes documentales han permitido clasificar el tipo de
clientela responsable de estos encargos. Asi, por ejemplo, se encon-
trarian algunos cargadores de Indias y tripulantes de la flota, ambos
colectivos claves alahora de analizar el mercado artistico americanoy
latransferencia de nuevas devociones. De este modo, unavezarribados
asuslugares de procedencia, generalmente entre Sevillay Cadiz, prin-
cipales sedes del comercio transatlantico, las obras, convertidas en una
suerte de amuletos protectoresy exvotos de accion de gracias por los
beneficios alcanzados, irian destinadas junto a otros ajuares liturgicos
y objetos exoticos tanto a sus casas particulares como a los recintos
eclesiasticos de las collaciones donde estos grupos estaban afincados.
Aun se puede observar el lienzo guadalupano colgado en su ubicacion
original en la escalera principal del antiguo Hogar de Santa Teresa de
Marchena, que fue antiguamente una casona de distinguidos indianos.
También la ofrenda solia quedar consignada por unaleyenda en la parte
inferior de la pintura como se lee en el ejemplar de la Hermandad de la
Vera-Cruz de Alcala del Rio entregado “a devocidn del Cap[italnn. Dn.
Juan De Reina™2.[Fig.5]

Enotras ocasiones podria tratarse de un relevante funcionario
de laadministracién novohispana que en accion de gracias por el logro
obtenido y como forma de ostentacién ante sus vecinos remitiera la
obra para que luciera en laiglesia mayor de la localidad de origen. Este
seria el caso del General don Pedro Ramirez de Arellano, “capitan de
caballos”, quien en 1701 fue nombrado alcalde de la ciudad de Xicayan
y diez ahos mas tarde regald, “tocado a la original”, un lienzo de Torres
con destino ala capilla de la Virgen de los Remedios en la parroquia de
San Nicolas de Tudela®. En la misma localidad navarra, el colegio de la
Ensefanza de la Compafia de Maria recibio en 1734 otro ejemplar en
recuerdo de sor Marialgnacia de Azlory Echeverz, hijade los marqueses
de Aguayo, quien procedente de la Nueva Espana realizo alli el noviciado

32. GONZALEZ MORENO, Joaquin (1959). Iconografia...Op. cit., pag. 84, cat. 36.
ALFONSO OJEDA, Alejo. La Hermandad de la Vera-Cruz de Alcald del Rio. Historia y
alma de una devocion. Sevilla, 2006, pags. 402-403. Mide 1,78 x 1,22.

33. Ademas, remiti6 el mismo afio de su llegada otro lienzo de la Inmaculada Concepcion
con su retrato de donante, obra del reputado artista mulato Juan Correa, al convento
de las dominicas de Tudela. FERNANDEZ GRACIA, Ricardo. “Promotores y donantes
de la pintura novohispana en Navarra y noticias sobre los tres lienzos de la Trinidad
antropomorfa”, Ars bilduma: Revista del Departamento de Historia del Arte y Miisica de
la Universidad del Pais Vasco, n°4, 2014, pag. 78.
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: i Fig. 5. Antonio de Torres.
» n s
o jc]e'wcmn Sff CaPPf(D‘:ﬁmn{De P\eth. ﬁﬁu 8@] 1R Virgen de Guadalupe. Detalle.
: s e . 1718. Capilla de San Gregorio
; e : Osetano. Alcala del Rio

(Sevilla).

fundando asuregreso el Colegio del Pilar de lamisma orden en la capital
mexicana’®. En una de sus disposiciones testamentarias justificara la
devocion ala Virgen de Guadalupe “por haber nacido en las Indias bajo
su amparo”. Fernandez Gracia concluye que el lienzo de la Trinidad de
Arre debio de ser mandado, con gran probabilidad, por algun indiano
bautizado en aquel santuario, en donde recibian las aguas bautismales
los hijos de las familias mas nobles y acomodadas de la parroquia de
San Cernin de la capital Navarra®.

Algunas de lasimagenes de Torres se hallan en clausuras feme-
ninas, como las Jeronimasy la Encarnacion de Granada, las Carmelitas
de Antequera y Sevillay las Concepcionistas de El Puerto de Santa
Maria de Cadiz. Mas alla del interés que suscitaba el hecho de tratarse
de untemamariano, lallegadaa estosrecinto, donde habitualmente se
colocaban en el presbiterio de la capilla conventual a la vista del resto
de fieles, o bien pudo haberse producido como parte de la dote de una
monja a suingreso como parte de la herencia familiar o bien que viniera
desde tierras mexicanas junto a la religiosa que efectuaba la entrega.
AsiGilasefalaenrelaciénal cuadroy alaserie granadina que se ignora
con exactitud cémollegd ala clausura, pero que la tradicion oral indica
gue formaron parte de la dote de una novicia al profesar como monja.
La logica le condujo a pensar que algun familiar de esta desconocida
religiosa, oriundo de Granada, tras desempenar algun puesto notable

34. Ibidem, pag. 79.
35. Ibid.
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en Ameérica trajera entre sus pertenencia este repertorio para que le
acompaniara al pronunciar sus votos solemnes®®.

Un estilo innovador
Alolargo del estudio de las representaciones guadalupanas de Torres se
observara una evolucion considerable acorde a los cambios estilisticos
producidos en la escuela novohispana durante el primer tercio del siglo
XVIIl. Una constante presente en toda su produccion sera el empleo del
mismo soporte y tamafo, pues se trata de grandes 6leos sobre lienzo
cuyas mediadas oscilan entre los 200 cm de alto por los 140 cm de ancho.
Mientras que la efigie mariana aparecera practicamente invariable res-
pecto alas ejecuciones anteriores, pues el dibujo partia de la verdaderas
copias del sagrado original sacadas a partir de un calco, con ligeras varia-
ciones fisondmicas acordes a un estilo particular o al gusto imperante,
las novedades aportadas por el artista quedaran reservadas al disefio de
las cuatro cartelas con las escenas aparicionistas y del paisaje inferiory,
sobre todo, a la ornamentacion situada alrededor de la Virgen. Llama la
atencion que excepto enun par de ejemplares donde aparece solamente
el icono mariano, el resto de la produccion de Torres esté marcada por
la colocacion de las cartelas en disposicion tetraepisodica siguiendo un
orden de lectura de derecha a izquierda®. Normalmente esta eleccién
correriaacargo del comitente, pero cabe pensar que al tratarse de obras
solicitadas en su mayoria por indianos desearian tener registrada la le-
yenda milagrosa para poder propagarla entre sus mas allegados. Como
apuntara Cuadriello, la finalidad de este tipo de composicion residia en
“su capacidad para ponderar el origen prodigioso de laimagen y senalar
el teatro mismo de sus mariofanias (con la integracion en un medallon
que contiene una vista del sitio, en dos de ellas)*®.

Torres partio de unos prototipos anteriores que se encargaron
de consolidar el afamado pintor Juan Correay el taller de los Arellano,
sobre todo a partir de la utilizacion reiterada de los cuatro grabados del
sevillano Matias de Arteaga parala edicién de 1685 del libro apologético

36. GILA MEDINA, Léazaro. “Aproximacién a la...”. Op. cit., pag. 100.
37. Los lienzos que contienen Ginicamente al icono mariano se hallan en la iglesia de la
Compania de Tudela y en la basilica de Arre.
38. CUADRIELLO, Jaime: “La propagacién de las devociones novohispanas: las
guadalupanas y otras imagenes preferentes”, en VV.AA.: México en el mundo de las
colecciones de arte. Nueva Espana I. México, Azabache, 1994, pag. 272.
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Fig.6. Antonio de Torres. Virgen
de Guadalupe. 1721. Convento
de San José del Carmen.
Sevilla.

Felicidad de México de Becerra Tanco®. En sus primeras creaciones se
observara todavia una dependencia de estos modelos con personajes
bastante esquematizados, desprovistos de cualquier tipo de animacion,
que iran evolucionando hasta unas recreaciones naturalistas de las
figuras, sobre todo las firmadas en la década de 1720, dotadas poco a
poco de cierto dramatismo gestual, en medio de un paisaje envolvente.
Sin duda alguna, lo mas destacado de todo sera el protagonismo con-
ferido al dibujo de las cartelas donde lejos del automatismo vigente se
aprecia un trabajo premeditado fruto del ensayo de diferentes creacio-
nes. [Figs.7a-7d] Como se ha comentado con anterioridad, Torres se
caracterizé por un constante deseo de innovacién donde daria rienda

39. Un detallado andlisis de la repercusion artistica que tuvieron estas estampas en
MONTES GONZALEZ, Francisco: Sevilla guadalupana...Op. cit. pag. 99-103.
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Figs.7a-7d. Antonio de Torres.
Virgen de Guadalupe. Cuatro
apariciones. ca. 1724. Coleccién

particular. Sevilla.
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sueltaasuinvencion creativay ante esta modalidad no fueron ajenos sus
intereses en el género guadalupano. Este hecho queda sobradamente
demostrado si se traza una comparativa entre los diferentes esquemas
adoptados paralos cuadrantes, adivinando incluso en algunas versiones
que habian intervenido varios artifices. De hecho, no se puede descar-
tar laidea de que Torres contara con la ayuda de algunos miembros de
su taller a la hora de completar estas secuencias, encargandose él de
copiar la efigie central y de retocar otros motivos ornamentales. Si las
tres primeras responden a la configuracion tradicional de Juan Diego
acompanado por el angel, huyendo de la Virgeny postrado a sus pies para
entregarle las rosas cortadas en el cerro del Tepeyac (en un solo caso
aparece por duplicado subiendo alacumbre), serdenlaterceraescena
del descubrimiento de la tilma ante el obispo Zumarragay su séquito en
el salon episcopal donde dé rienda suelta a su genio creativo variando
el numero de acompanantes en una suerte de posturasy decorando la
estancia con un elaborado dosel y un voluminoso cortinaje bermelldn.

Un tema interesante a tener en cuenta respecto a la disposi-
cion de estas recreaciones sera la manera de enmarcarlas. Frente a
los prototipos anteriores donde predominaba la forma ovalada, Torres
optaraen lamayoria de los casos por incluir las secuencias en molduras
doradas de seccion octogonal, que completara con otrarectangularen
la parte inferior para la vista del paisaje del Tepeyac. A proposito de la
predileccion Torres por este tipo de medallones, Gonzalez Moreno llega-
riaa contraponerlo con sucompanero de gremio Pedro Lopez Calderon,
quien prefirié unos esquemas ovalados de gran formato“?. Segun este
criterio, junto a otros de indole estilistico, podria hablarse de “dos es-
cuelas antagonicas y perfectamente definidas” que le servirian para
clasificar en su obra, sin ningun tipo de fundamento, la produccion de los
discipulos de ambos maestros entre el primer tercioy el sequndo tercio
del siglo XVIII, respectivamente. Bajo su punto de vista, justificaria la
repetida utilizacion de estas formas geométricas con el uso de algunos
elementos decorativos frecuentes en esta época: “Basta estudiar los
templos de estilo rococo mejicanos para convencerse de que tanto en
los estipites como en las pilastras de los retablos se prodigaban con exa-
geracion medallones con listeles octogonales y mixtilineos enmarcando
bellos lienzos™. Por otro lado, una de las particularidades que solo

40. Sobre la trayectoria profesional de Lopez Calderdn y su repertorio guadalupano
consultese el novedoso estudio de MAYORGA CHAMORRO, José Ignacio: Fact.
Mexico. El pintor novohispano Pedro Lopez Calderdn (activo ca. 1681-ca. 1734). Malaga,
Universidad de Malaga, 2019.

41. GONZALEZ MORENO, Joaquin: Iconografia...Op. cit., pag. 21.
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Figs.8a-8b. Antonio de Torres.
Virgen de Guadalupe. ca. 1727.
Monasterio de la Concepcidn.
El Puerto de San Maria (Cadiz).
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aparecen en varias de las pin-
turas guadalupanas de su eta-
pa final consistira en el empleo
de unos recuadros elaborados
a modo de perfiles recortados
en formas de “ces”y volutas®2. A
falta de llevar a cabo un analisis
con mayor detenimiento, se po-
dria afirmar que estas originales
y exclusivas formas mantienen
ciertos paralelismos con los mo-
delos geométricos de repujados
de plata empleados por los or-
febres mexicanos en diferentes
ajuares liturgicos. [Figs.8a-8b]

Desde finales del siglo XVII
se conservan algunasimagenes
dispersas que muestran a cua-
tro angelotes sosteniendo las
cartelas o portando ramilletes
florales y objetos alegoricos de
las letanias lauretanas al mismo
tiempo que flanquean la figura
mariana. Siguiendo esos esque-
mas utilizados por Juan Correas
y Joseph de la Cruz, Torres repetira la colocacion de estos seres ce-
lestiales creando unos modelos genuinos con una fuerte repercusion
posterior, sobre todo en pintores que van desde José de Ibarra hasta
Francisco Antonio Vallejo. Algunos autores han relacionado la utilizacion
de este recurso con elimpacto causado por la pintura murillesca, cono-
cidaatravésdelaobradelartistasevillano o de los referentes comunes
basados en grabados flamencos, dentro de la escuela novohispana de
finales del siglo XVII y comienzos del siglo XVIII*3. Sobre este aspecto

42. De todo el repertorio analizado se encuentran en los ejemplares conservados en
la iglesia de la Caridad de Sanlicar de Barrameda (1730), las concepcionistas de El
Puerto (1727), el antiguo Hogar de Santa Teresa de Marchena (1726), las jeronimas
de Granada (1725), la Encarnacion de Granada (1724) y las carmelitas descalzas de
Sevilla (1721).

43. A propoésito de ello véanse los comentarios de Gonzalez sobre el tema de los dngeles
en la pintura guadalupana. GONZALEZ MORENO, Joaquin (1959). Iconografia... Op.
cit., pags. 27-33.
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Gonzalez volvio a especular sin
mucho acierto, centrandose en
el lienzo del convento de Las
Teresas de Sevilla fechado en
1721 aseguro que el origen del
repertorio angélico venia del
instante cuando Torres llevo a
cabo la “frustrada” inspeccién
del sagrado ayate junto a los
hermanos Rodriguez Juarez y
observé los restos de la pintu-
ras de los angeles que fueron
“agregados al maravilloso cua-
dro por un atrevido pincel en el
siglo XVI". A propdsito de otra
imagen, hoy desaparecida, que
se conservaba en la coleccion
Arias de Olavarrieta de Sevilla,
dijo que repitié los mismos an-
geles aunque con dibujo mas
imperfecto y con influencia del
pintor Valdés Leal*. Los Ultimos
estudios sobre Torres han reve-
lado su interés por la inclusién
de figuras angélicas en muchas
de sus composiciones, sobre
todo a raiz de la impronta agrediana que le inspiro el volumen de la
Mistica Ciudad de Dios*®. En este sentido, se podria plantear la idea de
un trasfondo teoldgico mas alla de un mero recurso estético.

Uno de los ornamentos empleados con mayor frecuencia por
Torres girara en torno al uso de guirnaldas florales alrededor de la efi-
gie mariana. El empleo de este recurso estara asociado de manera
simbolica tanto al instrumento que logré la plasmacion del retrato en
el milagroso ayate como en las ofrendas que en un primer momento
llevaban los indios hasta la Virgen de Guadalupe en su santuario del

44. GONZALEZ MORENO, J. 29-30

45. ALCALA, Luisa E lena; CUADRIELLO, Jaime; KATZEW, Ilona y MUES ORTS, Paula:
“Pintado en México, 1700-1790. Pinxit Mexici”, en KATZEW, Ilona: Pintado en...Op.
cit., pag. 39. Notese la fuerte inspiracion en sor Maria al observar la intervencion de
Torres en la sacristia del colegio de Guadalupe en Zacatecas. Agradezco este dato al
profesor Jaime Cuadriello.
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Figs.9a-9b. Manuel de Arellano
/ Antonio de Torres. Virgen de
Guadalupe. ca. 1695/ 1716. Los

Angeles County Museum of Art.

Tepeyac. Por otro lado, también se ha querido ver el referente artistico
de estas composiciones en la posible influencia que debieron de ejercer
enlos maestros del gremio novohispano lallegada de una serie tapices
europeos y de cobres flamencos devocionales enmarcados por estas
cadenetas vegetales®®. No cabe duda de que en la utilizacién de estos
modelos Torres tuvo como referentes directos los programas desple-

46. Cuadriello sefiala que este tipo de trabajos constituyd todo un género pictdrico
desde el siglo XVI y que hubo artistas especializados en estas decoraciones, como
Juan van der Hamen, ya fuese “natura, efimero o de caballete”. CUADRIELLO, Jaime:
“La propagacion...”. Op. cit., pag. 273.
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gados en los lienzos de Juan Correa y los Arellano*’. De hecho, si se
compara el tipo de especies utilizadas coincidiran exactamente con
la diversidad de modelos en tonalidades rosas, blancas y azules que

47. Sobre la produccién guadalupana de Correa véase VARGASLUGO, Elisa y VICTORIA,
José Guadalupe: Juan Correa. Su Vida su Obra. Repertorio pictérico...Tomo II. Primera
parte. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1985, pags. 238-250.
En cuanto a la ejecucion de este tema por los Arellano consultese la tesis doctoral
inédita de INSAURRALDE CABALLERO, Mirta Asuncién: La pintura a inicio del siglo
XVIII novohispano: estudio formal, tecnoldgico y documental de un grupo de obras y
artifices: Los Arellano. México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2018.
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Fig.10. Antonio de Torres.
Virgen de Guadalupe. Paisaje
de la villa de Guadalupe. 1723.
Iglesia de San Miguel. Morén
de la Frontera (Sevilla).

dispuestos de forma abigarrada recrean este jardin celestial entorno a
la Guadalupana. Un ejemplo para contrastar de forma contundente los
paralelismos estilisticos y técnicos entre Torres y Manuel de Arellano se
puede observar enlos dos lienzos conservados en Los Angeles County
Museum of Art.[Figs.9a-9b]

Finalmente, habra que aludir ala configuracion del cuadrante
inferior con la vista del Tepeyac, donde sobresale un “amplificado
rectangulo” que contiene un animado paisaje urbano en torno a la
plaza de la villa de Guadalupe. Seria el primer artista en estrenar la
vision del complejo, normalmente desde el flanco occidental, con la
calzada de los Misterios que marca la direccion hacia el nuevo san-
tuario dedicado en 1709, como se percibe en las cuatro torres de los
angulosy en el cimborrio octogonal“. Gonzalez también comenta que
este interés por la “topografia sagrada” pudo deberse a la ereccién
del santuario en colegiata por la Bula De Summa Dispositione llius, de
9 de enero de 1725 de manos del Papa Benedicto XllI. Este privilegio
fomentaria las peregrinaciones, lo que se tradujo en una multitud de
personajes y carrozas que se situaban en los alrededores de camino
hacia el templo“. [Fig.10]

48. Existe una extensa bibliografia sobre la historia del santuario y su representacion
grafica que puede verse recogida con nuevas aportaciones en el catdlogo de la
exposicion Tres siglo en el Tepeyac. El antiguo templo y morada de Guadalupe. 1709-
2009. México, Museo de la Basilica de Guadalupe, 2009.

49. GONZALEZ MORENO, Joaquin, Iconografia...Op. cit., pags. 50-51.
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Desmontando el mito
Ensuobraenciclopédica sobre artistas que trabajaron enla ciudad de
Sevilla, Gestoso dedicé la siguiente entrada al pintor Antonio de Torres:
“Enunlienzo con la Virgen de Guadalupe, que esta en la capilla del ce-
menterio de San Sebastian, no en laiglesia sino en el patio principal de
enterramientos, hay la firma Antt?, de Torres f. 1724. Es obra endeble,
y su autor manejaba mejor el género de flores que el de figuras, como
puede apreciarse en dicha obra. Del mismo autor conozco otro lienzo
mas pequeno con la misma Virgen, fechado en 1754, que actualmen-
te posee el Sr. D. Enrique Romero y Rojas, capellan de la iglesia de la
Misericordia™®. Al recoger esta cita en su volumen, Toussaint dudo si
el erudito sevillano se referia alaadvocacién espafiola o ala mexicana,
ademas de si el artifice nombrado era un homonimo local o se referia
al pintor novohispano®. Considerando esta posibilidad se planteaba
prolongar su trayectoria hasta mediados del siglo XVIII, apunte que
desestimé Moyssén en sus notas a la reedicién del volumen: “Debe
haber un error en la lectura de la fecha que dio Gestoso, pues resulta
muy tardia para las actividades de este artista, como se vera por la
fecha de su nacimiento™2.

Con el paso de los anos, esta equivocacion condujo al error a
algunos investigadores que plantearon una posible estancia de Torres
en Sevilla debido al elevado numero de obras autdgrafas existentes®.
A partir de lalocalizacion del retrato de don Antonio Puigy Duran, abad
de la colegiata de Olivares(Sevilla), firmado por un pintor homaénimo en
1773, Valdivieso llego a decir: “Este artista, cuyo origen al parecer es
mexicano, estuvo en Sevilla activo durante la sequnda mitad del siglo
XVIII. De su produccién se conocen tan sélo en nuestros dias dos obras:
una Virgen de Guadalupe, firmada y fechada en 1740, que se conserva
en la iglesia de San Sebastian de esta ciudad™“y la ya citada. Ademas
quiso opinar sobre las habilidades del maestro, pues al repetir el modelo
mariano tradicional no se advertia en ella mas que una modesta técnica
propia de un pintor secundario.

50. GESTOSO Y PEREZ, José (1900). Ensayo de un diccionario de los artifices que
florecieron en Sevilla desde el siglo XIII al XVIII. Tomo II. Pamplona, Anelecta, ed.
facs. 2001, pag. 108. En la actualidad se encuentra a los pies de la parroquia de San
Sebastidn colgado, en el muro del Evangelio, y recientemente ha sido restaurado.

51. TOUSSAINT, Manuel. Pintura colonial...Op. cit., pag. 155.

52. Ibidem, pag. 265, nota 65.

53. Un breve apunte sobre este asunto fue tratado en: MONTES GONZALEZ, Francisco:
“Pintura virreinal americana en Sevilla. Contexto, historiografia y nuevas
aportaciones”, Archivo Hispalense, n® 276-278, 2008, pag. 370.

54. VALDIVIESO, Enrique. Pintura barroca sevillana. Sevilla, Guadalquivir, 2000, pag. 587.
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En sus comentarios al hallazgo documental sobre el legado
de una pintura de la Virgen de Guadalupe en la iglesia de San Juan de
la Palma, Illan apunto6 que en aquel momento las noticias biograficas
sobre Torres eran escasas, incurriendo en varios errores como que no
se conocia ni la fecha de su nacimiento, probablemente en la ciudad
de Puebla de los Angeles, ni la de su muerte (confundido en el texto
por nacimiento), “que hubo de ocurrir probablemente en Sevilla en el
ultimo tercio del siglo XVIII".% Por el contrario, sin reparar en el corpus
documental publicado hasta el momento, referia que, a pesar de contar
con una ejecucion pictorica de variable calidad técnica, se comentaba
su mencién como maestro de uno de los obradores mas prolificos de
México, sobre todo gracias al prestigio obtenido con sus representacio-
nes guadalupanas. Todo ello, como ya mencion6 Gonzalez, le permitiria
crear una supuesta escuela con numerosos discipulos que trabajaron
fundamentalmente en la primera mitad del siglo XVIII. Es por ello que
apoyada por las informaciones de Gestoso y el dato de Valdivieso sobre
el cuadro de Olivares, ratificé laidea de que a comienzos del siglo XVII,
Antonio de Torres abandond México y se traslado a Sevilla, donde se
dedico alarepeticion de las célebres efigies marianas y a la ejecucion
de retratos de personalidades eclesiasticas®. Por ultimo, concluiria
que la existencia de numerosos lienzos datados en este periodo en la
capital hispalense se debi6 no solo a la influencia de esta devocion a
nivel espiritual sino al hecho de que “siendo ya vecino de la ciudad”y
una “figura discreta” en el panorama del gremio local, se convirtiera en
uno de los autores mas solicitados. Esta falsa vinculaciéon de Torres
con el mercado sevillano, que no ha sido corroborada por ningun tipo
de fuente, continta siendo repetida cuando en ciertos medios se pone
envalor el hallazgo de uno de sus ejemplares. Asien el portal de turismo
delayuntamiento de Malejan se dice a propdsito de lienzo del retablo de
laiglesia de Nuestrade la Visitacion que “fue realizada por un artista que
se afinco en Sevilla, a comienzos del siglo XVIIl, gozando de merecido
reconocimiento”, sin ser la Unica ocasion en la que abordo dicho tema
“pues existen obras similares en diversos lugares de Espafia™’.

Por otro lado, el estudio tenia como finalidad principal dar a co-
nocer el siguiente testimonio: “Es mivoluntad que un quadro que tengo
en mi casa de Nuestra Sefora de Guadalupe/ pintado en México por

55. ILLAN MARTIN, Magdalena: “Una nueva pintura...”. Op. cit., pag.273.
56. Ibidem, pag. 274.
57. “Retablo de la Virgen de Guadalupe”. En: http://turismomalejan.es/patrimonio/
retablo-de-la-virgen-de-la-guadalupe/ [Fecha de consulta: 12 de septiembre de
2019]
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Antonio Torres con sumolduray
penacho se entregue ala fabrica
de la yglesia parroquial de San
Juan de la Palma/ de esta ciudad
para que se ponga en ella don-
de tenga culto la/ Sefiora con
la obligacién de que por dicha
fabrica se ha de mandar decir
una misa cantada por una vez
la intencién de la otorgante (...)
Fecha la carta en Sevilla, el dia
siete del mes de Marzo de mill
settecientos y noventa y ocho
afos (...)®8. En la actualidad se
conserva un lienzo en las de-
pendencias parroquiales que
ha sido recientemente restau-
rado sin encontrarse rastros del
nombre del maestro. Ademas
de la escasa calidad del mismo,
distando mucho de la estética
turriana, llamalaatencién que a
pesar de mencionarse la autoria
por la donante no esté firmado
nise le puedarelacionar dada su
irregular ejecucion. Estollevaria
apensar obienenunposiblein-
tercambio de obras dentro del
templo en unafecha posteriora
laentrega o bien que, guiandose
por el prestigio alcanzado a partir de las copias repartidas en la ciudad,
le fuera asignada de manera aleatoria su factura por parte del tasador
de las obras legadas. [Fig. 11]

Ya se haaludido al lienzo de Torres pintado en 1754 por Gestoso
en la iglesia de la Misericordia sobre el que Toussaint opinara acerca
de un error en la transcripcion. Sin embargo, no ha sido el unico caso
localizado cuya firma plantea dudas acerca de su veracidad. De la pin-
tura de la catedral de Malaga con la misma fecha localizada por Clavijo,
Cuadriello opino que “es del todo sospechosa a menos que se trate

58. ILLAN MARTIN, Magdalena: “Una nueva pintura...”. Op. cit., pag. 275, nota 5.

Fig.11. ;Antonio de Torres?
Virgen de Guadalupe. Fines del
siglo XVII. Iglesia de San Juan
de la Palma. Sevilla.
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Fig.12. Firma apdcrifa de
Antonio de Torres. 1781.

de un homonimo”y que parecia un tanto arcaizante para ese momen-
to%. Ademas, sobre la construccion del mito en torno a su produccién
guadalupana también daran muestras las maniobras especulativas del
mercado del arte. Enlaventade unlienzo procedente de una coleccion
particular sevillana, mas alla del nulo parangon estilistico, sobresaliaen
la parte inferior una firma apocrifa junto a una datacion imposible: el
ano de 1781.[Fig. 12]

59. CUADRIELLO, Jaime. “La propagacion...”. Op. cit., pag. 274.



