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Aportacidn al catdlogo de pintura mural

del convento de Santa Clara de Sevilla.

Descripcién de dos ejemplos medievales
por recuperar

C Y

GREGORIO MANUEL MORA VICENTE
Universidad de Sevilla

ResuMmeN: Como antecedente a la rehabilita-
cién del convento de Santa Clara de Sevilla se
llevaron a cabo trabajos de investigacién ar-
queoldgica, que han aportado novedades para
su conocimiento, evolucién cronolégica y de-
corativa. En ese contexto se realizaron varios
catdlogos de elementos originales que podian
ser integrados en la musealizacién del conjunto;
el repertorio pictérico conté con fichero propio
por su variedad y riqueza. En el presente articu-
lo seleccionamos dos ejemplos medievales, que
pueden aumentar la némina de los conocidos
en la ciudad y servir como llamada para su fu-
tura restauracion.

PaLaBRAS cLAVE: Sevilla, convento de Santa
Clara, pintura mural, Pentecostés, epigrafia.

ABSTRACT: As background to the rehabilitation
of the convent of Saint Clare of Seville were
carried out archeological research, which has
provided new to your knowledge, time course
and decorative. In this context there were
several catalogs of original features that could
be integrated into the set musealization, the
pictorial repertoire featured file itself for its
variety and richness. We selected two examples
of medieval, which can increase the list of those
known in the city and serve as a call for future
restoration.

Key worps: Seville, convent of Santa Clara,
mural painting, Pentecost, epigraphy.

Durante las obras de rehabilitacién del convento de Santa Clara de Sevilla dirigidas
por la Gerencia Municipal de Urbanismo del Ayuntamiento, se realizaron diferentes
inventarios de elementos de la Comunidad que se habian mantenido en el edificio tras
el traslado de la congregacion. Esta tarea se ocup6 de diferentes categorias tanto mue-
ble como asociada a soluciones arquitecténicas. Un catdlogo al margen se ocup6 en
exclusiva de las pinturas murales que decoran el edificio, clasificindolas cronoldgica y
temdticamente’.

1. MORA VICENTE, Gregorio Manuel. Inventario y descripcion de las pinturas murales del Convento de
Santa Clara de Sevilla. Antecedentes a propdsito de su futura restauracién (2005).
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GREGORIO MANUEL MORA VICENTE

La necesidad de este trabajo partia de la ejecucion de la Primera Campaiia de
Estudios Arqueoldgicos de apoyo a la Restauracion, que se han llevado a cabo sobre
el edifico en diferentes fases desde el afio 2003, cuando fueron descubiertos nuevos
ciclos que aumentaban considerablemente la némina conocida del conjunto® Aunque
su aparicion era esperada segtin la dindmica decorativa de este tipo de edificios, buena
parte de ellos sorprendieron por su calidad. Desde entonces, la Direccién Técnica esta-
bleci6 unas pautas de actuaciéon encaminadas a determinar el estado de conservacién y
la situacién de las mismas. Fruto de esa iniciativa, se realiz6 un plan de catas que afectd
a toda la superficie’.

Finalizado, se abri6é un nuevo camino de intervencién que tuvo como misién ca-
librar el estado de las pinturas y su composicion, encargandose de ello el Instituto
Andaluz de Patrimonio Histdrico, cuya intervencién cristaliza en un documento téc-
nico que finalizaba recogiendo la «necesidad de ejecutar un estudio histérico-artistico
que permitiese determinar el valor de los restos pictéricos hallados, proporcionando
criterios de intervencién para la puesta en valor de las mismas».* Como resultado a esa
demanda realizamos el citado documento de inventario y catalogacion de las pinturas.
De aquel se extrae el presente articulo, en el que hemos seleccionado dos exponentes
situados en la transicion entre la Edad Media y el Renacimiento, los cuales evidencian
un buen estado de conservacion, y permanecen a la espera de ser recuperados.

EL MONASTERIO

La fundacién del convento de Santa Clara se produce por iniciativa Real en 1289, si-
tudndose sobre unas casas que pertenecieron al infante Don Fadrique®. Desde entonces

2. OLIVA MUNOZ, Pablo; TABALES RODRIGUEZ, Miguel Angel. «De Palacio a Monasterio. Génesis y
Transformacién del Real Monasterio de Santa Clara». En Arqueologia de la Arquitectura, 2011 (8), pp. 141-
162. El articulo resume un proceso de trabajo que se inicia en 2003 y estuvo caracterizado por su ejecucion
desde un punto de vista multidisciplinar. Agradecemos a los autores que hayan puesto a nuestra disposicién
el informe final de los resultados obtenidos.

3. Proyecto dirigido por D. José Garcia-Tapial y Le6n y D.2 Carmen Herndndez Rey. El Informe de la eje-
cucién de catas sobre pinturas murales en el convento de Santa Clara de Sevilla fue realizado por la empresa
adjudicataria de las obras, JBA, Construcciones Belido, a lo largo del mes de diciembre de 2003. Toda esta
enorme labor fue dirigida por la restauradora D.2 Carmen Enriquez Diaz.

4. TAPH. Centro de Intervencién en el Patrimonio Histdrico. Informe de urgencia sobre el estado de conserva-
cién de las pinturas murales en el Convento de Santa Clara de Sevilla. Sevilla, 5 de junio de 2004. Incluye dos
anexos: Estudio de Mortero y Anélisis estratigrafico de pinturas murales (inédito).

5. «Por facer bien e merced a las duefias del monasterio de Sancta Clara de Sevilla, tenemos por bien de les
dar las casas que fueron de D. Fadric, que son en Sevilla con su guerta e con todas sus pertenencias en que
fagan su monasterio». Toro, 15 de noviembre de 1289. ORTIZ DE ZUNIGA, Diego. Anales Eclesidsticos y
Seculares de la muy Noble y muy Leal Ciudad de Sevilla. Tomo I. Reed. Sevilla, 1988, p. 383. GESTOSO Y
PEREZ, José. Sevilla Monumental y Artistica. V. I11. 12 ed., Sevilla, 1892. Reed. 1984, pp. 55-63; GONZA-
LEZ, Julio. Repartimiento de Sevilla. Sevilla, 1998, p. 384. COMEZ RAMOS; Rafael. «Las casas del infante
don Fadrique y el convento de Santa Clara en Sevilla». En Historia, Instituciones y Documentos, 2007 (34),
pp. 99-116.
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APORTACION AL CATALOGO DE PINTURA MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE SEVILLA.
DESCRIPCION DE DOS EJEMPLOS MEDIEVALES POR RECUPERAR

la vida mondstica no se ha visto interrumpida hasta el afio 1998, cuando la Comuni-
dad de Hermanas es trasladada y el convento, a excepcion de la iglesia, es comprado
por el Ayuntamiento de Sevilla.

Aunque desde los inicios gozé de estipendios reales y de otras donaciones particu-
lares, no parece probable que la primitiva organizacién palacial sufriese un proceso de
renovacion. De hecho, en lo que rest6 del XIII y casi la totalidad del XIV, la congrega-
cién viviria adaptada a los espacios del Infante, centrandose los esfuerzos edilicios en
la construccién de la primitiva iglesia®. El templo sufrird un posible traslado y varias
reformas a lo largo de su historia, perfilando su estructura actual, adquirida a partir del
XV. A la espera de la lectura del archivo de la comunidad, (custodiado actualmente en
el convento de Santa Maria de Jesus de Sevilla), el conocimiento cronolégico del edi-
ficio se basa en contadas referencias. Por ejemplo sabemos que en 1349 fue enterrado
en el convento el obispo de Silves don Alvaro de Pelagio, cuya tumba permanece en la
sala de enterramientos (de Profundis), del convento.

El siguiente expediente comprende un amplio abanico de reformas a lo largo de
los siglos XVI-XVII, cuyo resultado es la configuracion del actual monasterio. Se po-
nen en relacién con este proceso la confeccién del claustro, la culminacién de la defi-
nitiva iglesia, la delimitacion de la sala de Profundis, el refectorio y compds; ademads del
adecentamiento de otros espacios, como la celda prioral, los dormitorios, el claustro de
novicias, etc. Algunos hitos se relacionan con esta cronologia; el principal es un relieve
esculpido en uno de los capiteles del claustro principal, que data la obra en 15327. A
esta fecha se vincula el atrio y sus elementos, columnas, alfarjes de cubierta de las gale-
rias, pafios de azulejos y pintura que ornamentan las galerias, refectorio y dormitorios.

Con buena parte del edificio formado, entre 1620-22 hicieron reformas en la igle-
sia por parte de Juan de Oviedo y Miguel de Zumadrraga, proyecto del que forman
parte Martinez Montanés y el ceramista Hernando de Valladares. Posiblemente la con-
figuracion del Compds de entrada a la clausura obedezca a este periodo. A partir de
entonces, sabemos de la ejecucion progresiva de obras menores, que se basan en la
apertura de puertas, capillas y ventanas que rompen de manera evidente la fibrica ori-
ginal. La datacién de estas obras es muy dificil, desarrolldndose entre finales del siglo
XVIII y comienzos del XX.

Desde entonces comenzaria a transformarse perdiendo parte de su superficie y
adaptando sus antiguas dependencias a las nuevas reglas de clausura. En el ano de
1998, el mal estado y la escasa congregacién que acogia motivaron el traslado de la

6. PEREZ DEL PRADO, Mercedes. «La iglesia de Santa Clara, una piedra preciosa sumida en una incégni-
ta». En Aparejadores, 1998 (53). La primera noticia de la iglesia es del afio 1290, dice textualmente: «ayudan-
do con largas limosnas la Reina Dofia Maria para la fibrica de la Iglesia» (...) «empezose en aquellos afios,
quedando por ventura terminada la gran nave que la forma con sus artesonados, retocados méds tarde y ain
quizd en parte totalmente renovados”

7.DYG/EFCY /T ABA/DESA 1.532 ANOS.
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Comunidad al sevillano convento de Santa Maria de Jesus, de la misma advocacién
clarisa. Desde entonces quedaron vacios de noviciado y maternidad sus muros, hasta
la compra de la mayor parte del recinto (excepto iglesia y aledafos), por parte del
Ayuntamiento de la ciudad. A partir de ahi, la Gerencia de Urbanismo emprende un
programa de obras que tiene como fin su rehabilitacién. Actualmente el edificio se
encuentra restaurado parcialmente, encontrdndose en uso el claustro principal, sus
galerias y algunas estancias (la antigua roperia alta y la nave de dormitorios)?®.

LA PINTURA MURAL

En el caso de las pinturas murales del convento de Santa Clara de Sevilla, hasta el afio
2003 su conocimiento estaba limitado a los escasos restos conservados. A nuestro juicio
su estudio es complicado, tanto por los agentes que han ocasionado su destruccién o
mala conservacién (deterioro progresivo de las fabricas, picado de la superficie previo
a nuevos enlucidos, repintes y reparos con diferente material, técnica y pericia); como
por la poca informacién que conocemos. Las primeras descripciones del convento co-
nocidas no se producen hasta el siglo XIX, momento en el que ya permanecian ocultos
varios ciclos pictéricos descubiertos durante el proceso de intervencion arqueoldgica’.

El grupo estimado hasta 2003, estaba formado por las siguientes representaciones':

Planta baja. Sala de Profundis: Virgen de la Antigua y San Cristébal. Refectorio:
Abrazo mistico de la Cruz.

Planta alta. Sobre la celda prioral. San Jorge. En la antigua Roperia: Santa Clara,
Virgen con nifio, San Juan, Tetramorfos.

A partir de los trabajos ejecutados como apoyo a la rehabilitacién del edificio, pue-
de decirse que ha aumentado la némina de estos ciclos, incluso parte de los mismos
se encuentra actualmente restaurado. Para su identificacién y correcta situacion en el
convento incorporamos en el presente articulo dos planos de planta baja y primera'!,

8. Actualmente el edificio funciona como centro cultural dependiente del Instituto de la Cultura y las Artes
de Sevilla (ICAS) del Ayuntamiento. Su nombre ha mudado a Espacio Santa Clara.

9. OLIVA MUNOZ, Pablo; TABALES RODRIGUEZ, Miguel Angel. 2011. (ob. cit).

10. GESTOSO Y PEREZ, José (ob. cit). Describe el espacio de la Roperia, donde se conservaban restos
murales de Santa Clara y San Juan Bautista, ademds de altar de Virgen con Nifio. SERRERA CONTRERAS,
Juan Miguel. «La pintura mural sevillana del siglo XV y su influencia en México». En Primeras jornadas de
Andalucia y América. La Rébida, Huelva, 1981, t. II, p. 323 ss. Casi un siglo después se refiere a este conjunto,
si bien destaca las pinturas conservadas en la sala de Profundis, que representan una Virgen de la Antigua y
un San Cristébal. LAZARO CHAMORRO, Francisco. «El Convento de Santa Clara. Los Bienes Artisticos»
I1. En Aparejadores, 2003 (65). Menciona todo el conjunto visible en el convento en ese momento. En planta
baja las pinturas de la sala de enterramientos de la Virgen de la Antigua y San Cristdbal, detalles en el refec-
torio. En planta alta Representacion de Santa Clara, San Juan y tetramorfos en la Roperia.

11. La base de esta planimetria ha sido confeccionada por D. Luis Alberto Nufiez Arce.
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APORTACION AL CATALOGO DE PINTURA MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE SEVILLA.
DESCRIPCION DE DOS EJEMPLOS MEDIEVALES POR RECUPERAR

en los que se numeran las habitaciones que contienen decoracién (Figs. 1y 2). Final-
mente la némina ha aumentado como sigue:

Planta Baja (F1G.1).

— Sala de Profundis (estancias 1-3). A las representaciones conocidas de San Crist6bal
y la Virgen de la Antigua, se afladen los restos relacionados con el sepulcro de Dofia
Leonor de Guzmén. Lo mds importante ha sido la documentacién de una escena de
conjunto que creemos puede identificarse con una representacién de Pentecostés, a
la que después nos dedicaremos.

— Vano de comunicacién entre claustro principal y zona de tornos (4). Sobre este arco
se desarrolla un programa iconografico de dificil conocimiento, si bien pueden apre-
ciarse dentro de la composicién motivos florales e inscripciones.

— Refectorio. Aparte de la visién del Abrazo Mistico de la Cruz (5-6), encontramos una
representacion alegérica de la Cruz de Malta rodeada por una inscripcidon que alude
a la Trinidad. Las dos pinturas se colocan sobre el dintel de acceso al comedor, una
cara al mismo v la otra en el anterrefectorio que lo precede. Actualmente este ciclo
ha sido completamente rehabilitado.

— Escalera secundaria (7). Es un espacio formado con posterioridad al claustro. Ofrece
la tinica cronologia exacta de las pinturas, en 1704. Se aprecia una inscripcién alusi-
va a la condicidn virginal de Maria.

— Alrededores del claustro de las Novicias (8). El estudio paramental planteado en esta
zona ofrecié el conocimiento de una serie de arcos de ladrillo apuntados. Al menos
un caso quedan huellas de su decoracién en la rosca, mediante inscripcion en letra
gobtica, e intradds con decoracidn floral.

Planta alta (F1G. 2).

— Torre sobre celda prioral (9). A la conocida escena del San Jorge se une un personaje
femenino que forma parte de la iconografia de la escena. También fue descubierta
una inscripcion en letra gética que rodea la sala, con mensaje mariano; es el segundo
ciclo descrito en detalle en el articulo.

— Claustro (10-14). En las cuatro crujias del mismo asi como en el paramento que
ciega el flanco de poniente, han aparecido z6calos pintados de diferente decoracién;
se distinguen hasta tres tipos de composicién que aunan el espiritu mudéjar con las
tendencias renacentistas.

— Antigua roperia vieja (13). Conocfamos la representaciéon de Santa Clara, San Juan
Bautista, y Tetramorfos. Las investigaciones en este punto han contribuido a acer-
carnos al ciclo completo que decoraba la sala, El testero lo ornaba la representacién
de la cruz en el calvario, triunfal y rodeada por los instrumentos de la Pasion. A este
conjunto rodeaba el citado Tetramorfos. El ciclo ha sido completamente rehabilitado.

349

ARCH. HISP. * 2013 * N.° 291-293  TOMO XCVI * PP. 345-362 - ISSN 0210-4067



GREGORIO MANUEL MORA VICENTE

I UBCACION DE LA PINTURA MURAL

F1G. 1. Planta baja del monasterio de Santa Clara donde se numeran las estancias que contienen decoracion
pictdrica. Plano: Luis Nufiez Arce.
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Entre las nuevas escenas podria identificarse la estigmatizacién de San Francisco, asi
como el Milagro de Santa Clara en el convento de San Damiédn, ambas iconografias
tipicamente franciscana. Estas escenas y personajes habian sido eliminadas al cam-
biar la sala de uso, pasando de enfermeria a Roperia, a comienzos del siglo XX"2.

Sobre el repertorio se pueden hacer algunas consideraciones. A nivel cronolégico,
las series pictéricas no responden a una cronologia exclusiva, son fruto de la evolucién
general de la Comunidad. Tras los estudios realizados puede rebajarse la datacién de
partida al siglo XV, siendo estos ciclos los que merecen mayor atencién por su calidad
y estado de conservacién. Podemos acercarnos a este momento por sus variantes es-
téticas, poniéndolas en relacion con la evolucién de la pintura hispalense, en la que
conviven aportaciones externas (perspectiva, fondos, volimenes...), con la tradicién
mudéjar.

En cuanto al tema, se prefieren escenas de conjunto. En el caso de Santa Clara de
Sevilla, los episodios fundamentales son los referidos a la Pasién de Cristo, vida de la
Virgen, Hechos de los Apdstoles, pasajes relativos a la hagiografia de los santos fun-
dadores (Santa Clara y San Francisco de Asis), y otros cuyo culto tiene relacién con la
congregacion o con la estancia que ocupan. También es importante el mensaje escrito,
que puede acompaiiar a las composiciones o convertirse en protagonista. Esta caligra-
fia incorpora rasgos propios de cada periodo artistico, aprecidandose una vinculacién
con la miniatura de manera muy clara en los ciclos del XV.

Sobre su estado de conservacidn, solo en algunos casos la capa pictérica se pic6
antes de la cubierta de cal u otros revoques posteriores. Toda la superficie pictérica
recuperada da muestras de haber sido repintada y reparada en varias ocasiones; res-
tauraciones que se ejecutarian por las propias hermanas en muchos casos. También
los cambios de distribucién que ha sufrido el convento han provocado la eliminacién
u ocultacién de sus decoraciones. A pesar de ello, se procuré mantener aquellas que
resultaban mds representativas.

En cuanto a la técnica pictérica general, los resultados de las investigaciones prece-
dentes coinciden en considerar el temple como proceso de elaboracion basico de estas
pinturas, como aglutinante del color se emplea la cola animal'. La calidad del soporte
pictérico varia, estd compuesto por varias capas de cal y arena. Es exclusiva esta mezcla

12. Aparte se encuentran por todo el complejo restos de pintura en altares y capillas desmanteladas, con
decoraciones florales, o mensajes alusivos a la concepcién virginal de Marfa.

13. En algunas zonas, como las pinturas de la torre, ha sido dificil determinar el tipo de aglutinante emplea-
do. Parece que se trata de cola animal, si bien las dudas quedan disipadas al usarse colores incompatibles
con la propia técnica del fresco o del fresco a secco posteriormente descrita, como son algunos tipos de verde
y azul. Tampoco se han apreciado huellas de jornadas que organizasen el trabajo. RALLO GRUSS, Carmen.
Aportaciones a la Técnica y Estilistica de la Pintura Mural en Castilla a final de la Edad Media; Tradicién e
Influencia Isldmica. Madrid, 2002.
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I USCACON DE LA PINTURA MURML

F1G. 2. Planta alta del monasterio de Santa Clara donde se numeran las estancias que contienen decoracién
pictérica. Plano: Luis Nufez Arce.
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en el primer mortero de aplicacion sobre el muro, ya que en el resto de las capas pode-
mos encontrar la presencia de otros materiales como arcilla, paja, yeso, etc.; variando
las proporciones de los mismos en funcién de la textura final y su espesor.

La pintura al temple sobre pared permite la utilizacién de mds colores que el fres-
co, la comprobacién inmediata del resultado del color al pintar sobre el mortero seco
y la posibilidad de afadir correcciones, raspando o superponiendo el pigmento. De
manera general esta fue la técnica utilizada en Andalucia durante toda la Baja Edad
Media'. Entre las técnicas auxiliares destaca el uso del estarcido consistente en im-
primir una misma imagen sobre una superficie, de forma repetitiva pasando pintura
a través de una plantilla. Este sistema es muy evidente en la Pentecostés de la sala de
Profundis, que presentamos a continuacién. En este ejemplo también destacan las apli-
caciones de oro, sobre todo en nimbos y decoraciones de fondo. El uso de los mismos
viene a seguir esquemas tradicionales, y en muchos casos estd acompaiiado del relieve
del enlucido para conseguir efectos de mayor expresividad.

Con respecto a los pigmentos, la mayoria proceden de tierras naturales, molidos
y tamizados. Por la documentacién estudiada, sabemos que su elaboracién corria a
cargo de cada maestro. El uso de colas de origen animal para fijar los colores al soporte
ocasionaba su pérdida de calidad, volviéndolos quebradizos. Sin embargo el hecho de
pintar sobre una superficie seca permitia la yuxtaposicion, las veladuras y los retoques.

LA DECORACION DE LA SALA DE PROFUNDIS

Uno de los ejemplos mds importantes del conjunto pictérico de Santa Clara de Se-
villa, es el mural descubierto parcialmente en la sala de Profundis, lugar que ocup6
el cementerio de la Comunidad. Actualmente ha perdido su sentido, puesto que las
tumbas se trasladaron tras el proceso de exclaustracién. Se concibe en tres partes que
se desarrollan de sur a norte partiendo del claustro principal del convento. La primera
de estas habitaciones tiene un caracter de antesala, la segunda la compone la capilla de
enterramiento, con orientacién marcada por un altar hacia Levante, siendo el espacio
principal del conjunto y el que mas carga pictérica recibié. El tercer dmbito estd mas
afectado por las reformas posteriores, permaneciendo all{ la tumba del obispo de Sil-
ves'. Por los resultados ofrecidos por la intervencién arqueoldgica sabemos que esta

14. PACHECO, Francisco. Arte de la Pintura. Sevilla, 1649. Reed. Madrid, 1990. Segun Pacheco, el primer
pintor que utiliz6 con soltura la técnica del fresco en Sevilla fue Luis de Vargas en el afio de 1555, en una
imagen de la Virgen del Rosario que decoraba los muros del convento de San Pablo de la ciudad. Segtn su
parecer, el dominio de esta técnica suponia la maestria de un pintor, consintiendo el uso del temple como
complemento dentro del proceso creativo.

15. Se trata de un sepulcro rectangular sobre cuatro leones que portan la caja. En su frente, transcurre una
procesion de frailes bajo arcos apuntados, y sobre estos se dispone una filacteria con el titulo y nombre del
finado. Este yace a tamafo natural en la tapa del catafalco, tocado con mitra y vestido de habito. Sus manos
sustentan su baculo, otro le6n tumbado se coloca junto a los pies. Fue tallada en mérmol blanco, si bien
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F1G. 3. Conjunto de tres personajes que forman parte de la composicion de la sala de Profundis del convento
de Santa Clara de Sevilla. Foto del autor.

zona estuvo afectada al construirse la actual iglesia entre los siglos XV y XVI, perdien-
do su estructura original que pudo albergar el templo primitivo del convento.

El muestrario iconografico que vamos a encontrar en la sala es variado, centrdn-
donos en el contenido dispuesto en el muro sur de la capilla funeraria, donde se apre-
cia un mural que hemos identificado como la representacién de Pentecostés o Venida
del Espiritu Santo a Maria y los Ap6stoles.

Actualmente la composicién estd cubierta por una capa de enlucido de cal que se
extiende por toda la pared. La escena alcanza unas dimensiones de dos con noventa
metros de base por tres con cuarenta de altura, aunque sus margenes laterales pudie-
ron ser mayores, al abrirse de manera traumatica pequenas hornacinas y arcosolios en

su imagen ha cambiado por la policromia aplicada a fines del XIX, tal como evidencia la comparacién de
las siguientes fuentes: GONZALEZ DE LEON, Félix. Noticia histérico-artistica de todos los edificios piiblicos
de esta muy noble ciudad de Sevilla. Sevilla, reed. 1973, pp. 197-198: la describe: «de mérmol con excelentes
relieves de muy delicado cincel», por lo que debi6 ser policromado a partir de 1844. En la descripcién de
GESTOSO Y PEREZ, José (ob. cit., 1889, reed. 1984), la tumba se encontraba policromada. El obispo se
instal6 en Sevilla unos afios antes de su muerte, acaecida en 1349. Desde entonces reposa en esta sala.
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el paramento. Tienen estas obras afectacion sobre la superficie pictdrica, provocada en
la mayoria de los casos por desconocimiento de su existencia, al ejecutarse cuando el
muro estaba encalado y seguramente se habia perdido la memoria del ciclo.

Tras la finalizacién de los trabajos se dejaron visibles cinco figuras. Destaca en
ellas la utilizacién de nimbos dorados tallados. Con respecto a su colocacién, al menos
tres de ellas forman claramente un grupo, y se sittian superpuestas, logrando con ello
sensacion de profundidad.

Aunque solo contamos con pequenas catas abiertas en el mural, sus caracteristicas
técnicas y la aplicacion sobre el paramento de luz rasante, han permitido componer
esquemdticamente la escena'®. La filiacién con la representacién de Pentecostés viene
de la disposicién y actitud de los personajes. La identificacion de la figura central con
la Virgen Maria permitié relacionar el pasaje con temas de su vida. Ademads, puede
apreciarse como todos los personajes alzan su mirada a un punto que centra el cuadro
a una altura superior. Basindonos en modelos iconograficos semejantes, identificamos
este punto con el espiritu Santo, que debe estar representado como Paloma.

Aparte de la direccién de las miradas, caen sobre las imédgenes unas lineas de pan
de oro, que se vinculan a los rayos de fuego con los que se manifiesta la Venida del Es-
piritu Santo sobre cada personaje. Las figuras se representan a un tamafo algo menor
del natural. Hay una tendencia hacia los rostros ovalados y los ojos almendrados. Sus
expresiones son serenas, también sus gestos. Estdn individualizadas, aprecidndose en
ellas un aspecto de serenidad ante la contemplacién del Hecho. Una sensacién de Hu-
manismo envuelve todo el mural.

Para alcanzar esa expresion se hace gala de un dibujo caracterizado por la linea
sinuosa, cuyo rastro se sigue en los trazos de la cara, cuello y la definicién de ojos, boca
o cabello. Su presencia aporta expresividad a las actitudes, y facilita la contemplacién
de la composicion, que se efecttia desde un plano inferior. Poco se puede adelantar de
sus vestimentas hasta la apertura y consolidacién de toda la superficie pictérica. El
marcado de los pliegues se plantea por medio de trazos engrosados segun el volumen
de cada prenda.

La disposicién de los personajes es muy llamativa, organizados en dos grupos de
cinco v seis figuras centrados por la imagen de la Virgen, que no tiene ningdn trata-
miento especial sobre el resto. Cada grupo se desarrolla en distintas alturas, evitando
la sensacién de abigarramiento y la superposicién de sus rostros. La reunién queda

16. El hecho de que los nimbos estén grabados sobre el mortero de base permite vislumbrar su situacién
siguiendo esta sencilla técnica. De esa manera se ha podido establecer un esquema de composicién y distin-
guir los personajes que forman parte de la escena, entendiendo que cada uno estd tocado por esta aureola.
Asi se define un personaje central femenino, del que conocemos su rostro, que estd rodeado de otros once
personajes que hemos identificado como el resto de los apdstoles, pudiendo vislumbrarse un duodécimo
nimbo, que compondria la escena segin su esquema tradicional, en la que figuran los doce personajes a
pesar de que Judas no debié formar parte del Hecho.
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F1G. 4. Croquis de los restos visibles de la
escena de Pentecostés. Sala de Profundis
del convento de Santa Clara de Sevilla.

cobijada bajo una estructura de tres arcos de medio punto, siendo mayor el central'.
En el mural de Santa Clara, la cubierta tiene una intencionalidad simbélica. Como
base se utilizan colores neutros sobre los que se disponen de manera repetida estrellas
y flores tetra folias, dispuestas mediante estarcido. Cada una identifica los planos en los
que se da la representacion, esto es Cielo y Tierra.

Alrededor la composicion estd enmarcada por una gruesa linea de bandas a modo
de cornisa. Por fuera de la misma se crea un decorado arquitecténico indeterminado, a
los pies del cual aparece, abocetada, una monja orante. Actualmente desconocemos si
pertenece al original o se trata de un repinte posterior. La utilizacién de arquitecturas
como fondo de la composicién consigue diferentes niveles de lejania. La profundidad
entre los personajes que centran la composicion se logra mediante su situacién en
distinto plano.

Por la interpretacién del pasaje, los personajes rodean a la Virgen, la envuelven no
por su calidad de Madre de Dios, sino por su identificacién con la Iglesia Cristiana,
cuyo nacimiento marca esta escena. La santidad de los protagonistas queda patente
por los nimbos decorados que tocan sus cabezas; para lograr ese efecto se recurre a la

17. Se trata de un recurso repetido por la pintura medieval. A menudo se pone en relacién con los marcos de
las composiciones sobre tabla, si bien se trata de una tradicién que se remonta al arte Bizantino y que tendra
un amplio desarrollo en el campo de la miniatura.
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incorporacién de técnicas auxiliares, como el pan de oro y el grabado sobre el mor-
tero. Todas las aureolas presentan un trabajo diferente, entre bandas perpendiculares,
diagonales, en damero o rombos. La incisién sobre el mortero de base seguia estos es-
quemas, marcando lineas circulares que daban una sensacién mayor de profundidad.
También se usa el dorado en los rayos que desprende el Espiritu Santo.

Como se ha venido anunciando, a pesar de contar con una superficie reducida de
pintura, su estudio nos lleva a identificar la escena como Pentecostés'®. Segun el relato
estaban reunidos los Ap6stoles y Maria, cuando se manifest6 el Espiritu Santo, siendo
este el instante captado en la composiciéon®.

Estilisticamente puede datarse la imagen en torno al segundo tercio del siglo XV,
vinculdndose a la corriente del Gético Internacional. Por definicidn, esta tendencia
incorpora formas italianas del Trecento y aportaciones flamencas, francesas y alema-
nas. Como rasgos generales al estilo, puede apreciarse en la composicion sevillana un
sentimiento de humanismo logrado por la ondulacién de la linea, lo estilizado de las
figuras y la suavidad de formas y expresiones.

Hay elementos de la tradicién medieval, como los nimbos dorados tallados, o el
enmarque de la escena bajo arquerias que representan la béveda celeste; e incorpora-
ciones renacentistas, como los marcos arquitecténicos y el paisaje urbano de fondo.
Por dltimo, puede apreciarse un guifio a la tradicién local con detalles ornamentales
mudéjares, hojas de acanto, estrellas o las flores dispuestas mediante estarcido.

En la cultura hispalense, la tendencia internacional se documenta desde la prime-
ra mitad del Cuatrocientos, cuando la ciudad se convierte en un foco de atracciéon de
artistas en torno a la Catedral*. La pintura serd uno de los campos en los que mejor se
plasme el estilo, tanto en su vertiente iluminada como parietal®.

18. Descrito en Hechos de los Apdstoles 2: 1-41.

19. REAU, Louis. Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento. Barcelona, 1996,
p. 613. CARMONA MUELA, Juan, Iconografia cristiana. Madrid, 2001. pp. 159-160. El episodio es muy
importante porque sefiala el fin de la misién de Jesus y el inicio de la Era Apostdlica, es decir, de la Iglesia
cristiana. Tradicionalmente el papel central en la escena lo ocupa la Virgen con los Apdstoles rodedndola,
mientras que el Espiritu Santo se presenta sobre sus cabezas en forma de paloma, que dirige rayos de fuego
a cada personaje. El modelo compositivo se da con frecuencia en el Arte cristiano Occidental de la época,
siendo escasas sus variantes. Un paralelo directo cronolégica e iconograficamente seria el mural pintado en
el claustro de la Catedral de Le6n por Nicolds Francés sobre 1440, recientemente restaurado.

20. Para acercarse a su conocimiento hemos recurrido a las obras generales: GUDIOL RICART, J. «Pintura
g6tica». En Ars Hipaniae. Madrid, 1955. CAMON AZNAR, José. «Pintura Medieval Espafiola». En Summa
Artis. Historia General de Arte Hispdnico, Vol. XXII. Madrid, 1966. PAREJA LOPEZ, Enrique. «El arte de la
Reconquista cristiana». En Historia del Arte en Andalucia T. 1. Sevilla, 1990. PIQUERO LOPEZ, Maria de
los Angeles. Influencia italiana en la pintura gética castellana. Barcelona, 1992. AZCARATE, José Marfa. Arte
Gdtico en Espafia, Madrid, 2000.

21. VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique. Historia de la pintura sevillana: siglos XIII al XX. Sevilla, 1986.

22. LAGUNA PAUL, Teresa. Consideraciones sobre la miniatura sevillana del siglo XV. En Flanders in a
European perspective. Manuscript illumination around 1400 in flanders and Abroad. Leuven, 1995. En este
articulo se presenta la existencia de varios talleres que atendian a las demandas eclesidsticas y seglares, en los
cudles se percibe una divisién del trabajo en la confeccion de los cédices. El estudio de manuscritos datados
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Fi1G. 5. Retrato de la Virgen Maria. Sala de
Profundis del convento de Santa Clara de
Sevilla. Foto del autor.

Por buscar lugares comunes con otros murales, serdn los conservados en el mo-
nasterio de San Isidoro del Campo, los paralelos mds cercanos geogréfica y cronolé-
gicamente. Aunque estos se deben al trabajo de varios maestros a lo largo de los dos
ultimos tercios del XV, hay caracteristicas comunes al ciclo de Santa Clara; como el
gusto por los rostros ovalados y la importancia de la linea en el resultado final de la
composicion. Hay también una coincidencia en algunos detalles técnicos, como el uso
de plantillas para recrear motivos mudéjares, o el relieve de los nimbos dorados sobre
el mortero de base. Con respecto al uso de los marcos arquitectonico, también pueden
verse en los ciclos de la sala capitular del conjunto de Santiponce.

Esta coincidencia abunda en la existencia de una escuela pictérica andaluza en
siglo XV, que tiene como particularidad la incorporacién del sustrato mudéjar al len-
guaje Internacional, encontrdndose cada vez mds ejemplos de este tipo, religiosos y
civiles®.

indica que la iluminacién obedece durante el primer tercio de siglo a una pluralidad de influencias enraiza-
das en la centuria anterior junto con otra sevillana, de ascendencia italiana. Esta Gltima tiene una evolu-
ci6n propia, configurada ya en los afos treinta con un predominio de modelos internacionales toscanos y
sieneses, y relacionable con otros centros hispanos vinculados a prelados hispalenses (Toledo, Guadalupe o
Badajoz), la decoracién sevillana es floral de tradicién mudéjar.

23. PEMAN PEMARTIN, César. «Las pinturas murales de Santa Marfa de Arcos». En Archivo Espafiol de
Arte y Arqueologia. Madrid, 1930. NIETO CUMPLIDO, Manuel. Pintura Medieval en Cérdoba. Cérdoba,
1974. GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel. El Monasterio de Santa Clara de Moguer, Huelva, 1978. La pintura
gotico mudéjar en los Sitios Colombinos. Cérdoba, 1978. MEDIANERO HERNANDEZ, José Marfa. «Las
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F1G. 6. Retrato de Apéstol.
Sala de Profundis del conven-
to de Santa Clara de Sevilla.
Foto del autor

LA DECORACION DE LA CELDA PRIORAL

La celda prioral fue otro de los espacios en los que se documentaron restos de pintura
mural en la campana arqueoldgica de 2003, que posibilité el entendimiento completo
de este espacio, que amortizaba una torre de planta cuadrada.

El elemento habia permanecido exento desde su construccién en siglo XIII, com-
puesto por un unico cuerpo cerrado por armadura poligonal. Aprovechando la eleva-
da altura de los paramentos (la cubierta se disponia a ocho metros), se desarroll6 por
sus cuatro frentes un friso epigrafico dispuesto a cinco metros y medio del piso. Esta
decoracién perdié su sentido durante la ampliacién del XVI, cuando el bastién qued6
compartimentado en tres plantas.

A pesar de la antigtiedad de su soporte, hemos de establecer para la pintura una
datacion posterior, dentro de la organizacién conventual, posiblemente durante la pri-
mera mitad del siglo XV. Nos ha llevado a esa cronologfa las caracteristicas de la gra-
fia, utilizando una letra gética mintscula en la que abundan los detalles decorativos

pinturas de la antigua mezquita catedral hispalense. Estudio cultual el iconogréfico de unas obras desapa-
recidas». En Archivo Hispalense, Sevilla, 1983 (201), pp. 173 ss. Aportaciones documentales sobre la técnica
de la pintura hispalense a fines de la Edad Media. En Laboratorio de Arte, Sevilla, 1993, (6). RESPALDIZA
LAMA, Pedro. «Las pinturas murales mudéjares». En OLIVA ALONSO, Diego. (Coord.) Restauracién Casa
Palacio Miguel de Mafiara. Sevilla 1993. La pintura mural. En San Isidoro del Campo 1301-202. Fortaleza de
la espiritualidad y santuario del poder. Sevilla, 2002.
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F1G. 7. Pentecostés que decora el atrio de la Catedral de Ledn, obra de Nicolds Francés sobre 1440.

vegetales y afiligranados. El mensaje se escribe en castellano, si bien debido a su estado
de conservaciéon no ha podido trascribirse por completo. La inscripcién rodea el in-
terior de la torre, de unos 4’80 m de lado. El grosor de la banda epigrafica es de 0742,
disponiéndose a una altura del piso de la segunda planta entre 138 /1°80. Originalmen-
te estuvo dispuesta para ser vista desde la planta inferior, a cinco metros y medio del
pavimento.

Se realiz¢ al temple sobre mortero de cal. La inscripcién se desarrolla como filac-
teria alrededor de la torre. El texto se dispone entre dos lineas paralelas, la exterior es
un trazo grueso de almagra, al interior una linea fina negra; ambas marcan la altura de
las letras. Al interior se dispone el mensaje, separado por molduras cartelas lobuladas.
Para la grafia se emplea un tipo de letra gética de tipo textual, caracterizada por la
acentuacién de sus dngulos y el engrosamiento de sus trazos, lo que produce una letra
alta y estrecha, el resultado final es un caracter elegante, de trazo (ductus) rectilineo.
Tradicionalmente, el uso de este tipo de letra posibilit6 la introduccién de formas au-
téctonas. En nuestro caso, esta aportacion se basa en el empleo de redondillas, tallos
florales, filigrana, y rizados que acompanan cada trazo recto. Esa ondulacién de los
tallos unida a las decoraciones florales descritas, son préstamos mudéjares al mensaje,
y derivan de la tradicién hispalense.
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APORTACION AL CATALOGO DE PINTURA MURAL DEL CONVENTO DE SANTA CLARA DE SEVILLA.
DESCRIPCION DE DOS EJEMPLOS MEDIEVALES POR RECUPERAR

F1G. 8. Restos del friso epigréfico de la celda prioral del convento de Santa Clara de Sevilla, puede leerse la
palabra Gloria. Foto del autor.

En cuanto a las cartelas que separan el mensaje, estdn formadas por los mismos
trazos externos que la epigrafia, dibujando una forma lobulada que acoge diferentes
motivos ornamentales. En la dnica que se aprecia con claridad se da la representacién
del Cordero Mistico, aunque este es obra posterior. Originalmente pudo darse en cada
una motivos esenciales de la iconografia conventual, como la Cruz o los monogramas
de Cristo (IHS, XPS), y Ave Maria. El empleo de estas molduras también es una varian-
te mudéjar, repetida decoraciones como los forjados de madera.

El estado de conservacion de estas pinturas es deficiente. A esta situacién ha con-
tribuido la ejecucién de obras de en el interior de la torre desde antiguo. Como dijimos
el friso estaba compuesto para ser visto y leido desde la planta baja (tnica) de la torre.
La iluminacién se conseguiria por medio de vanos abiertos entre la inscripcion y la
cubierta de madera. La primera rotura del mural se llev6 a cabo con la apertura de
cuatro nuevos 6culos, tetralobulados y arquivoltados, que rompen someramente el
marco superior del epigrafe.

Respecto a la lectura iconografica, hasta que no se realice la trascripcién com-
pleta del mensaje se pueden dar pocos datos. La lectura de términos como GLORIA
0 MATER puede interpretarse como parte de una oracién a la Virgen, Este mensaje
estd separado por cartelas ornamentales, la mayoria por descubrir. Hemos datado el
conjunto entre fines del siglo XIV y del XV, segun las decoraciones que acompanan a
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la letra gética, al cardcter ondulado de las mismas y las ornamentaciones florales de
las molduras y cartelas, que entendemos herencia de la tradiciéon mudéjar sevillana.
La intrusién de estas formas es también patente en el campo de la miniatura, esta-
bleciendo un estilo propio en esta centuria®. Las pinturas se desarrollan sobre una de
las fébricas mas antiguas del edificio, pertenecientes al palacio de D. Fadrique, datado
por registro arqueolégico en siglo XIII. Sin embargo no podemos retraer su origen a
dicha cronologia, tanto por el mensaje, propiamente conventual; como por el uso de la
Gética Textual Castellana, desarrollada desde la segunda mitad del siglo XIV.

Hasta aqui la descripcion de estos ciclos medievales, finalizamos con la esperanza
de que esta pequefia aproximacion permita verlos pronto recuperados.

24. La profesora Laguna Paul ha estudiado este fenémeno, estableciendo un tipo sevillano que aunaria a esta
tradicion local formas de la iluminacién francesa e italiana.
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