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Resumen: Duranie la Restauracion surgieron un gran nimero de establecimientos
comerciales, de caracteristicas v funciones muy varadas. que conformaron una
verdadera estructura mercantil en las principales ciundades de Espafia, lo que implico
importantes (ransformaciones en ¢l coleccionismo y el mercado del arte, Estos cambios
fueron especialmente relevantes en Madrid. Salones de subastas. exposiciones
permanentes y hoteles de venta, inspirados muchos de ellos en modelos franceses,
suplieron la inexistencia de verdaderos marchantes, convirtiéndose en los principales
canales para la comercializacion de la pintura, en especial la contemporinca, cuya
estima y consideracion crecieron de manera progresiva desde finales del reinado de
Isubel II. Junto a estos modelos de negocio, pervivieron otros mis tradicionales, como
los anticuarios o prenderos.

Palabras clave: Coleccionismo. Mercado de pintura. Pedro Bosch. Madrid. Ricardo
Herndndez.

Abstract: In the Resiauracidn, the collecting and the art market suffered numerous and
continuous transformations, because of to the arrival of many establishments, with
diverse and varied functions. All of them consolidated a commercial structure in the
most important Spanish citics, spccially Madrid. This rescarch is focused in the
different kinds of these shops and businesses -auction houses, galleries, etc-, which
were inspired by French models. They came to replace the absence of real dealers and
became the main channels in the painting trade, especially contemporary painting,
whose value and consideration improved since the last years of the reign of Elizabeth 11.
Furthermore, this article will be deep in the role of traditional establishments, such as
antique dealers or prenderos.
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El coleccionismo vy el mercado de obras de arte sufrieron numerosas y continuas
transformaciones durante el siglo XIX en Espana, que afectaron en profundidad a las
formas de apropiacion, valoracion y apreciacir‘in estética de las mismas' Estos cambios
fueron especialmente relevantes a partir de 1875 y hasta las primeras décadas del siglo
XX, v de forma muy particular en lo gue respecia al mercado. Madrid. que habfa
capitalizado una buena parte del comercio durante los remnados de Fernando V11 e 1sabel
II. vio surgir un buen nimero de nuevos establecimentos, como consecuencia del
crecimiento que el coleccionismo, en especial de antigiedades vy de pintura
contemporanea, habia experimentado desde mediados de siglo. Todos ellos,
mdependientemente de su forma o funcion, dieron también respuesta a las diferentes
peculiaridades del mercado esparfiol.

Asi, como ya se ha sefialado en varins ocasiones, apenas existieron marchantes”,
y ademas fueron realmente escasas las exposiciones de venta realizadas por los pintores
en sus propios talleres?, circunstancias que, junto al propio sistema de promocion
artistica, explican el éxito de algunos de estos modelos de negocio. Durante el altimo
tercio del siglo, una parte considerable de la pintura antigua siguié siendo vendida en
Paris, si bien dejaron de encontrarse las facilidades v oportunidades de las décadas
anteriores, v, del mismo modo, los anticuarios y marchantes extranjeros que
continuaron llegando a nuestro pafs para conseguir obras, como Jacques Seligmann® o la
casa Harris v compaiiia’, se encontraron con una disminucion considerable en el nimero
de pinturas de calidad disponibles, tal y como recogeria Saturnino Cervera®. Gran parte

de esie comercio con el extranjero estuvo en manos de prenderos o corredores, una

"EI punto de partida de este articulo es Ty realizacion de mi tesis doctoral litulada Coleceionisme privade
v mercado de pintura espariola en torno a la Corte: 1808-1868, dirigida por Javier Bardn.

? GUTIERREZ BURON, Jesiis: “El cambio de clientes en el siglo XIX: el arte como mercancia,
Consecuencias”, en Parrones, Promotores, Mecenas y Chientes. Muorcia, 1992, p. 6259; "."JSZLJUEZ, Owsear:
Inventing the art collection, Pennsylvania, 2001, p. 54,

 Sélo pueden destacarse la celebrada por Benjumes en 1872 (El Dia, 12-7-1882) v la de Antanio Gomar,
de la que se publicd un pequefio catdloge de venta: Catlogo de las obras del pintor Antonio Gomar,
espueslias [sic] para la venta en la calle de Cedaceros, n® 4, planta baja, Madnd, [s.al,

* La Epoca, 22-3-1894.

* La Epoca, 18-11-1896,

SCERVERA Y LACOUR, Satumine: Manual del Coleccionisia 6 pequetio ratado de la restauracion y
conservacion de los cuadros, Madrid, 1901, p. 28,
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figura que habia sido clave en las décadas anteriores y que mantuvo su importancia
hasta finales de siglo.
Pasamos ahaora a analizar los diferentes tipos de comercios que surgieron durante

¢l iltimo tercio del siglo XIX, trazando brevemente la historia de cada uno de cllos.

EXPOSICIONES PERMANENTES

Bajo este término cabe englobar a todos aguellos establecimientos destinados a
la venta directa, fundamentalmente de obras pictdricas. ¥ en especial contempordneas,
que se exponian de manera lemporal en su interior. También fueron conocidos como
centros expositivos, lermino mas apropiado ya que elimina el adjetivo permanente que
resulta equivoco. pues en realidad funcionaban como las actuales galerias y la
permanencia iba tan sélo ligada al local y a la actividad expositiva, no a las obras
expuestas. Tienen su origen en la iniciativa de numerosas asociaciones y sociedades de
artistas y aficionados fundadas en Madrid en las décadas de 1850 y 1860, como la
Sociedad Protectora de Bellas Artes, que buscaban una plataforma donde dar a conocer
y poder vender las obras de sus socios a través de diferentes muestras abiertas al
publico. Pero como exposiciones pablicas particulares, gestionadas por un empresario,
fueron instavradas en Madrid por Pedro Bosch y Puig (h.1824-doc.1905), para que los
artistas tuvieran de forma continua un lugar donde exponer sus tiltimas obras, frente a la
rigidez normativa de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes v a la periodicidad de
estas y de otras similares. Asentado en la Corte en 18537, se dedicé en un principio al
comercio textil, instalando la mayorfa de sus sociedades en el edificio de la antigua
plateria Marlinez (ubicado en el Paseo del Prado). Se desconoce cualquier actividad de
Bosch relacionada con el comercio de obras de arte antes de noviembre de 1873, cuando
maugurd alli la Exposicion de Pinturas de D. Eduardo Rosales, organizada por los
lestamentarios del insigne pintor, que también fue amigo suyo. El éxito de la muestra
fue, segiin la prensa, lo que motivd a Bosch a fundar su establecimiento comercial®, al
que bautizd como Exposicion permanente de Bellas Artes. y que fue abierto el 24 de
mayo de 1874, tras una importante reforma que facilitd la instalacidn de la zoma

expositiva en la planta baja, con capacidad para colgar unos 200 cuadros. Bosch habia

T Asi se deduce de su inscripeitn en la Matricula General de Comerciantes de la Provincia de Madrid
{ 1849-1885), donde aparece con el nimero 894; ARMM (Archivo Registro Mercantil de Madnd), sin
signutura.

* La Moda Elegante ilustrada, periddico de las familias, 2-6-1874,
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tenido en cuenta que Madrid carecia de un establecimiento museistico, 0 de carficter
expositivo, dedicado especificamente al arte contemporineo, y que las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes dificilmente podfan cumplir con las demandas del piblico v
de la clientela, limitaban la visibilidad de las obras a los pocos meses que permanecian
abiertas y no habian logrado ser un adecuado canal de comercializacion. Su negocio,
por tanto, nacia con el ambicioso objetivo de modificar la relacian entre el priblico y los
artistas, a quienes ponia en contacto sin intermediarios, como sefialaba Tubino en la
mejor reflexion escrita en estos afios sobre la situacion del mercado artistico espaiol v
sus males endémicos”. Ademds, se erigin al margen de los circuitos académicos v
oficiales, regidos férreamente por la opinion y las decisiones de los jurados, que habian
llevado a un progresivo distanciamiento de estos certamenes del publico y de la critica.
El propio modelo de explotacion comercial resultaba novedoso en el mercado espaiiol,
pues Bosch era mucho mds que un simple agente corredor, y por ello trabajé como
representante en Madrid de artistas de otras provincias, como los hermanos Masriera o
Joaquin Agrassot', y algunos de ellos llegaron incluso a tener estudio propio en este

1. Fiel a la primigenia idea de crear un auténtico centro artistico, el

establecimiento
edificio sirvié de sede para exposiciones de muy diferente signo, como la de arte
retrospectivo organizada por la Comisién permanente de la Grandeza de Espana en
1881,

Desde su apertura, ¢l establecimiento se¢ habia dedicado exclusivamente a la
pintura contempordnea, fundamentalmente de pintores vivos o, en cualquier caso,
activos en segunda mitad de siglo, convirtiéndose en la platalorma a través de la que se
podian ver obras de pintores espanoles que trabajaban y residian en Francia o Itala,
como Martin Rico o Raimundo de Madrazo, y que, como en el caso de este dltimo o de
Mariano Fortuny, nunca se habian presentado a las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes, lo cual habia hecho mas dificil el conocimiento de su obra entre el pablico de
nuestro pais. En 1879 se incorpord pintura antigun, incluyéndose también pintores

activos en la primera mitad del siglo XIX'2. A comienzos de 1883, abandond la antigna

* TUBINO, Francisco Maria, El arte y los artistas contemporaneos en la Peninsula, Madrid, 1871, p. 43

1™ Asf lo demuestran las numerosas ofertas de venta que realizd al Estado de estos pintores, en las cuales
se definid como su representunte: AGA (Archivo General de la Administracidn), Seccidn Educacidn, Caja
31/6786.

" Asf lo afirma José Benlliure Gil en sus memorias, Véase BONET SOLVES. Victoria: José Benlliure
Ciil 1835-1937, Valencia, 1998, p. 193,

12 Véase In erénica recogida en El Globo, 27-5-1882 v el catilogo de exposician titulado Exposicidn
Bosch, Madrid, 1832,
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plateria Martinez y se instalé en la Carrera de San JerGnimo, niimero 28. Aungue el
establecimiento paso a ser conocido como Expesicidn Besch. el funcionamiento siguio
siendo el mismo. Los nuevos salones debieron tener una capacidad para acoger hasta
160 obras de pequefio tamaiio’,

Pero, debido a que una nueva construccion paredana dificultaba la entrada de luz
natural en el local, Bosch se mudd a una casa de gran amplitud, muy lnminosa, donde
hahia vivido el Baron Weisweller, en la calle de la Almudena, nimero 3, con salones
inmensos y bien decorados y. lo que no era menos importante, muy conocida por la alta
sociedad madrilena que habia frecuentado aguella mansion en algunas de las fiestas alli
celebradas. Comenzo a operar aqui a fnales de 1885, pasando a ser conocido desde
entonces como Exposicion permanente de Bosch. Bn esta tercera etapa debio
incrementarse la presencia de antigiiedades, manteniéndose la pintura antigua v
moderna, Comenzaron entonces a sucederse los problemas econémicos del propietario,

"%y comenzi a pasar por

pues en 1889 pidié un préstamo para “urgencias y negocios
dificnltades econdomicas. De hecho, en 1890 hubo de hacer frente a diversos protestos
ante la falta de pago'®. En 1893 los impagos de al menos tres préstamos le llevaron a
perder gran parte de los cuadros y de otros objetos que atin mantenfa en su poder, o que
habia entregado como garantia en diversas escribanias v casas de préstamo madrilenas y
parisinas'®. Atn asf, mantuvo el negocio, y el local siguio funcionando también como
lugar de venta y exposicion en los mismos términos que en su origen. Su actividad
comercial debid cesar en 19057,

El éxito de sus negocios convirtié a Bosch en el comerciante espaiol de arte mds
conocido de la segunda mitad del siglo XIX. siendo entre todos ellos, el que estuvo
vinculado durante mds tiempo a este mercado. En efecto, se puede considerar que fue el
que mayor cantidad de obras, al menos de pintura contemporanea, vendid durante este
periodo, a lraves de los diferentes establecimientos desde los que, sucesivamente,
desarrollo su negocio. Pronto fue imitado en otras ciudades como Sevilla o Valencia,

pero también en Madrid, donde, de forma casi inmediata, nacieron negocios de

13 Véase La Epoca, 20-1-1883 y 10-6-1884 y el catdlogo de exposicidn de ese afio: Catilogo Exposicién
Bouch, Madrid, 1883,

" AHPM (Archivo Historico de Protocolos de Madnd), T, 36439, {ol. 2070sgg.

¥ ATIPM. T.36581, fol, 3103sqq.; T.36581. fol.3773sqq; T.36382, fol. 5524 sqq.; T.36698. fol. 5050 sqq.
' AHPM, T. 37403, fol. 1627 sqq.

17 Annario del comercio, de Ia industria, de la magistratura y de s administracion, Madrid, 1908, p. 112,
Este es el dltimo ano en &l que aparece inscrito en estos anuarios como comerciante de cnadros al o6leo,
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similares caracteristicas. El primero y el mas similar fue la Galeria Permanente de
pintaras, instalada en la calle de la Bolsa, mimero 14, y que desde mediados de 1876
funciond como “galeria permanente de pinturas anticuas v modernas™®, si bien debio
cerrar a mediados de 1877. Aunque su corta vida v su escasa repercusién medidtica
umipiden trazar con nitidez su evolucion. asi como ponderar su posicion en el panorama
madrilefio, es significativo que Octavio Picén dedicase una eritica a una de sos
muestras, y lo definiera como uno de los establecimientos de mayor importancia,
seflalando la fuerte presencia de jovenes artistas espafoles, todos residentes en
Madrid ",

Por estos mismos anos, otra serie de comercios dedicados especialmente a la
venta de marcos y molduras instalaron tambign una exposicion permanente, sin
abandonar su negocio anterior, como sucedid con Ricardo Hernidndez. Su
establecimiento fue, de entre todos los surgidos a imitacién de Bosch, el mis conocido,
y también ¢l que tuvo un mayor recorrido, pudiendo documentarse su actividad
comercial con seguridad entre 1877 v 1898. Compagina en un principio los servicios de
“dorador v pintor” v ¢l suministro de materiales para las Bellas Artes, junto a la
exposicion y venta de cuadros modernos®, Herndndez mantuvo abiertas estas tres lincas
de negocio hasta 1880, cuando abandond la venta de marcos y cambid su
establecimiento desde la calle de Jacometrezo, nameros 36 y 38, hasta la calle
Desengario, 22 y 24. Desde entonces se anunciaria como Exposicion permanente v
como Centro Artistico, dedicdndose a la realizacion de exposiciones desde 1881 hasta el
cese de su actividad hacia 1898, Aunque este comercio surgid como respuesta al éxito
del de Bosch, desde el principio su funcionamiento ofrecid diferencias notables con
aquel: se vendian unicamente obras de artistas contemporineos -fundamentalmente
espanoles- no habiendo constancia de que se llegara a comerciar con pintura antigua, vy
estaba especializado ademds en la obra sobre papel, acuarela sobre lodo, y en menor
medida dibujos. Esta singularidad resulta dnica en el panorama madrileno de estos
momentos y ha de obedecer seguramente a una estrategia con la que buscaba

diferenciarse ranto de Bosch como del resto de exposiciones permanentes con las que

' Asf se anunciaba en La Epoca, 15-10-1876.

¥ PICON, Jacinto Octavio: “La Galeriz Permanente de Pintura”, La Academia, tomo [, 1877, p. 232

' Asi lo demuestra el recibo de Rondalla de aragoneses de Plicido Francés que vendid en 1879 a la Casa
Real, a quienes ya habia proporcionado numerosos marcos con anternioridad. Archivo General de Palacio
{AGP). Administricion, cuja 12925). Tumbién aparece en 1877 como proveedor de marcos para el Museo
del Prado: Archivo Museo del Prado (AMP), caja 989, leg, 11.214 , exp. 1.
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debia competir. Por ello, la preferencia por artistas vivos o recientemente fallecidos fue
casi absoluta, pues no se exhibieron obras de artistas fallecidos antes de 1850. Por otio
lado, en su comercio nunca se abandond la venta de material de trabajo para pintores”,
lo que le convertia en lugar de visita obligada para estos. De hecho, esta debid ser la
fuente principal de wngresos durante toda su lrayectoria, ya que tan solo se celebraba una
exposicion al afio, a diferencia de la renovacion constante de obra expuesta que
promovian ofras exposiciones permanentes u hoteles de venta. Por otro lado, v a
diferencia de Bosch, Herndndez no contd en ningiin momento con el apoyo explicito de
la oficialidad artistica y académica®®. La familia real fue asidua compradora del
comercio de Hernandez, tanlo las infantas Isabel, Eulaha y Paz como Alfonso XII y la
Reina Maria Cristina®®, pero la clientela de la nobleza o de la burguesia mas distinguida
prefirid, al menos en los primeros afios, el comercio de Bosch. Esto pudo deberse, no
tanto al tipo de obras ofertadus. sino sobre todo al propio local. Mientras el
emplazamiento del catalin era uno de los mis privilegiados de la capital, Herndandez
comenzo celebrando sus exposiciones en su propio almaceén de Bellas Artes, “una casa
de aspecto humilde”, v para ello relegd “al tltimo rincon los objetos todos de su
comercio”, transformando “su extenso almacén en elegante sala de exposicion™,
Herndndez fue presentando obra de los artistas espaioles de mayor prestigio,
destacando la participacion continuada de tres artistas -Pradilla, Emilio Sala y Villegas-,
sumdndose desde la segunda muestra en diciembre de [881. las obras de Fortuny o
Rosales, cuya presencia, aunque constante, no tendrd la significacion que sf alcanzé en
el comercio de Bosch. Pero el local de la calle Desengaiio no reunfa condiciones para
celebrar grandes muestras y por ello en 1882 Herndndez prepard una gran exposicion en
el Hotel de Manuel Arenzana Echarri en la calle Olézaga, que consiguié reunir mas de
500 obras®. El éxito cosechado debi6 Tlevarle a participar en la Exposicicn Literario-

Artistica (1884-1885), donde presentéd obra sobre papel y lienzos=°.

M Asi lo demuestran los membretes de facturas de los afios 80, donde aparece atin este servicio de venta
{AGP, Administracidn, leg. 12928).

* De hecho, la unica adquisicion del Estado fue un lote de seis obras procedentes de la gran exposicion
que organizd en | 882 (adgquindas por RO 4-7-1882), v no se ha localizado tampoco ninguna oferta de
venta a la Academia o al Ministerio.

* Asi lo demuestran las numerosas compras realizadas; AGP, Admimistracion, leg. 40, exps. 57, 105 v 52,
* A, OIBUR: “La esposicitn del Centro Artistico”, La Peninsula, 30-6-1881.

I Ceniro Artistico de B. Herndndez, Exposicion de Bellas Artes, cat exp., Madrid, |B82. Aunque en el
catiloge se contahilizan 503 obras, Ggureron otras muchas fuera de eatdlogo,

0 Exposicion Literario-Artistica. Catdlogo de la instalacion de Herndndez, sala 8%, Madrid, 1884,
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En 1887 Herndndez se mudé a la calle Corredera de San Pablo, 15 y 17, que era
a la vez su domicilio familiar™, trasladdndose poco después a la Carrera de San
Jeronimo, nimero 49. Su negocio habia alcanzado gran popularidad, v guiza por ello, y
ante la buena marcha del mismo, decidid instalarse en una de las zonas de referencia en
el comercio de antigiiedades y de pintura en la capital. Asi lo recogia Luis Alfonso, uno
de los criticos que habia defendido con mayor encomio la labor de Hernandez: “El lacal
es bueno, y mejor el sitio, v como Herndndez tiene condiciones de proceder y cardcter
no frecuentes en marchantes de esta especie |...| y euenta con las simpatias de artistas
¥y dficionados, no es aventurado suponer gque prosperard en  Su o Nuevo
establecimiento”™™®. Desde entonces, Hernindez pudo realizar algunas exposiciones de
especial entidad, a la manera de las que venia haciendo Pedro Bosch, como la muesira
monogrifica de Gari-Torrent en 1895, que fue publicitada en la prensa como “fa

¥ la octava muestra de la Sociedad de

primera en Madrid de este género”
Acuarelistas™, o la exposicién pdstuma de la obra de Vicente Palmaroli en 1896, Su
actividad no puede documentarse mas alld de 1898%' Desde 1894 aparcce ya en el
Anuario del comercio bajo la razén social de Ricardo Herndndez e hijos™, por lo que es
posible que el negocio pasase por entonces a alguno de sus vdstagos, a los que ya
aparece asociado en estos anos™.

Al igual que en el caso de Herndndez, Antonio Satorres comenzd como artesano
de marcos y tallista, labor que no abandond cuando, a partir de 1890, incorpord la venta
de cuadros™. Su negocio se encontraba en la Carrera de San Jerénimo nimero 29,
donde se le documenta hasta 1897. En los anuncios se indicaba que se vendia “ioda

+35

clase de piniuras de los mds reputados auwiores™ ", y parece gue concedid especial

importancia a los artistas vivos®®, desempefiando un destacado papel en la protesta

" Come tal figura en la documentacion notarial de este mismo aio: AHPM, T. 36579, fol. 1518 sqq.

M LUIS ALFONSO: “Cronica™, La Epoca, 27-6-1890. VEanse olras noticias en La Dinastia, 7-7-1890
La Correspondencia de Espafia. 18-1-1806.

* Gran Via, 6-11-1803,

W Se conserva un catdlogo de la misma: Salon Herndndez, octava exposicion de la sociedad de
Acuarelistas de Madrid, Madrid, 1596.

M Aparece citado en el testamento del pintor Ricardo Villodas de la Torre, redactado en ese afio; AHPM,
T. 40022, fol. 57sqq.

* Anuario de la Bolsa, del Comercio y de la Banca, Madrid, 1894,

2 Véuse el AHPM, T, 36579, fol. 1518sqq.

M Asf se deduce de su anuncio en el Catdlogo de la Exposicion Nacional de 1890, Madrid, 1890.

¥ Véanse los insertados en la Guia de Sevilla, su provineia de 1890 (p. 714) y 1891 (p. 710).

*0 Puede destacarse, por ejemplo, la presencia de Juan Luna Novicio (E1 Heraldo de Madrid, 24-2-1891).
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realizada por algunos artistas tras conocerse los premios de la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 18907

Otro comercio de relevancia que combing en Madrid la venta de pintura
contemporanca con la de marcos fue regentado por Félix Marfa Eguidazu y Biain,
Desde el comienzo de su actividad en 1885, expuso en su local de la calle del Prado la
obra de los jovenes artistas. y celebrd numerosas exposiciones™. Debi6 desparecer hacia
1908, pero desde 1892 algunos de sus hijos se establecieron en otro negocio en Carrera
de San Jeronimo, 2 y Plaza del Angel, 11, con un negocio similar, pero funcionando

ademds como “agencia comercial de los cuadros de la Exposicion de Bellas Arres™ .

El Salon Veldzquez compaging también la venta de cuadros y de marcos™, a
pesar de que su nombre debio originar algin equivoco, pues en uno de sus anuncios
afiadieron “aqui no se hacen subastas™®', para distinguirse de los que sf lo hacfan.
Estuvo activo en la Calle de Aleald, 31, entre abril de 1897 y principios de 1899.

Finalmente, debe destacarse la funcidn comercial de los salones en las sedes de
los periodicos. Por influencia extranjera, y a imitacion de las salas de despachos se

abrieron algunos, como el de El Globo, activo entre 1882 y 1884 %, con un

funcionamiento similar a las exposiciones permanentes.

HOTELES DE VENTA

A imitacidn del famoso Hatel Drouat de Paris, en 1876 se instald en Madrid ¢l
primer establecimiento que, bajo esta etiqueta, se dedicd a la venta de pintura,
antigiiedades y libros, normalmente mediante subasta, ¥ en menor medida de forma
directa. La mayoria de estos comercios tuvieron una duracion muy breve. Dado el
volumen de ventas y de objetos en exposicion y almacenamiento que estos negocios
preveian, y el propio cardcter con el que nacieron, se instalaron normalmente en
edificios lujosos y amplios.

A pesar de que se ha considerado que el primer establecimiento de esle tipo

abierto en Espana fue el de Charles Oudart en 1886%, en realidad este privilegio

' La Tberia, 22-5-1890,

¥ El Imparcial, 30-10- 1886, También ofrecen numerosos datos de interés su testamento (AHPM, T,
43894, fol. 3585 y 1a testamentarta de su viuda (AHPM, T. 44031, fol. 37).

* Asf se anuneia en el Catilogo de la Exposicion Internacional de Bellas Artes, Madrid, 1892,

40 La Correspondencia de Espaiia, 16-9-1898.

# Ll Globo, 7-4-1897.

T EL Globo, 16-10-1882.

HIGNACIO ACOSTA, Gabriel; *Anticuarios, coleccionistas... op, cil., p. 29,
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corresponde al que se instald en la calle Fuencarral, ndmero 2 en octubre de 1876. Fue
fundado por Juan Rosolino y Amato, un comerciante de muebles usados, y por los
anticuarios Manuel Guerrero de Luna y Antonio Dominguez Rodriguez, como sociedad
mercantil colectiva bajo la razén social de Gran exposicion permanente de Dominguez ¥
Compaiita, denominacién que no comresponde a su funcionamiento™, Quiza la falta de
ambicion o de capilal suficienle pura implementar un negocio de estas caracteristicas -
que requeria de un espacio muy amplio y de una gran cantidad de objetos en
circulacion, requisitos que nunca llegaron a cumplir- conllevase su desaparicién en
noviembre de 1877. Rosolino y Guerrero de Luna se marcharon & sus antiguos
establecimientos (el primero en la Calle del Lobo continué activo al menos hasta 1879 y
el segundo en la calle Valverde®) y Antonio Dominguez permanecio en el mismo local,
pero volviendo a su negocio de antigiiedades™,

Los Bazares de Indias comenzaron a funcionar en junio de 1880, segin su
propia denominacién, como hotel de ventas piblicas, ubicdndose en el antiguo local
destinado a Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Se dedicé principalmente o la
subasta de maestros de pintura antipua, v debié funcionar hasta 1885,

El Horel de Ventas de Madrid tue el de mayor relevancia de todos, dada la
intensa actividad que desarrollé. Constituido en Parfs en febrero de 1885", su director
fue Charles Oudart vy su objeto era “la creacion de una empresa de ventas publicas en
subasta de abjetos muebles de cualquier clase”. El negocio tenia elaras deudas con los
modelos franceses, no solo porque la mayoria de sus socios (incluidos los espafioles)
trabajaban en Francia, sino por su funcionamiento, ya que el reglamento de ventas
imitaba los parisinos. Se mstalé en el antiguo Palacio de Altamira, y Oudart orgamzo
numerosas celebraciones, principalmentc subastas y tombolas bencficas y bailes de
beneficencia a favor de diferentes colectivos necesitados, que convivieron con la
actividad comercial. El hotel subastaba y vendia todo tipo de mobiliario, joyeria y obras

de arte y la exposicion se dividia por salas y por materias. si bien era la pintura la gue

“ARMM, Libro tercero del Regisiro General de Cartas Dotales, eserituras matrimoniales, de sociedades
mercantiles y de poderes (desde 1883), ntimero asiento 2819, 5-12-1876 (fol 97). La escritura de
constitucion se encuentra protocohizada en AHPM, T. 33942, fol. 4629,

* En 1889 funcionaba como Manuel Guerrero de Luna v Cia. en Calle Prado, 11 pues asi figura ¢n un
recibo de compra de un cuadro de la antigoa coleccion Lopez Cepero gque le vendit uno de los herederos
de este coleccionista sevillano { Archivo Déan Lépez Cepero, sig. 7/3).

4 La Correspondencia de Espana, 1 y 9-11-1877.

TARMM. Libro tercero del Registro General de Cartas Dotales, escrituras matrimonizsles, de sociedades
mercantiles y de poderes (desde 1883), numero asiento 3747, 10-4-1885 (fol. 148-149),
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tuyo mayor protagonismo y la que mds espacio ocupaba, exhibiéndose incluso obras de
algunos de los artistas extranjeros de mayor prestigio. coma Munkacsy. Las ventas
cesaron a finales de 1885, sin que conozcamos los motives. Qudart v su socio francés
Julic Albinet decidicron continuar con ¢l negocio y se trasladaron en febrero de 1886 a
la Calle Olézaga. constituyendo otra nueva sociedad®, llamada Oudart y compaiifa. Con
ellu crearon la Compania del Hotel de Ventas y Guardamuebles de Madrid, que incluia
novedades como la celebracion de exposiciones artisticas e indusiriales por cuenta
propia o de terceros, asi como la tasacion, valoracién y liquidacion de testamentarias,
En julio de 1887 pasé a lamarse Hotel de Ventas mobiliarias, y sus duefios pasaron a
ser Bachelin —un ex socio de los propietarios anteriores- y Santiago Dona.  Siguio
funcionando en esta ubicacion hasta mediados de 1889,

El Hotel de Ventas de Madrid fue fundado en 1898 por Antonio Gil Montejano,
pintor que habfa trabajado a las 6rdenes de Charles Oudart. Tuvo su sede en el antiguo
Palacio de los Duques de Nijera y se constituyé como sociedad regular colectiva®’,
Como principal novedad se ofrecia como depdsito judicial de efectos muoehles,
intentando asi solucionar las carencias de los juzgados, gue no disponian de un espacio
apropiado para ello. Alli podrian también realizarse subastas judiciales o venderse

dichos bienes de acuerdo a la legislacién vigente™. Estuvo activo al menos hasta 1903%',

SUBASTAS AL MARTILLO

Bajo este nombre s¢ conoce a los establecimientos dedicados a la venta de
pintura y objetos de arte en piblica subasta, normalmente varias cada semana. Este tipo
de negocios, completamente desconocidos hasta ahora, alcanzaron gran relevancia en el
comercio madrilefio de finales del siglo XIX vy causaron especial furor entre 18935 y
1900, como sefiald Emilia Pardo Bazan, para quien “el sport de la puja, el gustazo de
levarse lo que otro solicita y de vencerle delanie de todos™ era la base del exito de este

nuevo entretenimienio social en la cupilalsz. A pesar del éxito de esie sistema de venta,

* ARMM, Registro General de Comerciantes, p. 12, Citado en: IGNACIO ACOSTA, Gabriel:
“Amnticuarios, coleceionistas. .., op. cit. p. 29; v AHPM, T. 35632, ful. 1755.

*3u funcionarmiento fue aprobado por Real Orden de 21 de diciembre de 1897 (Revista flustrada de
banca, ferrocarriles, indusiria y seguros, 10-3-1898_ pp. 97-98).

' Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administracion, Madrid, 1899, p. 106.
M De ese afio es su reglamento: Reglamento del Palacio v Hotel de Ventas de Madrid, Madrid, 1903,
SIPARDO BAZAN, Emilia: “La vida contemporinea; Las subastas”™, La Tlustracion Artistica, 22-3-1897.
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aplicado también de manera periédica en los hoteles de venta, las pricticas y ticticas
comerciales de algunos fueron objeto de frecuentes denuncias de clientes™.

El primero de estos establecimientos fue el Salin Murillo, abierto por el
industrial catalin Miguel Fabregas en la Carrera de San Jerénimo ndmero 34, en mayo
de 1896 y trasladado en septiembre a la calle Alcala, nameros 14 y 16, donde funciond
hasta febrero de 1898. Diferenciaba las subastas de “autores eldsicas” (los ya fallecidos
o consagrados) y las del “dia de moda”, para los contemporaneos. En la prictica se
dedicd casi de forma exclusiva a la venta de los segundos, con frecuencia de
valencianos (como Agrassotl o Fillol) y especialmente, quizi por el propio origen de su
propietario, de artistas catalanes. En efecto, junto a Pedro Bosch y el Saldn Robira, se
convirfio en el tercer escaparate donde podia verse obra de algunos pintores como José
Cusachs. Teniendo en cuenta que este era escasamente conocido por el pabhico
madrilefio (habfa expuesto dnicamente en las Exposiciones Nacionales de 1887 y 1892
con un par de obras en cada una), se entiende su constante presencia en estas subastas,
De entre los locales de este tipo fue el que tuve un mayor volumen de ventas. O al
menos eso se deduce de los cdlenlos realizados tras la lectura de las muchas crénicas
que dan cuenta de las numerosas subastas que realizé durante su corta existencia, y que
arrojarian una media de 60-70 obras vendidas en cada una de estas sesiones, cantidad
realmente alta para ese momento. No obstante también podemos deducir que las obras
normalmente no aleanzaban un alto precio, aungue precisamente en esto s¢ encontraba
gran parte del éxito del negocio™. Algunos de los remates resultaban sospechosamente
bajos, v ya desde el comienzo de su funcionamiento saltaron a la prensa escindalos de
fulsificaciones™, lo cual justificaria no s6lo unos precios demasiado bajos sino también
el propio funcionamiento del local, que mantenia las obras durante muy poco tiempo en
exposicion y al mismo tiempo era capaz de contar siempre con una nutrida
representacion de los artistas espaioles contempordneos mis conocidos y estimados.

De funcionamiento similar al anterior, el Saldn Robira lomé el nombre de
Vicente Robira, su propietario. También catalin, celebraba anualmente exposiciones y
subastas fuera de Barcelona, donde mantenfa un negocio en la calle de Escudillers.

Posiblemente movido por el éxito de Fibregas, se instalé en un elegante salon de la

* LAIN CORNEJQ: “Subastas al martille”, El Siglo Futuro, 4-9-1897.

# Asf lo recogid la prensa, al sefalar como se podian adquirir cuadros de primera linea por ¢l precio que
costaba lan solo el marco: La Epuca, 9-2-18597.

3 Véase La Correspondencia de Espana, 3-11- 1896, 8-4-1897 v 20-8-1897, v El Dia, 31-8-1897, 30-9-
1897, 24-10-1897,
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calle Carretas, niimero 6, a finales de 1896. También los bajos precios suponfan uno de
sus mayores reclamos y se realizaban subastas con frecuencia semanal. Aunque desde el
principio se incluyeron artes decorativas v “ebjetos artisticos del Japon™°, predominé
la pintura contempordnea, con especial participacion de los artistas catalanes”’, El puso
de moda en Madrid las subastas “moensirue” (consistentes en saldar una gran cantidad
de obras de especial mérito artistico™) y llegd a celebrar incluso algunas subastas sin
precio de salida. Tras menos de medio afio en funcionamiento, colmado de ventas, y sin
ninguin escandalo que haya podido documentarse, Robira cerrd su saldn en mayo de

1897, v volvio a Barcelona,

ANTICUARIOS

El interés que habian despertado las antigliedades desde mediados del siglo XIX,
conllevé el crecimiento del nimero de anticuarios, que en su mayorfa habian
comenzado a trabajar como ropavejeros y prenderos. Nogués, gue dio buena cuenta de
este notable incremento, hizo una extensa descripcion de ellos, sefialando su forma de
actuar y denunciando algunas de sus tretas®, Dada su dedicacién peneralista, la pintura
era una mds de las muchas mercancias con las que trabajaban. y por ello muchos de los
anticuarios que hemos podido documentar la vendieron en alguna ocasion. Asi, Juan
Ignacio Miro (doc. 1868-1887), uno de los de mayor prestigio, debid comerciar
habitualmente con cuadro ™ y Antonio Dominguez Rodripuez. cuya casa de
Antigiiedades se fundé en 1873 se llegd a anunciar como vendedor de pinturas®. El
Centro de Antiglicdades de la Calle Valverde, n® 6 (1873-1877), vendia también
acuarelas y cuadros de exposiciones recientes. Otros anticuarios que deben resenarse

son: Nemesio Ortiz Villajos (doc. 1868-1873)%, la famosa Jesusa Goya Echevarria

5 La Epoca, 2-12-1896.

T El Liberal, 26-11-1896.

5 La Epoca, 17-2-18097.

¥ _NOGUES, Romualdo [Un Soldado Viejo Natural de Borju): Ropavejeros, Anticuarios y
Coleccionistas, Madrid, 1890, pp, 28-29,

0 Asi parece demostrarlo ina polémica saltada i la prensa respecto o ima tasacidn realizada de un cuadro
del Bosco: Bl Tmparcial, 21-2-1871. Algunus ofertas de venta se encuentran en: AGA, caju 21/6790 v
ARABASF (Archivo de Iu Real Academia de San Fernando), leg, 2-41-2,

% Catdlogo de la Exposicién Internacional de Bellas Artes, Madrid, 1892,

52 Aparece ofreciendo cuadros a la Academia en |868 (ARABASF, leg. 2-41-1), siendo cliente del
reslnurador Marlinez Cubells en 1873 (éste lo mnold en su cuademo de Cuddroy réxtaurados desde 1873,
AMP, Caja 77, exp. 3).
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(doc. 1870-1890)%, Fernando Soldevilla (doc. 1876-1883)™, Juan Lafora Calatayud
(doc.1883-1936)%, Francisco Zea (o Cea) Urbano (doc.1885-1890)%, Miguel Borondo
Marcos de Ledn (doc.1894-1930), Pedro Torres (doc. 1894-1898) o José Arteche
Aldecoa® (doc.1897-1909). Pero el mds destacado de todos ellos fue Rafael Garefa
Palencia (doc. 1877 -1917), uno de los anticuarios espanoles mas conocidos de finales
del siglo XTX y primer tercio del siglo XX, pues por sus manos pasaron numerosas
obras de especial relevancia que fueron a parar a diferentes coleccionistas y museos
espafioles®®. Aungue Rafael Garcia, nombre con el que aparece citade a menudo,
lambién comercié con mobiliario y otras antigiiedades, fue conocido especialmente por
vender pintura, sobre todo espanola, vy siempre antigua, en especial pintura
hispanoflamenca y de la escuela barroca madrilena, asi como del Greco y Goya. Elle
demuesira la enorme sagacidad de este anticuario, que procurd trabajar en aquellos
estilos y autores que se estaban poniendo de moda y que por tanto comenzaban a

revalorizarse econd micamente.

COMISIONISTAS O RENTISTAS

Durante la época de la Restauracion este tipo de negociantes. dedicados a la
venta con pacto de retro, alcanzd especial importancia, ya que por sus Manos pasaron
gran cantidad de pinturas, y estas, debido a su valor, se convirtieron en uno de los
objetos que con mavor frecuencia se daba en prenda o como parantia de pago del
préstamo. Algunos de ellos, no s6lo en Madrid sino también en otras ciudades®™,

ofrecian realizar el anticipo de valores o dinero sobre alhajas y muebles, pero también

5 En algunos protocolos notariales ¢s mencionada como duefin de un almacén de antigliedades (ATIPM,
T.31791, fol. 376sqq) y en otros como prendera (AHPM, T.36124, fol, 48r).

& Posefn por ejemplo una tabla de Alberto Durero (La Epocy, 11-9-1876) v ha de ser ¢l mismo citado por
¢l Conde de Valencia de Don Juan en sus apuntes manuseritos como “Soldevilla ef verdedor de cuadros”
{Archivo del Instituto Valeneia de Don Juan. leg. 26-1V-32, [nl. 140r).

" Posiblemente sea el mismo que aparece citado en un poder notarial (AHPM, T. 34963, fol. 3337sqq).

% Cuando Franciseo Zea (o Cea) Urbano vendid su comercio de antigiiedades o Lucas Fza Pérez, se
inventariaron cuadeos en lienzo v tabla (AHPM. T, 35037, fol. 12945qq),

1 En su inseripeion en el Registro Mercantil declara tener establecimiento de antipiiedades v objetos de
arte: IGNACIO ACOSTA. Gabriel: “Anticuarios, coleccionista. .., op. cit., p. 28. Véase también AHPM.
T 40873, fol. 828r.

% La documentacion de sus ofertas de venta o compras se encuentra dispersa en varios archivas: AGP,
Administracién, Caja 12924; AGA, Caja 31/6788, Para conocer algunas de sus ventas véuse GONZALEZ,
MENENDEZ, Lucia; La coleccidn de Artes Decorativas de la Fundacion Selgas Fagalde, Oviedo, 1998,
p.4b.

 Véanse por gjemplo los pactos de retro de la sociedad Tapia y Sanchez AHPSe ~(Archivo Histérico
Provineial de Sevilla), T.2992- ¢ el de José Antonio Lemios -AHPSe, T.31 16- celebrados en Sevilla en
1875 y 1878 respectivamente.
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cuadros y antigiiedades™. Incluso algn anticuario llegé a prestar dinero sobre obras de
arte, como hizo Jesusa Goya”'. Entre los que. segiin la documentacién notarial,
compraron cuadros bajo la formula del pacto de retro estarian: Rafael Martinez de
Velasco v Losada™, Federico Rey Bourdes™, José Cuyé y Prats™ o el francés Augusto
Dreyffun”™, si bien el mas destacado es ﬁmgel Cerolaza y Armentia (h-.1857-doc.
1926), que operd bajo el nombre de Banco Cerrolaza y Compania. Esle negociante,
dado el volumen que alcanzo su negocio de la calle Preciados, colocd en el mercado
nacional y extranjero gran cantidad de cuadros, que consiguid sin duda de las numerosas
ventas con pacto de retroventa que realizé’®. También destacé la firma Sefiores 1.
Salcedo e hijo -prestamistas de comerciantes como Ricarde Hermindez " o Pedro
Bosch™-, que aparecen en alguna ocasién como propietarios de obras™, posihlemente
procedentes de algin préstamo no devuelto. A pesar de que esta férmula estuvo bastante
extendida, en el Monte de Piedad no fue habitual el empefio de pinturas, s1 bien a veces,

al menos durante el reinado de Isabel T1. se subastaron cuadros en sus oficinas™,

OTRAS FORMAS DE COMERCIALIZACION
También funcionaron como lugares de exposicion comercios de otra indole,
como los almacenes de papel de los Senores Preciado y Martin en la Carrera de San

Jerénimo®' | el gran establecimiento de Ruiz de Velasco en Alcald, 40 -dedicado a

™ Guia de Sevilla, 1892, anuncio de M. Ginabreda (pdginas finales). En el caso de Madrid, véase por
gjemplo el anuncio de “Centro General de Negocios™ en Dhario Oficial de Avisos, 31-12-1890,

" MASCARILLA: “Jesusa la prendera”, La Epoca, 27-9-1885,

" AHPM, T. 40016, fol. 726sqq,

™ AHPM, T. 34510, fol. 3238 sqq.

™ AHPM, T. 34743, fol. 327 sqq.

3 Véase la carta de Augusto Dreyllun (en cuyo membrete se indica *“Comisiones v representaciones.
Calle hortalezo, 35) a Federico de Madrazo (febrero de 1890), en la que le ofrece para el Museo del
Prado ung obra de Juan Garela de Miranda ¢(AMP, AP, 10, 0" exp. 171

'8 Entre aquellas en las que se vendid pintura estarian: AHPM, T. 36095, fol. 7377sqq y fol. 7417sqq; T.
36326, fol. 3214sqq; T.36460, fol. 5975sqq; T. 36393, fol. 800sqq.

T AHPM, T. 36579, fol. 1518sqq.

® AIIPM, T. 36582, fol. 5524sqq.

" Catdlogo de L venta en piblica subasta de coadros, esculturas y ohjetos de arte ofrecidos por artistas y
negociantes espafoles v franceses. pary allegar recursos o las vietimas de los terremotos en el Palacio
Allamira, Madrid, [ 1B83],

5 Véase TITOS MARTINEZ, Manuel: Historia de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid:
1702-1970, Madrid, 1995, Los anuncios aparecen insertos en El Clamor Piblico, 28-5-1858 y Diario
Oficial de Avisos, 27-5-1858,

8 Asilo declara Fernando Vera en una oferta de venta de un cuadro ¢l 21-9-1882 ( ARABASF, 4-61-6},
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alfombras. tapices, muebles y bronces entre 1885-1888 -, las tiendas de muebles, como
la de Eguia”, o los grandes almacenes como el Palacio de Cristal espafiol.

Hay que tener también en cuenta el papel desempeiiade por las exposiciones
temporales, muchas de las cuales tuvieron una funcion comercial mas que explicita, no
solo aquellas de caracter benéfico, como las celebradas a beneficio de las victimas de
las inundaciones de Andalucia en 1885 o la organizada a favor de los soldados heridos
en Cuba y Filipinas en 1897. También algunas de cardcter conmemorativo e historico,
como la Histdrico-Europea de 1892-1893, propiciaron el intercambio comercial, en este
caso de pintura antigua, de ahi gue en ellas participasen numerosos anlicuarios o
rentistas como Angel Cerrolaza™, y se produjeran importantes transacciones.

Finalmente, las diferentes asociaciones y sociedades artisticas tuvieron entre sus
fines la comercializacién de las obras de sus socios. Asi ocurrié con la Sociedad de
Acuarelistas de Madrid, el Circulo de Bellas Artes o incluso la Asociacidn de escritores
y artistas espanioles, que, aunque buscaba ayudar especialmente a los descendientes de

los artistas, organizd también la Exposicion Artistico-Literaria de 1884,

%2 Yéanse las escrituras de constitucion de sociedad en: AHPM, T. 27021, fol 1415sqg; T. 30962, fol.
4948 sqq: T. 30957, fol. 164 sgq.

# Véase SAINZ DE ROBLES, Fernando: “El comercio y la pequefia industria de Madrid en la obra de
Don Benito Péres Galdd=", Anales del Institulo de Estadios Madrilefios, XV, 1978, p, 323,

# Catdlogo del Banco Cerrolaza v compania. Exposicion Historico-Europea, Madrid, 15892,
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