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La imagineria sagrada: el despertar del
arte sacro actual en los poblados de
colonizacién

Guillermo Martinez Salazar
Dpto. Escultura e H* de las Artes Pldsticas
Facultad de Bellas Artes. Universidad de Sevilla

“Discusion mds tedrica que real, pues serd difi-
cil encontrar en la prdctica ejemplares puros,
siendo frecuente la yuxtaposicién y mezcla de
los caracteres de una y otra. Serd distincién util
porque ayudard a matizar los valores intrinsecos
o funcionales de una obra de arte" '

De este modo hace referencia el padre Aguilar a la
problemética planteada al definir el arte sacro del
siglo XX. Caracterizado por su ligazén hacia la
modernidad ajustada a su contexto histérico, esta
nueva estética sigue los criterios de las vanguardias
artisticas.

La Iglesia ha sido sin duda el mayor mecenas del
arte a lo largo de la historia. Su necesidad de dispo-
ner del arte como vehiculo de comunicacion y
evangelizacién es un hecho asumido. Pero es preci-
samente en el s. XX cuando esta relacién se ve alte-
rada con el nacimiento de las Vanguardias artisticas.
La nueva forma de concebir el arte no se adapta a
los criterios estéticos pretendidos por la Iglesia, que
habra de ir asumiendo y aceptando las nuevas ten-
dencias hasta desembocar en el Arte Sacro Actual.
El Concilio Vaticano Il (1962-1965) juega un papel
determinante en esta labor de aceptacion por par-
te de la Iglesia, tratando este particular en_el capi-
tulo VII 2 recogido en sus Decretos.

La desmotivacion de los artistas por seguir repi-
tiendo modelos iconogréficos aceptados como
validos por la Iglesia, acentta atin mas el atractivo
que supone la experimentacién del arte de van-
guardia, provocando que un gran nimero de artis-
tas se desvincule de la figuracion clasica y enfoque
sus trabajos hacia otras disciplinas. Por su parte, la
arquitectura racionalista hace posible la moderni-
zacién y renovacion de criterios estéticos y funcio-
nales, sirviéndose como modelo de la que se esta
realizando en Europa tras la segunda Guerra Mun-
dial. Estos planteamientos afectan directamente a
los templos de nueva construccion, e indiscutible-
mente a la obra decorativa que encierran.

Un referente importante en el pais es la construc-
cion de la Basilica de Ardnzazu en 1955, que com-
pone una obra que da testimonio de la incipiente
necesidad de apertura, depositando toda la con-
fianza en jovenes artistas capaces de aportar aire
nuevo. Muchos de ellos son hoy referentes en la
historia del arte, como Sdenz de Oteiza, Chillida,
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Oteiza, Luzio Mufoz, Pascual de Lara, Basterre-
chea’ . Sus trabajos terminaron generando un tem-
plo que ha marcado un hito en el rumbo inevitable
hacia la renovacion estética del arte sacro.

En Espaia, a mediados del siglo XX, se produce un
fenébmeno de reconstruccion y aprovechamiento
territorial que se manifestard en la Colonizacion
Agraria, considerada la tercera colonizacion inter-
na que sufre el pais. En Madrid se enclavard la
direccion de todo este fenémeno, delegando el
Ministerio en el Instituto Nacional de Colonizacién
(INC), organismo desde el que se gestaran los pro-
yectos de los numerosos poblados que se extendi-
an por todo el territorio espafiol.

La relacién existente entre artistas y arquitectos se
establecié por la necesidad de estos ultimos de
decorar los nuevos templos realizados en los
poblados de colonizacién en Espafia. Este hecho
supuso un trampolin para muchos jovenes artistas
que, terminado su periodo de formacién académi-
ca, comenzaban su andadura profesional.

El lenguaje artistico en que se desenvuelven los
colaboradores del INC, estd influido indudable-
mente por las lineas empleadas en la Basilica de
Ardnzazu, ademés de las ya realizadas en Centro-
europa por Dominikus B6hm y Rudoph Schwartz
al finalizar la segunda Guerra Mundial. Su intuicién
les llevo a generar un espacio litlirgico moderno
para la creacion de una nueva Europa, la cual se
encontraba masacrada en ese momento.

La sobriedad decorativa de los templos de coloni-
zacion, la evidente reduccion del numero de ima-
genes — que produce una sensaciéon de espacios
limpios donde el vacio es parte de su concepcién —,
el modelado de la luz como valor simbélico, son
factores que potenciaran la inclusién de la renova-
cion del arte sacro del siglo XX. Este hecho eviden-
cia la asimilacion por parte de los artistas de la nece-
sidad de emplear lenguajes novedosos, que actua-
licen la concepcion del arte con fines sagrados.
Arquitectos como José Luis Fernandez del Amo se
rodean de artistas como: José Luis Sanchez, Arcadio
Blasco, José Luis Vicent, Eduardo Carretero, Anto-
nio Valdivieso, Herndndez Momp®, Pablo Serrano y
Antonio Hernandez Carpe, entre otros nombres de
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reconocido prestigio en las artes plasticas de media-
dos del siglo XX en Espana.

La importancia de los artistas en estos proyectos es
indiscutible, atin no habiendo sido reconocida su
labor en la produccién de un patrimonio lleno de
frescura y modernidad. Fernandez del Amo es
consciente de la importancia que tienen los artistas
que colaboraron en los proyectos del Instituto y en
los suyos propios, pues persigue una idea comun;
por medio de la fusién de las artes imprime un sen-
timiento de trabajo similar al del sistema gremial.
En este sentido, durante el pregdn de las fiestas
locales de Vegaviana en 1990, del Amo apuntaba:
“Aqui estdn con nosotros Jaqueline Canivet, José
Luis Sénchez, Antonio Rodriguez Valdivieso y
Antonio Suarez. A ellos debo y debéis el que la
Iglesia sea una obra de arte"* .

Como se ha dicho anteriormente, la arquitectura
sigue planteamientos racionalistas, pero las artes
aplicadas a esta disciplina se apoyan en el Informa-
lismo. El término se debe al critico francés Michel
Tapié, cuando en 1951 comenzé a utilizar concep-
tos como “art informel” o “art Autre" refiriéndo-
se a obras de Dubuffet, Fautrier y Wolds. Este
movimiento europeo resulta dificil de definir pues,
pese a tener un componente importante de abs-
traccion, conjuga otras integraciones como aspec-
tos matéricos, gestuales y espaciales.

En Espafia, el movimiento informalista alcanza su
maximo esplendor en los afios cincuenta, con una
generacién de artistas cuyos lenguajes fluctiian
entre el informalismo europeo y el expresionismo
abstracto americano. Los ejemplos mdés significati-
vos son los pintores Antoni Tapies, Guinovart, Puig,
Antonio Saura, Manuel Millares y Rafael Canogar.
Estas tendencias estéticas influyen directamente en
el arte sacro de los poblados de colonizacion. Espe-
cialmente la escultura, que se amolda a prototipos
que alivian el problema que supone para los artistas
la comprensién de la obra por parte de la feligresia
y la aceptacién de la misma por parte de la Iglesia.

El arte sacro actual representa, en definitiva, un
deseo conceptual de modernidad ya que, en reali-
dad, evidencia una continuidad de la tradicién por
medio de la estilizacién de las formas.
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