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“..a veces ciudades diferentes se suceden sobre el mismo suelo y bajo el mismo nombre, que

nacen y mueren sin haberse conocido, incomunicables entre si. En ocasiones hasta los nom-

bres de los habitantes permanecen iguales, y el acento de las voces, e incluso las facciones;

pero los dioses que habitan bajo esos nombres y en esos lugares se han marchado sin decir

nada y en su sitio han anidado dioses extranjeros.”

Aunque el expediente de recuperacion de La Car-
tuja de Sevilla se ha llevado a cabo hace pocos afios
1986-1991, la distancia desde entonces podria con-
siderarse mucha en el calendario particular de las
experiencias de arqueologfa/arquitectura. Ha sido en
estos afios cuando se ha producido la emergencia
de esta dptica interdisciplinar en la restauracién/re-
habilitacidn de edificios histdricos y en los que se ha
ido perfeccionando una metodologia especifica para
la racionalizacién y mejor aprovechamiento cientifico
y econdmico de las actuaciones. Por ello no pode-
mos evitar un cierto matiz historiogrdfico a la hora
de exponer estas pdginas, mdxime cuando en el es-
quema de la reunién ocupamos el Unico espacio de-
dicado a la experiencia arqueoldgica para con los
monumentos en Espafia; ademds, es irrenunciable
hablar de y desde la Comunidad Auténoma Andalu-
za por lo que ambas circunstancias serdn tenidas en
cuenta como aportacién enriquecedora de la histo-
riografa interna de esta disciplina.

LA CIUDAD HISTORICA Y LA CIUDAD
HISTORICISTA

El titulo de la convocatoria del seminario “La Ar-
queologia en las Ciudades Histéricas” y el tema
que me toca desarrollar sobre la experiencia de La
Cartuja de Sevilla me sugiere en primer lugar rea-
firmar que la relacién directa entre Presente y Pa-
sado, puesta de manifiesto de una parte por el tér-
mino “Ciudad Histdrica” y la arqueologia de la
misma por otra, obedece a una clara intencionali-
dad social de reforzamiento de la identidad. Si la
arqueologia a menudo es utilizada para reforzar los
lazos de identidad en diferentes planos de la socie-
dad, estd claro que esta intencionalidad subyace de

(Calvino 1994 [1972]:43)

modo nitido en las ciudades histdricas. las defensas
exclusivamente cientificas del interés arqueoldgico
de la ciudad producirdn memorias cientificas, pero
tan sélo el refrendo social presiona ambientalmen-
te y apoya por consiguiente aquellas operaciones
—normalmente costosas e incémodas— de proyec-
cién material de la memoria, de integracién de los
restos. Por ello es conveniente analizar cierta ca-
sufstica de ciudadesmemoria, ya que aunque todas
tienen la suya no todas proyectan los referentes
materiales de su pasado del mismo modo. Como
dice Gascd:

“..por otra parte, estd aquel otro fundamento
por el que una sociedad determinada en un
periodo concreto y por distintas circunstan-
cias()recupera de una u otra manera una
parte de su pasado en el que desea recono-
cerse, encontrar su identidad o con el que desa
“renacer” o, si no es tan ambiciosa, por lo
menos renovarse.”

(Gascé 1994:9)

A este respecto existe una clara contradiccién entre
ruina y ciudad viva, entre el resto fragmentario y la
ciudad acabada. Sélamente una clara intencionalidad
consensuada permite o potencia la perpetuacion de
una ruina —lo antiurbano— en extrafia convivencia
con la ciudad del presente. Por ello, el andlisis de los
vestigios fragmentarios conservados en cada ciudad
puede darnos una visiéon de las voluntades, de los
proyectos de memoria que han acaecido o acaecen.

Sevilla por ejemplo fue especialmente “tocada” por el
espiritu renacentista bajo el florecimiento colonial ame-
ricano olvidando pasados isldmicos y reclamando su
identidad cldsica como otras ciudades (Gascé 1994).
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|. Grabado de La Cartuja de
Las Cuevas en el s. XVIII. Se
combinan los detalles realistas
con formalizaciones ideales.

Desde nuestro punto de vista es de sumo interés
la operacién que se llevé a cabo en Sevilla en el s.
XVI. El Conde de Barajas decide desecar la pesti-
lente e insalubre Laguna de La Feria, resto de un
brazo del Guadalquivir que se mantenfa intramuros
desde que fue abarcado por la extensa muralla be-
reber; en su lugar organiza una alameda constitu-
yendo de ese modo el primer jardin publico de Es-
pafia. Esta operacién de claro espiritu moderno se
remata incorporando un monumento que, perpe-
tuando la memoria de la accidn, ensalza la identi-
dad mitica y clasica de la urbe. Para ello arranca de
las entrafias de la ciudad dos enormes fustes mo-
noliticos de granito romanos y los ubica con sus
capiteles en la Alameda colocando encima las esta-
tuas modernas de Hércules y César. De ese modo
Sevilla proyecta todo su pasado mitico v literario
con una accién publica de monumentalismo: mate-
riales de indudable origen romano local y una ma-
nipulacién en el presente mediante la reubicacién
y la materializacién alegdrica del emblema de la
ciudad,

“Hércules me fundé, Julio César me rodeé de
altos muros...”

Se manipula un resto fragmentario con lenguaje mo-
derno en la transformacién/refundacién de la ciudad
uniendo pasado y presente para el futuro, musean-
do la tradicién y fijando la identidad de la ciudad en
la Alameda de Hércules!.

Tres columnas mds de la serie permanecen in situ
sobre sus cimientos originales en la calle Mdrmoles y
fueron liberadas de las construcciones modernas en
los afios 70. En efecto, esta ruina in situ, que provo-
ca para su musealizacién una mella en la ciudad, es
lenguaje mas reciente, comenzando en las grandes
operaciones papales a inicios del s. XIX. De enton-

ces procede la formulacidn de este lenguaje roman-
tico e historicista de exhibir la memoria que sancio-
nara Piranesi con su famosa frase:

para embellecer Roma, hace falta mas destruir
que edificar
(Pascuali 1985:50).

Ahora bien, en la Ciudad Histdrica, esa que permite
la lectura fragmentaria de las precedentes en su
propia piel; que mantiene visible su memoria histdri-
ca, es susceptible separar ciertas variables de acuer-
do con su lenguaje.

Por un lado, el devenir de su desarrollo natural nos
deja por herencia una ciudad discontinua en lo que
respecta a las soluciones arquitectdnicas y urbanisti-
cas acumuladas en el tiempo. En el alzado de cual-
quier calle se suceden sin orden cronoldgico edifica-
ciones salteadas del s. XIV hasta el s. XX impuestas
por el dinamismo y aleatoriedad de la vida urbana.
La ciudad histdrica exhibe por tanto su historicidad
de forma aleatoria a través de su discontinuidad for-
mal, estilistica y temporal. Se trata de un lenguaje
con su sintaxis especffica. Frente a ello existid y ain
existe el vano intento de un perverso academicismo
que propugna la paralizacién en el tiempo o la vuel-
ta al “rigor” en aras de la bondad pedagdgica de la
tipologia vy el estilo?.

En segundo lugar, y operando sobre las anteriores,
dispondriamos de aquellas ciudades en las que se ha
trabajado intencionalmente desde el poder hacia la
recuperacién y exhibicién de su pasado histérico.
Esta actitud arqueoldgica, regresiva en el tiempo,
que indaga, lee y proyecta lo fragmentario, se desa-
rrolla en la contemporaneidad con una mirada his-
toricista. Estarfamos hablando mds propiamente de
la “ciudad historicista’" que de la “ciudad histdrica.
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2. Litografia de 1856* donde se
ofrece la imagen de la fdbrica
de lozas que enmascara al
monasterio.
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En este grupo se formulan diferentes soluciones de
acuerdo con el espejo en el que desean reflejarse.

La intencionalidad hacia el pasado cldsico —insisti-
mos en que es una opcidn de entre muchas, ni la
dnica ni la evidente— descansa sobre una contra-
diccién urbanistica que hace compleja la recupera-
cién y convivencia —integracién— de ambos estadios
urbanos, el pasado y el presente. En efecto, por
mucho que se admita que la cultura romana ha
impuesto las claves del urbanismo de toda ciudad
a la que afectd y que a partir del andlisis urbanfsti-
co se pueden rastrear ciertos rasgos de la ciudad
original proyectados hasta el presente, este hecho
no es lineal ni extensivo a todos los ejemplos. No
se puede extrapolar sin solucién de continuidad la
ciudad cldsica sobre la presente ignorando las ciu-
dades intermedias y el complejo proceso de cabal-
gamiento que se opera. Sélo la intencionalidad de
la busqueda de la ciudad cldsica hace ignorar las
ciudades intermedias.

Salvo ejemplos de murallas romanas conservadas
en alzado en pequefios ndcleos urbanos, como Ta-
rragona o Lugo, las diferencias de cotas y de ade-
cuacién parcelaria hacen complejo el rescate y pro-
yeccion de la ruina cldsica en la ciudad actual. El
proceso de digestién de una ciudad sobre aquella
otra lejana ha sido prdcticamente ultimado restan-
do aspectos fosilizados. En cualquier caso, siempre
es fragmentaria y residual para con las edificaciones
que le han servido de soporte o que las cubren.
Por ello se genera el lenguaje de la “ciudad mella-
da” de la que Roma es paradigma.

La mayor o menor intencionalidad polftica que se
ejerza sobre este proyecto de identidad cldsica se
expresa en la magnitud de la mella y su impacto so-
bre la ciudad actual. Podemos observar este fend-
meno en capitales de provincia como Barcelona, Ta-

rragona o Zaragoza, ciudades donde se reivindica el
origen cldsico y se combinan criptas arqueoldgicas,
mellas en el trazado y, en el caso de Mérida, proyec-
tos de refundacidn politica desde su flamante capita-
lidad re-conquistada#.

Otra variable en la "ciudad historicista” es aquélla
que opera sobre el pasado medieval. A diferencia de
la ciudad cldsica, la ciudad medieval cristiana e isld-
mica en gran parte, sf que puede afirmarse como
nuestra inmediata antecesora en cuanto a adecua-
cién topogrdfica, urbanistica y parcelaria. Muchos
conjuntos palatinos isldmicos se desenvuelven en cé-
moda o nitida cohabitacién con los cristianos que
les han sucedido. Multitud de mezquitas se han pro-
yectado parcial, total o catastralmente en sus estruc-
turas hasta hoy al igual que bafios y en menor medi-
da, conjuntos domésticos.

En el dmbito cristiano, los 1200, 700 o 500 afios de
actividad medieval y moderna se pueden rastrear en
sus episodios dentro del caserio heredado. Se trata
ademds del mayor volumen patrimonial sobre el que
inciden las actuaciones de restauracién. La memoria
del pasado se ha plasmado sobre la piel de las es-
tructuras portantes del dltimo edificio en el que han
sobrevivido rasgos de los anteriores3.

Creemos por tanto que se trata de lenguajes dife-
rentes en ambos casos, el cldsico expresado en la
mella y el medieval/moderno en la piel, en la “ciu-
dad palimsesto” debidos a la diferente |égica post-
deposicional de sus restos. Todas estas modalidades
expuestas pueden darse en una misma ciudad pero
se trata de criterios y metodologfas diferentes.

Para que la ciudad historicista devenga en histdrica
debe abandonar los criterios formales, académicos y
de intencionalidad simbdlica, forzada y trasnochada.
La ciudad histérica observa en la actualidad la con-
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solidacién de un criterio acorde con la cultura ac-
tual. No se trata de forzar genealogfas en la mas pu-
ra mentalidad barroca, de pretendida alcurnia, algo
tan espafiol, que persigue la “pureza de sangre” a
cualquier precio.

El pensamiento histdrico lleva implicita la aceptacién
del hecho multicultural que si se extiende de modo
regresivo al Pasado, se proyecta con rotundidad ha-
cia el Presente. La cultura multiracial, del mestizaje,
convergencia inevitable y Iégica en la civilizacidn, se
hace patente en la memoria material de la ciudad
histérica aceptando y celebrando la historia general
de la ciudad y la historia particular de un monumen-
1o, un espacio publico o un territorio.

La Cartuja de Sevilla se insertaria en aquel modelo
que descansa sobre hechos patrimoniales medieva-
les, modernos y contemporaneos donde se ha acep-
tado la multiplicidad como signo de un rico proceso
histérico y no como catdlogo o agregado informe
donde escoger gratuitamente desde afirmaciones
y/o negaciones de fundamento académico.

LA RECUPERACION DE LA CARTUJA DESDE
LA MIRADA ARQUEOLOGICA.
CIRCUNSTANCIAS DE LA INTERVENCION

Antes de analizar la idiosincrasia de La Cartuja hay
que fijar un punto de partida que no es el monu-
mento en si mismo sino las circunstancias que hacen
posible su tratamiento que no son otras que el hori-
zonte de la Exposicion Universal de 1992. Sin esta
premisa no se puede entender nada. La Exposicidn
Universal impacta en la ciudad, donde genera toda
una serie de expectativas en el contexto optimista
sociopolitico y econémico de los 80. La ubicacién
de la Expo en la isla de la Cartuja convierte al mo-

numento en exclusivo referente por ser la Unica
construccién existente en aquel marco rural subur-
bano y por ser un monumento B.I.C. asociado direc-
tamente con la figura de Coldn con lo que conecta-
ba con la equivoca convocatoria quinientista. Tanto
la imagen inicial de la Expo como la justificacién de
la eleccidn del lugar descansaban sobre el conjunto
monumental.

En este contexto, la Consejerfa de Cultura reclamé
a la de Obras Publicas la titularidad del lugar por
tratarse de un monumento®. Desde ese momento
Cultura, a partir de 1987 y como reto institucional,
proyecta sobre la Cartuja una operacién patrimo-
nial piloto de gran envergadura, como emblema
autondmico con el asegurado respaldo econdmico
al tratarse del centro simbdlico de un evento —la
Expo— de obligada inauguracion, donde la imagen
politica del pais y de la comunidad auténoma se
erigfan en prioridad absoluta. Segin la Consejerfa
de Cultura,

El amplio despliegue de intervenciones desa-
rrolladas ha sido concebido por la Direccién
General de Bienes Culturales como proyecto
piloto para la institucionalizacion de la tutela
de un monumento, de acuerdo con la filosofia
de su Plan General

(La Cartuja Recuperada 1992:9).

La operacién aprovechaba la coyuntura para ensayar
en aquella administracién joven y emergente la ac-
tuacion ideal tanto en criterios:

La rehabilitacién del monumento ha sido un
proceso de gran complejidad que se ha reali-

zado gracias a la metodologia interdisciplinar...

como en objetivos:

3. Detalle de La Cartuja en
1987
abandono, ruina, laberinto.

ARTICULOS
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4. Hipdtesis sucesivas del traza-
do del Claustro de Monjes. De
arriba abajo: dos versiones
desde el andlisis arquitecténico
y la versién definitiva,
arqueoldgica.

5. Vista de pdjaro del trazado
coloreado del “Claustrén” rode-
ando a la iglesia. A la derecha,
apuntalado, el Unico resto con-
servado en alzado.

19862 18 hipdtesia de trarado del claustro d senjes.

1987a;: 22 hipétesis de trazade del claustrs do monjes.

una labor encaminada a dotar el recinto de las
instalaciones idéneas para la tutela de nuestro
patrimonio histérico.

(La Cartuja Recuperada 1992:9)

La coyuntura brevemente expuesta ha hecho de La
Cartuja un expediente absolutamente anédmalo, por
unico, en Espafia sobre todo si le afladimos las cir-
cunstancias del proyecto:

* La gigantesca envergadura del monumento: Una
recuperacion (restauracién/rehabilitacion?) que
habia de ser completa sobre una superficie de casi
|2 hectdreas entre zonas construidas y huertas.

* Una complejidad estructural hasta el caos: La
Fdbrica, con 150 afios de efervescencia, se in-
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crusta sobre el Monasterio, activo como tal du-
rante 430 afios. El proceso de adaptacién no se
reduce a la primera instalacién sino que las re-
formas son continuas derivandose una estructura
laberintica.

El estado ruinoso generalizado del monumento:
La Fabrica de Pickman, en continuo proceso de
ampliacién, reformas y abandonos sectoriales so-
bre los restos del anterior monasterio, cierra estas
instalaciones en 1981. Como tales instalaciones fa-
briles dedicadas a la loza, su cardcter material era
bastante elemental y deleznable.

Un calendario muy reducido: Téngase en cuenta
que en La Cartuja se comenzd a trabajar por par-
te de Cultura en verano de 1987 con un progra-
ma arqueoldgico puntual y desde Enero 1988 con
todos los equipos. Se trata de cuatro afios de tra-
bajo para la totalidad de la operacién.

La necesidad de un tratamiento adecuado por su
condiciéon de monumento histérico: Debido a su
cardcter emblemdtico, Cultura ensaya lo que po-
dria ser el tratamiento tedrico sobre cualquier
monumento: la intervencidn integral, lo cual era
delicado en el caso de La Cartuja por la necesaria
toma de decisiones drdsticas sobre el monumento
y la velocidad de transformacién que se iba a ope-
rar en el mismo.

En efecto, una ciudad jamas se restaura o rehabili-
ta de una sola vez; son los afios los que van vien-
do caer uno a uno edificios contextuales de valor
medio o transformaciones que la conciencia y el
ojo van admitiendo debido a su ritmo; pero el an-
tes y el después, medidos en segmentos tempora-
les de 20 afios por ejemplo hace bastante irreco-
nocible a la ciudad. Dicho de otro modo, si todas
las operaciones de transformacién y derribo lleva-
das a cabo en una ciudad histérica durante 20
afios se hicieran en 4, el impacto resultarfa escan-
daloso para la sociedad. El resultado es el mismo,
la Unica diferencia estriba en el ritmo, la velocidad
de transformacién.

INTERVENCIONES PRECEDENTES

Las restauraciones llevadas a cabo en La Cartuja con
cardcter previo al evento'92 fueron puntuales y de
acuerdo con distintos planteamientos. La primera, a
comienzos de los afios 70 y con la fdbrica activa, tu-
vo como objetivo el nicleo monumental monacal y
se ejecutd desde la tradicion violletiana: se restaura-
ba el contenido de la declaracién como monumento
en 1964 “Cartuja de Santa Maria de Las Cuevas”, es
decir, lo monumental declarado era el monasterio y
no la fabrica de lozas de la que no habfa referencia
alguna en el expediente; por ello se eliminaban las
instalaciones fabriles entendidas en aquel momento
como un mal histérico que ahora se reparaba desde
la restauracion.
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El trabajo se llevé a cabo desde la tradicional rela-
cién entre el arquitecto y el monumento histérico.
La restauracién de patologias y las interpretaciones
(caracterizacién del monumento, valoracién cualita-
tiva, eliminacién de elementos “afiadidos” sobre lo
“original”, reconstruccién estilistica...) se ejercian
desde la formacidén y capacitacion individual del téc-
nico. Para ello se utilizaba el reconocimiento y andli-
sis visual complementado con los conocimientos
propios tecnoldgicos e histdrico-artisticos. En cual-
quier caso, hemos podido comprobar con posterio-
ridad que con este criterio se eliminaron incluso ca-
pillas cartujas completas camufladas en las
instalaciones fabriles debido a la aplicacién de crite-
rios esquemdticos encaminados a la comprension
del ndcleo monacal de acuerdo con sus referentes
tipoldgicos candnicos8.

Como contradiccién con los argumentos expues-
tos, los hornos botella de la fédbrica se salvan de la
piqueta por la presidon popular. Los argumentos in-
coscientes —singularidad y anecdotismo paisajfsti-
co— unidos a nostalgias populares y chauvinismo
sevillano, identificaban al horno botella —consolida-
do en el paisaje industrial sevillano y asociado indi-
solublemente al lugar— con la loza cartujana donde
se proyectaban ciertos rasgos de la identidad de la
ciudad y épocas fundamentales en la forja del pin-
toresquismo sevillano. Queremos decir que fueron
corrientes profundas de identidad y no criterios de
valoracién tecnoldgica los que salvaron a los hor-
nos del derribo. Con ello no obstante se reclamé
por vez primera y se sanciond implicitamente el in-
grediente fabril como consustancial al complejo
monumental.

En el afio 1985 se acometid la segunda obra de
restauracion, también parcial, en este caso por par-
te de la Consejeria de Obras Publicas sobre la
“Puerta del Rio” y su entorno. Desde el principio
se aceptaba el resto tecnoldgico pero desde la va-
loracién anecddtica. De nuevo un horno botella
era conservado pero destruidas sus instalaciones
contextuales. Se trataba de una restauracion “pe-
dagdgica” desde un andlisis urbanfstico mds que
histdrico-artistico, admitiendo de algin modo que
el conjunto monumental se expresaba desde con-
tenidos contradictorios inherentes al mismo: el
monasterio y la fébrica. En ambos casos preceden-
tes no se utilizé el apoyo arqueoldgico para las
obras de restauracién?®.

En 1986, ya bajo el prisma del horizonte’92, la Con-
sejerfa de Obras Publicas cambia la estrategia para
con el monumento. Con anterioridad, el tipo de en-
cargos v la relacién del técnico —arquitecto— con el
monumento era parcial. Se trataba de un conjunto
arquitectdnico gigantesco y abandonado, sin paran-
gén entre los demds monumentos. Los encargos
eran puntuales y sobre piezas singulares, mostrando
ya en la seleccién los criterios que se estaban apli-
cando de modo implicito. Las partidas econdmicas
eran escasas, discontinuas, con una carencia de pro-
grama de usos para el monumento futuro. Era la
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propia inercia del tiempo con su capacidad ordena-
dora de calidades quien iba determinando la pérdida
por ruina y derribo de las estancias mds endebles,
casi siempre pertenecientes a la fébrica, de modo
que los principios monumentalistas iban decantdn-
dose de modo “natural” hacia un monumento “es-
quemdtico” que solamente conserva y muestra
aquello mejor construido.

Por vez primera se encargd un proyecto global para
todo el recinto de La Cartuja desde los condicio-
nantes de la Expo. Obras Publicas lo entendié como
una operacién de rehabilitacién de prestigio institu-
cional de acuerdo con su metodologia tradicional
para estos casos: un encargo a técnicos no patrimo-
niales para poder operar con mayor libertad respe-
tando el patrimonio desde la metodologa al uso: se-
leccidn e integracidn de las piezas significativas
tipoldgicamente en un nuevo complejo al dictado de
la interpretacion contempordnea no exenta de acti-
tudes postmodernas de simulacro y apropiacion.

6. Logia y arco descubiertos en
el proceso de restauracion.
Exhibicién de restos arquitectd-
nicos rescatados.

7. Sector original restaurado
integrado en la recuperacién
volumétrica del claustro
perdido.
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8. Indagacion arqueoldgica de la
complejidad estructural: super-
posicién de arcos (s. XVII sobre
s. XIV) con troneras francesas
cegadas y abiertas (1810).

9. Atrio de la Iglesia rescatado
tras el derribo de construccio-
nes pardsitas del s. XIX.
Aparicién de logia mudéjar;
incorporacion de linterna con-
tempordnea.

10. Restauracion volumétrica
del claustro: celdas y huertas.
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Fruto de este impulso surgié una experiencia plani-
métrica de fotogrametria terrestre general, pionera
en Espafia por su magnitud y complejidad, y un and-
lisis del monumento desde el que se propusieron
ciertas claves de tratamiento del mismo que se fun-
damentaban en la necesidad de intervenir drdstica-
mente en el complejo monasterio/fdbrica con pro-
puestas de restituciones volumétricas de piezas
perdidas, fundamentales para la comprensién del
conjunto. Estdbamos ante una propuesta nitida de
“rehabilitacién” de acuerdo con la definicién que,
por ejemplo, aporta F. Villanueva:

La rehabilitacién participa de ambos (restau-
racién y reutilizacién) y contempla la reutiliza-
cién de un edificio en el que restaurando los
elementos de valor arquitectdnicos se produce
una nueva intervencién que le da un sentido
global al inmueble. El término intervencién
tiene un sentido mds amplio y carece de con-
notaciones que sugieran actitudes previas ante
la obra, en conjuncién entre la arquitectura
nueva y la antigua.

(Villanueva 1993: 29)

Sin embargo, la misma definicién permite una liber-
tad de opciones puesto que se trata de cuestiones
de interpretacidn/creacidn, no ligadas al espiritu
cientffico. El problema en este caso es de metodo-
logfa. Aln cuando una metodologfa cientifica no
implica una bondad de proyecto puesto que se
mezclan, insistimos, dos disciplinas ajenas —ciencia e
interpretacion/creacion—, si es cierto que, el hecho
de tratarse de un B.I.C. condiciona y exige una ac-
titud previa derivada de su cardcter histérico, ex-
trafia a la prdctica convencional de la arquitectura.
No sélo el valor constructivo o tipoldgico cuenta
en este debate.

LA MIRADA ARQUEOLOGICA

Tal fue el conflicto conceptual que enfrentaba a dos
consejerias que trabajaban, respectivamente, desde
la fuerza del poder econémico y desde la fuerza de
la razén. La Consejerfa de Cultura propone una ac-
tuacién interdisciplinar donde la Arqueologfa se eri-
ge, en este caso concreto de La Cartuja, en herra-
mienta fundamental de andlisis y toma de decisiones,
en lo que se vino a denominar “Arqueologia de
Apoyo a la Restauracién”, modelo que aplicé a par-
tir de entonces con cardcter extensivo a los monu-
mentos en Andalucfa'o.

La actividad restauradora ha sido la que ha ejercido
tradicionalmente como Unico modo de andlisis de
los monumentos, y por tanto, de actividad proclive a
desentrafiar episodios no conocidos del monumen-
to y a actualizar la interpretacién sobre el proceso
edificatorio. Esta actividad ha estado en manos del
colectivo arquitecto quien ha proyectado lo que de-
nomino la “restauracién patoldgica”, actuaciones en-



PH Boletin24

caminadas a la correccidn de patologias que, en el
proceso de intervencion y casi siempre de modo ca-
sual, pueden advertir ciertas anécdotas ocultas bajo
la piel del monumento actual que a menudo se ex-
plicitan como huellas de episodios pasados del edifi-
cio, deviniendo en "restauracién historicista”, parcial,
selectiva y anecddtica. Usualmente se trata de ros-
cas de vanos cegados, etc. Este modo de restaura-
cién patoldgica nunca ha conllevado la intencionali-
dad del andlisis histérico completo del monumento,
cuestion que ha quedado en manos del historiador
del arte desde su metodologfa de analisis estilfstico y
documental!!.

La relacidn entre la materialidad del monumento y
la complejidad de su desarrollo histérico se resolvié
en Andalucfa desde una mirada arqueoldgica por
vez primera en La Cartuja. Las circunstancias politi-
cas, que imponfan unas necesidades y unos tiempos,
y el marco cronoldgico del monumento —bajome-
dievo, modernidad y lo contempordneo— facil de
obviar por la misma tradicidn en la restauracién ar-
quitectdnica, podfan haber eliminado esta posibili-
dad, por arriesgada en claves de tiempo y falta de
experiencia.

El monumento no se concibe como simple marco fi-
sico de sucesos histdricos conocibles desde la docu-
mentacidn escrita, de los que restan testimonios
monumentales entendidos como objetos: capilla tal,
portada cual, chimenea, horno... la suma de todo lo
cual corresponderia a La Cartuja. Esta concepcidn
inductiva supone un andlisis selectivo usual por par-
te de muchos arquitectos quienes enfocan su aten-
cién sobre los hitos a enfatizar desde criterios subje-
tivos, aleatorios la mayor parte de las veces, y fruto
de un acercamiento primario y anecddtico al cono-
cimiento del lugar.

La mirada arqueoldgica a que nos referimos consis-
te en entender al monumento como resultado del
proceso histdrico y por tanto contenedor y parte
del mismo. El proceso histérico es “legible” en el
monumento desde el monumento. Es lo que se vie-
ne denominando “el monumento como documen-
to"12 Por tanto, el monumento deviene en su tota-
lidad en yacimiento histérico que debe ser tratado
con una metodologia propia debido a la multiplici-
dad del soporte.

La concepcién arqueoldgica supone la adopcidn de
un criterio singular para los colectivos que tradicio-
nalmente han trabajado con los monumentos: de-
sistir de su método basico por el cual se ha afirma-
do durante mas de un siglo la capacidad de
realizacién de un andlisis arquitecténico y/o artisti-
co completo y veraz desde la observacién y el and-
lisis documental y comparativo. La mirada arqueo-
l6gica —fundamentada en los logros de la
disciplina— elimina para siempre aquel criterio ya
que trabaja con la firme presuncién de la posibili-
dad de lecturas complementarias desde una meto-
dologfa especifica para “extraer” del contenedor
sus datos —documentos— histdricos.
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Los arquitectos pulcros tienen como maxima: “un
edificio no se conoce hasta que no se dibuja”, recal-
cando la necesidad de “recorrerlo” y “rehacerlo” en
el tablero para comprenderlo. Esto es de todo pun-
to positivo como mejor metodologfa que el andlisis
anecddtico y subjetivo que acostumbran a “simular”
el resto de los colegas. No obstante, hay que dejar
claro de una vez para siempre que “un edificio his-
térico no se conoce hasta que no se excava” inclu-
yendo en esta mdxima tanto los aspectos arquitec-
ténicos cuanto a los histdricos.

La contrastacién arqueoldgica abre un nuevo mundo
para los monumentos arquitectdnicos afirmando la
multiplicidad de la observacidn y andlisis como Unica
metodologfa para el tratamiento de un objeto histdrico.
Se trata de la superacion de la “restauracion patolégi-
ca y/o historicista” por la “restauracion historica”.

Para el arquitecto y el historiador del Arte aquel
monumento ya conocido desde sus metodologfas

I'l. Noria Norte en proceso de
excavacion.

12. Restos excavados de los
andenes y huellas de los fustes
del Patio de Las Cadenas.



’

ARTICULOS

PH Boletin24

I3. Reposicidn de los fustes y
cadenas: recuperacién del dmbi-
to, fustes y cotas reinterpretan-

do la distribucion y soluciones
de acceso.

tradicionales se vuelve de pronto enigma como por
encanto gracias a los datos aportados por la arque-
ologia. Tras una experiencia directa con una arque-
ologfa adecuada en el anilisis de un edificio, aque-
llos colectivos han ido adoptando una cautela
previa, una sana inseguridad que desequilibra sus
postulados precedentes. Este contraste corrector,
ejercido por la irrupcién de la arqueologia en los
monumentos conlleva en si mismo la asuncién de la
actitud interdisciplinan

La pluralidad del acercamiento analitico precisa en
primer lugar de un ajuste de cada disciplina para con
el objeto de trabajo ejerciendo Desde, Con y Para:
Desde su disciplina; Con las aportaciones de las
complementarias; Para el conocimiento y la actua-
cién. Afirmar la pluralidad vy la interdependencia co-
mo Unico método valido para una actuacion integral
se reflej6 en La Cartuja en el disefio de varios equi-
pos de trabajo: Arquitectos, Historiadores del Arte,
Documentalistas, Arquedlogos y Restauradores.

LA INTERPRETACION PREVIA DEL
MONUMENTO

Una cuestidn fundamental puesta en préctica por la
Consejeria fue la aceptacion del complejo de la
Cartuja como un solo objeto poliédrico de mdlti-
ples soluciones y lecturas. En su condicién de mo-
nasterio/fdbrica, disperso, ofrecfa conjuntos arqui-
tectdnicos religiosos, fabriles y domésticos y
espacios de huertas de diversa tipologia. Aparte,
multitud de estilos afiadidos y soluciones tecnoldgi-
cas, etc. una expresién multiforme y polisémica en
una estructura laberintica.

Por sus caracteristicas mds se trata de una ciudade-
la de 12 has. cercada por su muro correspondien-
te, que un monumento abarcable desde la conno-
tacion restrictiva del término. Por ello y debido a
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aquellas circunstancias de envergadura y calendario,
se optd por continuar con esa trayectoria histdrica
en la rehabilitacién como contenido consustancial
al monumento.

Se dividié el mismo en cinco partes asignandolas a
otros tantos equipos de arquitectura con sus criterios
correspondientes. Se evitaba con ello el peligro de
distorsionar un rasgo definidor del complejo desde
una operacién homogeneizadora. Los sectores fueron
denominados Monacal, Fabril, Capilla de Afuera, Edifi-
cios AB,C y Huertas y Elementos Aislados, de acuer-
do con ciertas ldgicas espaciales y funcionales.

Los dos conjuntos edificatorios de mayor enverga-
dura, el monacal y el fabril, se predestinaron a usos
diferentes para su actividad definitiva post'92. El
conjunto monacal, aquel que reunia las piezas mas
significativas cartujas, proyectarfa una intencionalidad
de lectura monacal y una funcién museistica. El con-
junto fabril, asentado sobre el drea de Legos vy servi-
cios monacales, se adaptd con mayor rotundidad a
los usos fabriles en los ss. XIX y XX siendo mas
adecuado por su versatilidad y maniobrabilidad para
su adaptacion como sede del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico. La Capilla de Afuera se adap-
tarfa para Pabelldn Real por su condicién aislada, de
facil acceso y de dimensién reducida. Las Huertas se
rescatarfan hacia su aspecto monacal respetado por
la fébrica que las transformd en paisaje romantico
burgués. Las antiguas capillas aisladas salpicadas por
las huertas fueron adaptadas por Pickman como pa-
bellones historicistas afines a los paisajes representa-
dos en las lozas fabricadas in situ.

Mas-Guindal defendia la aplicacién a las ciudades pa-
trimoniales del mismo criterio recomendado inter-
nacionalmente para el tratamiento de las pinturas o
monumentos: minima intervencion, respeto a la es-
tratigrafia del lugar como cédigo de lectura y uso
apropiado (Mas-Guindal 1993:67) En el caso de La
Cartuja, las circunstancias aludidas —magnitud, com-
plejidad, calendario..— ponfan sobre la mesa toda
una serie de contradicciones a superar mediante la
toma de decisiones que no se observan en el lento
decurso de la restauracion pictdrica y quizds tampo-
co en la ciudad a menos que hablemos de ciudad
reducida, varada en el tiempo y por tanto reducible
a la categoria “monumento”.

La minima intervencidn era imposible debido al
complejo laberintico, el necesario “aclarado” estruc-
tural, su casi imposible reconversién en algo tras el
abandono debido a la pobreza de gran parte de sus
estructuras, etc. Incluso en el caso de piezas singula-
res monacales como el refectorio, iglesia, etc. las
transformaciones operadas por la fébrica eran de
considerable entidad. El cardcter de ciudadela de La
Cartuja hacfa convivir expedientes contrapuestos:
minima intervencidn en pinturas y azulejerias, resca-
te de sutiles vidrios monacales a la par que derribos
deducidos conscientes de considerable entidad y re-
construcciones de nueva planta de grandes unidades
desaparecidas.
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El respeto a la estratigrafia del monumento/ciudad
se llevd a cabo desde la mirada arqueoldgica, aun-
que en este caso como argumento consustancial de
las decisiones de rehabilitacién. La historia del lugar
se asumio en su integridad, punto de partida funda-
mental para definir criterios de investigacién y de ac-
tuacién. Los hitos bdsicos del desarrollo histdrico se
fijaron y aceptaron con lo cual se hacfan presentes.
Ello supuso un marco de libertad para el andlisis y
para el establecimiento de cautelas en la continua
adopcidn de soluciones interpretativas para el lugar.

Por fin, el reuso adecuado, creo que estuvo garantiza-
do al ser pensada toda la operacién para el 93 siendo
el 92 la coyuntura que la hacia raramente posible!3.

LA ARQUEOLOGIA DE APOYO A LA
RESTAURACION

El equipo de arqueologfa tenfa como misién princi-
pal el apoyo a la restauracién. Definir el proceso
constructivo del monumento diferenciando las es-
tructuras en sus distintas fases con la mayor preci-
sién y aportar las claves organizativas y de transfor-
macion de los espacios.

La fundacién, ampliacién y reformas cartujas, de
acuerdo con unos principios ideoldgicos y funciona-
les, y una fébrica que se instala, amplfa y reforma so-
bre el monasterio y sobre si misma, habian genera-
do una estructura laberintica donde sdélo eran
detectables los grandes espacios comunales cartujos
—Iglesia, Refectorio, Capitulo... Todo ello precisaba
de una interpretacidn para formalizar su tercera
gran fase: la actual. Era necesario adoptar decisiones
de derribos, aclarado, ampliaciones, etc. para cuya
determinacién se erigfa la arqueologfa en fuente pri-
maria de documentacién. Los diversos acercamien-
tos e investigaciones documentales, de cardcter his-
tdrico, histdrico-artistico, arquitectdnico, urbanistico
y restaurador, se convertian en fuente para el ejerci-
cio de la arqueologia y viceversa.

La otra misién irrenunciable del proyecto arqueold-
gico era historiar al monumento en si mismo. El
apoyo a la restauracién no puede ser sélo un instru-
mento—para sino que se fundamenta en un objetivo
histérico. Sélo desde este punto de vista se enrique-
ce y valora el patrimonio histdrico vy se justifica des-
de un objetivo finalista la actuacidn arqueoldgica.

En el caso de La Cartuja era especialmente nece-
sario renovar su historia, confeccionar un nuevo
argumento desde la globalidad que supusiera el
comienzo de su tercera etapa, que fundamentara
su objetivo y funcidn social. De este modo estaria
a la altura de los planteamientos de la rehabilita-
cién arquitectdnica, esa actuacién necesaria que
reinterpretaba al monumento desde nuevos valo-
res de lectura: una visién general y completa de
todo el proceso que permite la toma responsable
de decisiones.

! A -
B

La actuacién de recuperacidn no se podia resumir a
corregir patologias y formalizar espacios y elemen-
tos de un objeto —La Cartuja— cuyos ingredientes
histéricos eran conocidos y asumidos desde los
acercamientos tradicionales, abundantes en la biblio-
grafia. Se tratarfa en tal caso de restaurar el objeto a
costa de sf mismo, un abuso del cardcter histérico
del monumento como referente colectivo: demago-
gia, populismo y monumentalismo.

La actuacidn suponfa, insistimos, el necesario surgi-
miento de una nueva historia, desde dentro afuera,
ya que iban a ser abiertos por vez primera sus archi-
vos materiales, nunca vistos. No se podia escribir
nada mas sobre la Cartuja como no fuera desde
dentro, desde los resultados de la investigacidn in si-
tu, desde ella misma.

Estarfamos por tanto en el plano exacto de la incor-
poracion de la Arqueologfa como disciplina inter-
pretativa con un cuerpo de datos especifico que
considera al mismo nivel, tanto la informacidn docu-
mental escrita en su historicidad, como la estricta-
mente arqueoldgica, material, con la carga corres-
pondiente de subjetividad que contiene en tanto
que registro intencional. No se trata de ofrecer dos
versiones, la documental/escrita y la “arqueoldgica”
fruto de la excavacion y demds herramientas al uso,
sino que la arqueologfa integra y asume en su pro-
ceso de conocimiento la informacién documental en
continuo didlogo con la materia y como expresion
de planos diferentes. Por tanto, desapareceria la es-
tricta inclinacidn filoldgica que fuerza la busqueda e
interpretacién del dato arqueoldgico para afirmar y
confirmar el punto de partida y nos encontrarfamos
en el terreno que viene demostrando la “Arqueolo-
gfa Histdrica” americana. La documentacidn escrita
es "lefda desde la arqueologia” admitiendo su par-
cialidad e historicidad como caracteristica propia,
enriquece el proceso de conocimiento y lo complica
sin que limite o sufra menoscabo la capacidad ope-
rativa y los logros tedricos y metodoldgicos de la
Arqueologfa.

14. Extremo del Refectorio y
acceso a Cocinas.
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I5. Restauracién del dmbito de
conexioén integrando fustes dis-
persos.

METODOLOGIA GENERAL

La arqueologia se imbricé en todos los equipos de
arquitectura manteniendo aquella divisién espacial a
la que se afiadfa alguna divisidn temdtica a efectos
de metodologfa: campo vy laboratorio, premonacal,
monacal y fabril, etc.

La intervencidn se llevé a cabo sobre todos los
contextos subyacentes y emergentes con gran com-
plejidad al tener que adaptarse al ritmo de las
obras. En general podemos decir que se actué so-
bre un porcentaje muy elevado de la superficie
afectada por la obra y de los paramentos afectados.
Aparte, la informacién documental (fuentes escritas
abundantes y contradictorias, iconograffa, archivo
de Pickman documental y planimétrico, etc.) com-
plementaba con fluidez la informacién estrictamen-
te arqueoldgica.

Podemos afirmar que todos los espacios de la Car-
tuja —construidos y no construidos fueron analizados
desde la arqueologfa de tal modo que la mirada ar-
queoldgica fue consustancial al proyecto y su filoso-
fia estd presente en la totalidad de la operacion:

I. Dejando una huella evidente en algunos casos co-
mo la adopcidn del lenguaje general de lo fragmen-
tario en revestimientos de pinturas y azulejerfas'#
asi como restos arquitecténicos monumentales
aparecidos en el proceso de exploracion.

2. Incorporando con libertad elementos arquitecté-
nicos desprendidos (fustes, puertas, la reja de la
iglesia...) en las nuevas soluciones arquitectdnicas.

3. Eliminando unidades arquitectdnicas fabriles en
aras de la recuperacidn de espacios coherentes
en el drea monacal tras la lectura de las fases pre-
cedentes y su idoneidad mediante la aplicacidn
arqueoldgica.

4. Restituyendo desde el lenguaje contemporaneo
unidades arquitectdnicas perdidas de diferente
envergadura por su necesidad conceptual y
compositiva tras su comprobacidn arqueoldgica.
Es el caso del Claustrén o Claustro de Monjes,
parte de La Casa Prioral, Patio del Ave Marfa,
Explanada de Las Cadenas, Capilla de Santas Jus-
ta y Rufina...

5. Incorporando estructuras singulares halladas en el
proceso de investigacion arqueoldgica, como por
ejemplo hornos fabriles, un horno almohade, pin-
turas mudéjares, los restos arqueoldgicos de La
Capilla de Afuera, Las Celdas de Los Legos...

6. Restaurando integralmente unidades arquitecténi-
cas de acuerdo con la investigacion arqueoldgica,
como las norias, caminos de las huertas, bévedas,
pérticos...

7. Reinterpretando unidades arquitectdnicas parcial-
mente perdidas desde la convergencia de la inves-
tigacion arqueoldgica y las nuevas necesidades
funcionales, como el antiguo espacio de las coci-
nas, rescatado en sus paramentos originales y
adaptado a Biblioteca, las naves de molinos de
grano monacales...

En suma, una rica fenomenologia de actuaciones
acorde con la promiscuidad de soluciones y alterna-
tivas que ofrece un lugar complejo como una ciudad
y generosamente analizado desde distintas dpticas.

En relacion a las dreas de mayor complejidad arqui-
tectdnica y a los episodios investigados en La Cartu-
ja, podrfamos realizar el siguiente balance:

El monasterio cartujo (1400-1835) se definié como
elemento nuclear, no por su trascendencia histdrica
sino por su contundencia en la organizacién del es-
pacio, decisiva para el monumento. El andlisis arque-
oldgico ha permitido al arquitecto aplicar con sol-
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vencia el lenguaje monacal en el sector monumental
primando soluciones interpretativas desde los restos
de aquel episodio. En palabras del arquitecto res-
ponsable del drea!s,

char libremente esos restos dispersos y mutila-
dos, en la creencia de que tal vez desde algu-
na sensibilidad pudiera llegar a captarse esa
clase de gritos y susurros capaces de conver-

Es por todo ello por lo que no parece razona-
ble que pueda entenderse la Cartuja Sevillana
como monumento, aunque sélo fuese de senti-
mental y reducido significado, en tanto que
suponga de alguna manera tal concepto con-
sustancial a una cierta inercia formal e histori-
ca susceptible en todo momento de ser leida
como contemporaneidad. Por el contrario, la
Cartuja deberia mds bien entenderse como
una ciudad paralela y andloga a la gran ciudad
de la otra orilla, construida como ella y some-
tida a parecidas tensiones, que igualmente la
irdn poco a poco transformando al compds de
los tiempos cambiantes, y configurdndose asi
aunque casi sobre los mismos edificios, tan dis-
tinta la Cartuja del XV de la del XVl y de la
del XIX; hasta tal punto que incluso el cambio
funcional de su conversion en fabrica podria
entenderse como un estado mds de esa tra-
yectoria histdrica.

Desaparecido el claustro de monjes, la iglesia
aparecia entonces como una ermita rural en
medio del campo, desprovista de los anillos
concéntricos de las clausuras sucesivas (deam-
bulatorio, celdas, logias, huertas) consustan-
ciales a la idea fundamental del universo car-
tujo donde la naturaleza circundante se erige
como vehiculo esencial de reflexion espiri-
tual...” la iglesia como centro. “esta via de
aproximacion al proyecto sin duda implicaba el
abandono de la posibilidad de valorar y poten-
ciar los aspectos paisajistas y pintorescos que
pudiera ofrecer la situacion de partida, donde
al aislamiento de la iglesia se unia el atractivo
chiriquiano de los hornos exentos.

El proyecto ha nacido sobre la difusa idea de
ciudad mondstica que hemos sido capaces de
entrever a partir de las sugerencias de aque-
llas ruinas. Una idea frecuentemente cuestio-
nada desde sus propios fundamentos contra-
dictorios, seguramente procedentes de docu-
mentos distintos de su evolucion histérica. Y
tambien una idea problemdtica en cuanto
implicaba de alguna manera la eleccion, siem-
pre arriesgada, de uno de los proyectos posi-
bles para congelarlo como arquitectura reha-
bilitada, siguiendo, si se quiere, el proceso his-
torico de continua transformacion, pero con
una inevitable vocaciéon de permanencia, de
punto final.

(Sierra y Sierra 1992:90)

La ausencia de un programa apremiante, que
tanta costernacion y desconcierto produce
desde la herencia cultural del Movimiento
Moderno, ofrecia, sin embargo, una rara y fas-
cinante circunstancia: la posibilidad de escu-

tirse en los fundamentos del proyecto. Un pro-
yecto entendido fundamentalmente como una
idea global que dé nuevo sentido a ese cumu-
lo disperso y contradictorio de restos, y que
tenga la suficiente potencia o capacidad para
suministrar en estadios posteriores, las claves
de resolucién de las cuestiones de detalle.
(Sierra y Sierra 1992:93)

El sector del claustrén conservado presentaba
tal estado de deformacion que solo una vigo-
rosa campafa de investigacion arqueoldgica
que detectd las cimentaciones del resto perdi-
do, hizo posible la restitucién planimétrica del
conjunto

(Sierra y Sierra 1992:921¢)

Se presumia un episodio cristiano pre-cartujo
(post. 1248-1399) fundamentado en la documenta-
cidn escrita que hace referencia a la existencia de
una ermita a la Virgen de Las Cuevas erigida tras la
conquista de la ciudad por las tropas castellanas. En
su etapa final se conocfa la presencia de una comu-
nidad franciscana (orden tercera) que se hizo cargo
de la ermita e incluso organiza un pequefio conven-
to, origen asimismo de la fundacidn cartuja que asu-
me la advocacion del lugar

En los antecedentes pre-cristianos se presumfa igual-
mente un posible episodio musulman (pre. 1248)
expresado en un establecimiento no definido con
claridad, posiblemente alfarero.

Quedaba abierta la posibilidad de precedentes ro-
manos mds como hipdtesis generalizada a todo lu-
gar que desde indicios arqueoldgicos.

Estos episodios fueron analizados con especial énfasis
dando como resultado la personalizacién de la ermita
primitiva, que permanecia intacta sin saberlo dentro
del conjunto cartujo y un barrio alfarero almohade
con once hornos y testares, conservando uno de
aquellos para hacerlo visitable como testimonio del
origen del lugar y del barrio alfarero de Triana.

Hacia adelante se conocfa documentalmente el epi-
sodio de la ocupacién de las tropas francesas
(1810-1812) que tomaron a la Cartuja como cuar-
tel general. En este aspecto, podemos afirmar que
tambien fue analizada y excavada esta circunstancia
valorando la fortificacién abaluartada de campafia y
diversos detalles defensivos como troneras ocultas,
torres de vigilancia, etc. que han sido perpetuadas
como tal para su contemplacién.

La implantacion fabril (1840-1981) por fin, se ejecuta
sobre la monacal con rotundidad por todo el monu-
mento aunque con especial énfasis en el drea de Legos
ya comentada. La actuacidn arqueoldgica igualmente
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operd sobre la totalidad distinguiendo y analizando las
fases constructivas para apoyar las decisiones de res-
tauracion bajo unos planteamientos de compromiso y
libertad; en palabras del arquitecto responsable:

Una actitud que considera que los conceptos
de conservacion y de renovacion no han de ser
conceptos encontrados, sino que por el contra-
rio las preexistencias constituyen un material
estimulante para el nuevo proyecto y que
entiende, pues, la recuperacion arquitectonica
como material de intervencién sobre el que
operar a fin de conseguir las transformaciones
deseadas.

La nueva arquitectura propuesta, que habrd de
convivir de forma distendida con las preexis-
tencias histéricas, mantendrd una linea de
continuidad con el pasado, evitando la cele-
bracién de la yuxtaposicién y el contraste, sin
olvidar que se debe a un tiempo y a unas cir-
cunstancias actuales y que habrd de resolver
satisfactoriamente las exigencias de su nuevo
uso.

(Védzquez Consuegra 1992: 129)

Aparte de multiples detalles, entendemos que la Ar-
queologia ha operado en La Cartuja de una forma
agresiva y decisiva entendiendo desde la globalidad a
la totalidad del monumento-ciudadela en todas sus
facetas, ejerciendo una labor de andlisis e interpreta-
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cién hacia si misma en su historicidad y hacia el pre-
sente para su proyeccion social.
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CALVING, I. 1995 Las Ciudades Invisibles, Ediciones Siruela, Ma-
drid (1* edicién Einaudi, Turin, 1972).

GASCO, F 1994 Historiadores, falsarios y estudiosos de las anti-
guiedades andaluzas, en La Antigliedad como Argumento. Historio-
grafia de Arqueologia e Historia Antigua en Andalucia, J. Beltrdn y F.
Gascd (eds) Sevilla: 9-28.

Historia de La Cartuja de Sevilla. De Ribera del Guadalquivir a Recin-
to de la Exposicion Universal. 1989Ed. Turner, Madrid.

Historia i Arquitectura. La recerca historica en el procés d'intervencié

en els monuments. Memoria |984.1986 Diputacié de Barcelona.

La Cartuja Recuperada. Sevilla 1986-1992. 1992 Catélogo de la
Exposicién. Junta de Andalucfa, Consejerfa de Cultura y Medio
Ambiente, Sevilla.

La Certosa Ritrovata. 1988 Padula, Certosa di San Lorenzo, Cat.
de exposicién. Soprintendenza per i Beni Ambientali, Architetto-
nici, Artistici e Storici di Salerno e Avellino, Roma.

MAS-GUINDAL LAFARGA, A. 1993 Visién de la ciudad histéri-
ca, en Urbanismo y Conservacién en las Ciudades Patrimonio de la
Humanidad, Mérida: 65-71

OLIVA ALONSO, D. Y SANTANA FALCO, I. 1993 La investiga-
cién en lo construido como apoyo a la restauracion del Patrimo-
nio Arquitectdnico, en Casa Palacio de Miguel Mafara: Restaura-
cién. Junta de Andalucfa, Consejeria de Cultura y Medio
Ambiente, Sevilla, pp. 38-41.

PASCUALI, S. 1985 La Rome des Papes: la creation des parcs ar-
chéologiques, en Archéologie et Projet Urbaine, Catédlogo de la ex-
posicién, De Luca Editore, Roma: 56 v ss.

SIERRA, J. R Y SIERRA, R. 1992 Clausura de Monjes, en La Cartu-
ja Recuperada. Sevilla 1986-1992, Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Medio Ambiente, Sevilla.

VAZQUEZ CONSUEGRA, G. 1992 Clausura de Legos, en La
Cartuja Recuperada. Sevilla 1986-1992. Junta de Andalucia, Con-
sejerfa de Cultura y Medio Ambiente, Sevilla.

VILLANUEVA, F. 1993 El Proyecto de Rehabilitacién, en Casa Pa-
lacio de Miguel Mafiara: Restauracién, Junta de Andalucia, Conseje-
rfa de Cultura y Medio Ambiente, Sevilla: 9y ss.



PH Boletin24

Notas

I Los casos de utilizacién de inscripciones en edificaciones por ini-
ciativas privadas o publicas como el Arco de los Gigantes de
Antequera, alin cuando tienen orientaciones similares beben de
a tradicién filoldgica y anticuaria proyectada en inscripciones.

2. En este sentido se podrfan citar las vastas operaciones urbanis-
ticas historicistas del barrio gético de Barcelona o el de Santa
Cruz de Sevilla, tipicas del s. XIX. A escala edificio, entrarfan
todas las acciones pedagdgicas hacia el estilo “respetuoso” y/o
pastiches impuestos coactivamente por las Comisiones de
Patrimonio que desde un respaldo legal obsoleto actdan en
gran medida desde satrapias individuales, caprichosas y actual-
mente incluso indocumentadas en la tradicién academicista
que les did vida, de las que Antequera es paradigma.

3. El término "historicista” es usado aqui en sentido literal, sin
carga peyorativa alguna. Nos encontramos inmersos dentro
de esta cultura y, de cualquier modo, no renuncio a los mati-
ces peyorativos que pudieren destilarse de la critica a inter-
venciones concretas enmarcadas en la regresién pastiche ya
comentada.

4. Es sumamente curioso que sélamente en dos casos —Santiago
de Compostela y Mérida— la capitalidad de las comunidades
auténomas no ha recaido sobre una capital provincial. En
ambos casos, la eleccién ha sido motivada desde los criterios
de identidad y de diferente signo en ambos casos. Mérida
concentraba su memoria de capital romana en el conjunto
lidico y la casa de Mitra, hitos periurbanos, pero ha sido su
nueva condicién de capitalidad la que ha devenido en una
transformacion galopante de su caserio que genera impacto
patrimonial arqueoldgico, en este caso insoslayable puesto
que ha sido este criterio de romanidad el que ha motivado la
eleccién de la nueva capital. Se tratarfa del cazador cazado: el
argumento invocado, la capitalidad romana, es el que amena-
za a su viabilidad como capital moderna. Lo mds interesante
es que todo este fendmeno no ha sido evaluado de antema-
no sino que es el propio proceso el que, con luces y som-
bras, va generando propuestas y respuestas. Ya se van obser-
vando mellas en la ciudad con clara motivacién de imposicion
de la romanidad como ciudad fantasma que justifica y dialoga
con la ciudad actual. El rescate del foro es a todas luces una
huida hacia adelante que precisa de derribos de magnfficas
casas medievales poniendolo en crisis. El caso de Itdlica es
mds dramdtico puesto que la superposicion de la localidad de
Santiponce se considerd un accidente del azar ajeno a la con-
dicidn de ciudad histdrica, continua por tanto.

w1

. No es casual que la arqueologfa paramental haya sido desa-
rrollada como instrumento de la investigacién arqueoldgica
medieval en ltalia. Por otro lado T. Mannoni se refiere a la
arqueologfa paramental como la “Archeologia del soprawvis-
suto” arqueologia de lo sobrevivido en alzado refiriéndose a
paramentos medievales y modernos conservados en edifica-
ciones posteriores.

6. En efecto, la Cartuja habia sido adjudicada a la Consejerfa de
Obras Publicas por Patrimonio del Estado en las transferen-
cias a la Comunidad Auténoma Andaluza por tratarse de
suelo producto de la expropiacién a Rumasa en 1982. El
matiz de suelo patrimonial al tratarse de un BIC lo usa
Cultura para reclamar su tutela.

7. Existirfa una dificultad para adscribir un término preciso para
la intervencién de La Cartuja debido a su envergadura, com-
plejidad y multiplicidad de actuaciones de diversa fndole.
Restauracién y Rehabilitacién serfan términos equivocos para
calificar a la totalidad de la operacién; incluso ha sido definida
como “Instauracién” en la acepcién (desusada segun el dic-
cionario de la RAE aunque ha sido a veces invocada para
definir a la actual monarquia espafiola) de “Renovar,
Restablecer, Restaurar”. También utilizamos el término
"“Recuperacion” utilizado por los italianos y de quien toma

tftulo la exposicién de La Cartuja en 1992 (La Certosa 1988).

8. En las obras de La Cartuja se han respetado estas actuaciones
citadas en su historicidad.

9. Esta obra sin embargo ha sido reinterpretada y transformada

en las actuaciones ‘92 por la aplicacién de un lenguaje unitario
para el cerramiento del Conjunto. Una imagen general de la
restauracion de los 70 se puede apreciar en Historia de La
Cartuja (1989: 23) en el sector central con los hornos botella.
lgualmente una imagen de antes y despues del sector de la
Puerta del Rio, afios 80, se puede ver en idem a la izquierda de
la fotografia y (1989: 25) a la izquierda con el horno despejado
de edificaciones, exento y fuera del recinto “original” cartujano.

10. Especialmente en Sevilla, debido al dinamismo provocado por
el ‘92 y por las obras relacionadas con nuevas sedes institu-
cionales, como por ejemplo, Casa de Miguel Mafara, Palacio
de Altamira, Cuartel del Carmen, Atarazanas... Podrfa citarse
como precedente metodoldgico de dindmica institucional la
labor del Servei de Monuments de la Diputacié de
Barcelona. No obstante la labor de este dltimo siempre se ha
enfocado a pequefios monumentos con diferentes condicio-
nantes de proyecto; véase (Historia y Arquitectura: 1986).

. El texto de Paco Torres [1989] citado por Villanueva
(1993:34) es sintomatico de la actitud de valoracién de la
arqueologfa por parte de arquitectos restauradores una vez
que han trabajado con una arqueologfa adecuada “..nos es
posible reconocer las distintas intervenciones que la llevaron
al estado en que finalmente la encontramos, podemos inclu-
so imaginar cémo en otra época la encontraron otros cons-
tructores y las decisiones que tomaron..No sélo podemos
ser capaces de reconocer las distintas casas que fueron la
nuestra sino tambien las otras que han quedado enterradas
bajo sus muros, de las que quizds han heredado alguna
traza!” Los textos de Gonzdlez y Oriol Granados (Historia i
Arquitectura 1986:154 ss 'y 160 ss.) o de Oliva y Santana
(1993) son ilustrativos para esta etapa inicial de inicio y con-
solidacién de la arqueologfa en la arquitectura.

12. No se si la primera vez que se utiliza este término es por A.
Gonzélez en (Historia y Arquitectura 1986: 154)

I3. El objetivo de la operacién Cartuja fue la dotacién de un con-
junto relacionado directamente con los Bienes Culturales en
diferentes aspectos. Otra cuestién ha sido el devenir del com-
plejo luego de los avatares econdmicos y politicos post92. Asi,
en el momento de escribir estas lineas se mantienen las instala-
ciones del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico del que
resta por terminar parte del proyecto; parte del conjunto de
Afuera (Pabellén Real en el 92) se ha adjudicado recientemen-
te a la sede del rectorado de la Universidad Internacional de
Andalucia; los edificios AB y C a otro centro relacionado con
el Deporte y las salas de exposicién del Claustrdn y otras
dependencias del drea monacal a la sede del Museo Andaluz
de Arte Contempordneo. Todo ello supone una disgregacién
de los objetivos iniciales con proliferacién de usos de distintas
consejerfas y la pérdida de sentido paulatino del contenido his-
térico y valor contextual del conjunto monacal que se ve for-
zado a integrarse con el Arte Contempordneo en una aventu-
ra desgraciada fruto de la incapacidad politica, pérdida de pro-
yecto cultural y sobredimensionamiento politico del arte con-
temporaneo como accién cultural.

14. La mentalidad arqueoldgica —estratigrafa, valor de lo frag-
mentario, respeto generalizado..— también es ya un hecho
en la cultura de los profesionales de la restauracién con lo
que se aiste a una coherencia de metodologfas y lenguajes

I5. Incluimos estos parrafos que aparecieron en el catdlogo de
la muestra “La Cartuja Recuperada. Sevilla 1986-1992" por
el interés que muestran en este texto y la presumible dificul-
tad de acceso a la publicacién original.

16. El expediente de investigacidn y recuperacion del Claustrén
tuvo una importancia decisiva para la presencia arqueoldgica en
La Cartuja. Se trata de un tema complejo que excede las posi-
bilidades de este articulo aunque fue presentado con mayor
generosidad en la intervencién oral del curso. Valgan las imdge-
nes que incluimos aunque precisarfan de comentarios mds
amplios. legalmente exportados en el espacio intracomunitario.
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