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LA RFALIZACION Y LA CRONICA TAURINA
EN TELEVISION

por
VALENTIN FRONTELA DELGADO

as corridas de toros son acontecimientos complicados de

efransmitir. No hay que perder de vista todo lo que ocurre

en ¢l ruedo, aunque hay que saber que lo realmente importan-

te de una corrida es el toro y el torero, y son ellos por tanto
quienes acaparan las imagenes.

También viene bien conocer las caracteristicas particulares
de cada torero porque asi serd mas facil prever sus movimien-
tos. En cualquier refransmision taurina el trabajo no se limita
tan solo a lo que ¢l telespectador puede ver desde su casa a
través del televisor.

Larealizacion de una corrida de toros precisa de un trabajo
previo que tmplica a gran cantidad de personas en diferentes
fimciones (produccion, realizacién, camaras, etc). En base a
ello yo distinguiria tres fases en una retransmision taurina:

1) Seria todo el trabajo de preparacién necesario para que -
el dia de la corrida la retransmision sea posible.

2) Abarcaria lo que es el montaje de la Unidad Mo6vil.

3) La retransmision propiamente dicha.

Veamos un poco mas detalladamente cada una de estas
fases.
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Preparacion

Desde el momento en que se decide la retransmision de
una corrida de toros un equipo se pone a trabajar. Son muchos
los detalles que hay que preparar (peticién de unidades movi-
les, alquiler de gria, contrato con el empresario de la plaza,
alojamiento de personal, etc.).

Desde la parte que me corresponde, realizacion, el trabajo
principal en esta fase responde a lo que denominamos Jlocali-
zacion, que consiste en visitar la plaza de toros desde la que se
va a retransmiitir para obtener informacion que resulta de gran
trascendencia para la posterior retransmision. Informacion a
muchos niveles como puede ser:

» Localizar el lugar donde se colocan la banda de miisica, los
clarines y timbales; donde se sienta el presidente de! festejo.

* Reservar el espacio fisico para poder aparcar la unidad
movil, vehiculos de apoyo, la griia, etc.

» Posicion para los comentaristas. Eligiendo el lugar ido-
neo desde el cual los comentaristas ademés de ver la corridaa
través de un monitor de television que se les instala, puedan
seguir la lidia en vivo para observar los detalles que puedan
escaparse a la cobertura de las camaras, e

» Informacion para instalar los microfonos de ambiente. Se
suelen, colocar microfonos en las posiciones de la banda de
musica, en la de fos clarineros y timbales, puerta de toriles-y
en el burladero de cuadriltas. (El sonido es pieza fundamental
en la fiesta de los toros. Es un mundo de sonidos muy rico en
matices que hay que intentar recoger. Incluido el propio silen-
cio como el que se crea en los tendidos cuando Curro Romero
despliega el capote).

» Localizacion para las posiciones de cémara. Este es un
terna fundamental de cualquier retransmision, ya que una buena
colocacion de las camaras es el primer paso para el €xito de la
retransmision. . )

En cualquier espectaculo las camaras deben ser colocadas
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en unos lugares precisos que permitan recoger lo que aconte-
ce. No se pueden colocar las cdmaras a lo loco sin un criterio.
En los toros esas posiciones te vienen marcadas por el propio
discurrir de la lidia (las partes en que convencionalmente se
divide el ruedo de una plaza: tablas, tercio y los medios, son
escenartos de suertes diferentes que conviene conocer).

Por eso es fundamental que un buen realizador sea a la vez
que buen realizador un buen aficionado porque asi sabra qué
es lo que la gente quiere ver en cada momento, que no puedes
perderte. Sabra donde el toro va a picarse, la zona donde se le
pondrén las banderillas, el lugar donde se desarrollara la faena
de muleta. Entendera las querencias del animal, es decir, la
tendencia de los toros a preferir un sitio determinado de la
plaza, ¢ ir a parar a ¢l tras cada suerte.

Aspectos todos ellos puntuales de 1a fiesta de los toros que
conociéndolos favorecen una fluidez en la realizacion.

Teniendo en cuenta lo visto anteriormente una colocacion
posible de las distintas camaras serfa la que podemos ver en el
grafico, donde cada cAmara juega un papel importante.

Camaras Iy 2 '

Son las llamadas camaras master, que en todo momento
van siguiendo 1a acion, una en plano general (toro-torero) y la
otra en plano corto (por ejemplo, plano corto rostro torero).

Cémara 3

Céamara situada frente a la puerta de toriles. Nos ensefia la
salida del toro, y apoya en la faena, tercio de varas, etc.

Cdamara 4 '

Camara que puede ofrecernos el plano de la Presidencia,
banda de musica, clarineros.

Camara 5

Camara situada sobre una griia, que nos proporciona una
- vista general de la plaza, los tendidos.

Camara 6y 7
Son las camaras autonomas. Portadas a hombro por los

91




camaras desplazados en el callejon. Se desplazan con facili-
dad donde nos interese para ofrecer planos imaginativos, es-
pectacuiares.

Cdmara 8

Son las denominadas microcimaras por su pequefio tama-
fio, s¢ mstalan donde se requiera y no precisan de ningiin ope-
rador de camara junto a ellas. Se suelen colocar en el tinel de
salida de los toros a la plaza.

Cémara 9 .

Tiene localizados grupos de publico v especialmente al
Presidente de la corrida y sus asesores. El presidente es pieza
importante porque es quien concede los trofeos, cambia los
tercios, etc.; y los puiblicos también son importantes porque
son los que con sus pafiuelos piden las orejas o castigan con su
indiferencia o bronea.

Las cémaras master, cdmaras 1 y 2 llevan una 6ptica gran-
de, un 50. Las cdmaras autdnomas, camaras 6 v 7, al ir a hom-
bro de los operadores llevan una dptica menos pesada como
son los 18 (dptica norma.). La microcémara (8) lleva un gran
angular, al igual que la camara situada en la gria. El resto de
¢amaras oscilard entre una dptica grande (50) o una normal

(14),

Montaje

La unidad movil se suele desplazar a la plaza de toros un
dia antes de la corrida ya que el trabajo de montaje suele ser
complicado y precisa de muchas horas de trabajo. Asi por gjem-
plo en la Real Maestranza de Sevilla un montaje pude tardar
unas nueve horas entre montar los practicables donde van co-
locadas las camaras, llevar cada uno de los cables desde la
unidad a cada cdmara, montar los tripodes y 6pticas, colocar
los micréfonos de ambiente, instalar las posiciones de los co-
mentaristas, etc. -

Hay que poner mucho cuidado en disimular bien todos los
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COLOCACION DE CAMARAS N LA PLazA bE Toros

ZONA SOMBRA ZONA DE SOL
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= Las cAmaras masters, camaras 1 y 2 levan una 6ptima grande (50).
= Lag autdénomas, camaras 6 y 7, al ir a hombro de los operadores llevan
una dptica menos pesada (18, optlca normal).
» La microcmara, 8, lleva un gran angular, aligual que la situada en la
gna.

- * Kl rsto de cAmards oscilard entre una dptica gran {30) o una nommal
(i4).
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cables para no afear ¢l aspecto de la plaza. Especial cuidado
con los cables de las camaras autonomas que van por el calle-
16n. Deberan estar bien colocados para no estorbar ep ningtin
momento a las cuadrillas que deambulan por el callejon.

Retransmision

Cuando el ptblico va ocupando su asiento en la plaza el
dispositivo de retransmision ya lleva varias horas en marcha.
El realizador por lo general habra mantenido charlas con los
distintos miembros del equipo para explicar comeo afrontard la
retransmision, Asi tendrd fundamentalmente charla con:

* Operadores de camara. Asignard a cada operador su puesto
especifico. Por lo general siempre hay cdmaras que destacan
por su destreza, unos en el seguimiente de la camara master,
otro es un apasionado de la cdmara autdnoma, ete.

Seles explica el tipo de plano que se quiere: planos genera-
les los master, planos cortos las auténomas, tal camara me
controlara la presidencia, tal otra me dar el pablico, etc.

En definitiva es un trabajo de conjunto en el que cada ope-
rador de camara tiene su mision especifica y unos se van com-
pletando con los otros.

* Comentaristas. En términos generales los comentaristas
basan su comentario en lo ofrecido por ¢l realizador a través
de las cAmaras y que eflos ven por el monitor que tienen. Pero
a su vez el realizador debe estar muy atento a las apreciacio-
nes que realizan los comentaristas por si puede ilustrar con
imagenes algo que ellos destaguen. ‘

Tiene por tanto que haber una gran compenetracion entre
los comentaristas y el realizador. Ni que decir tiene que existe
un sistema de comunicacién que nos mantiene en todo mo-
mento comunicados durante la corrida.

* Un tercer personaje con el que suele charlar el realizador
es el mezclador. La persona que se encarga del manejo de la
mesa de mezclas que va conmutando, de una cémara a otra,
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conforme lo indica el realizador. Se fija con el mezclador el
tipo de transiciones (a corte, por fundido, etc.) a utilizar duran-
te la retransmision. |

Es importante recordar como el toreo es un arte pausado,
en el que se deben hacer las cosas despacio y una realizacion
agresiva camnbiando mucho de camara creyendo que asi se da
agilidad a la realizacién lo unico que consigue es romper ese
duende que el toreo lleva.

Larealizacidn debe acompafiar en todo momento el discu-
mrir de la lidia, sin buscar alardes, sin planos raros, sin movi-
mientos extrafios, dejando ver siempre lo que esta ocurriendo
en el ruedo. Los planos deben ser sencillos, sin elementos que
nos distraigan de lo fandamental que es el discurrir en si de la
lidia.

Cuando comienza la corrida el realizador orienta todo el
dispositivo para cubrir los distintos momentos que componen
la lidia. Cada una de estas fases tiene unos protagonistas dife-
rentes. Asi en la salida del toro al realizador lo que le interesa
es por un lado ¢l torero que espera impaciente detras del
burladero y por otro el toro que irrumpe en la plaza.

Hay que tener cubierto estos dos frentes, por un lado el
torero, con una camara en plano corto enseftando su estado de
ansiedad, miedo, etc. Por otro, el toro, su salida puede estar
cubierta de una manera sencﬂla por una sola camara, y si nos
complicamos mucho una camara para la puesta de la divisa,
una microcamara en ¢l tinel que Heva a la plaza, y hasta una
tercera enterrada en el albero, justo en la puesta (como suele

“hacer Canal Plus).

Una vez que el toro estd en la plaza hay que seguirlo para
que los comentaristas hagan sus primeras apreciaciones sobre
el animal, su comportamiento en el ruedo, si remata contra un
burladero, si se para, si escarba, si no presta atencion a los
capotes de la cuadrilla del torero, ete. El matador puede obser-
var asi la calidad v las caracteristicas de las embestidas del
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toro, descubre sus virtudes y defectos.

Hay que ensefiar como el torero logra parar al toro v lo
torea con ¢l capote.

En el tercio de varas los protagonistas pasan a ser para el
realizador, por un lado el torero que sera generalmente el en-
cargado de llevar el toro al caballo, el picador que provocara
la arrancada del toro al caballo y el presxiente que sera eE que
finalmente conceda el cambio de tercio.

Estos personajes y en ese orden hay que tenerlos controla-
dos por las camaras.

La suerte de varas es una de las mas importantes va que
con ella se reduce la violencia del toro y se intenta mejorar su
comportamiento corrigiéndole algunos defectos. De su exce-
so o su defecto dependerd casi todo el comportamiento poste-
rior del animal en los tercios siguientes.

Fl realizador debe saber que esta suerte se realizara en un
lugar determinado de la plaza y no en otro. Por lo general €]
toro se picard en contra de la querencia natural de los chique-
ros, es decir en el lado opuesto a la puerta por la que ha salido
ala plaza. De ahi que tengamos camaras previstas en esa zona,

Yo destacaria como importante no perder el plano en el
que se ve juritos al picador citando al toro, provocando su arran-
cada. La manera de codmo se desplaza el toro al caballo, si
galopa o no, si acepta el puyazo con fijeza o se crece con el
castigo, ya dice mucho de las condiciones del toro.

Finalizando el tercio de varas comienza el tercio de bande-
rllas. Aqui los protagonistas cambian y son por un lado el
peodn de brega que con su capote pone en su sitio al toro para
que el banderillero ponga las banderillas.

El realizador debe conocer que esta suerte de banderillas se
realiza en el tercio del ruedo, es decir, entre las rayas de los
picadores y los medios. Es importante ensefiar con las cama-
ras la labor de los peones de brega, quienes casi sin molestar y
con pocos capotazos deben colocar en su sitio al toro.
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Luego es importante que veamos al banderillero fijar al
toro {plano general toro-banderiltero}, que se vea cdmo el toro
acude a la llamada del banderillero y como coloca las bande-
rillas. -

Hay que estar atentos en este tercio porque a diferencia de
la suerte con la capa o la muleta que se hacen desde la mayor
quietud posible, aqui todo se realiza en movimiento, tanto del
toro como del banderiliero por lo que el realizador y los cdma-
ras tienen que estar muy pendientes para no perder la accion.
Las camaras master y las autonomas contribuyen a que no
perdamos ningun detalle de este tercio.

Finalizando el tercio de banderiilas llega el toreo de mule-
ta. Los actores son una vez mas el toro y el torero. Es impor-
tante para el realizador conocer que los terrenos mas propicios
para plantear la faena de muleta son el tercic y los medios del
ruedo por ser los lugares mas alejados de la natural querencia
a tablas de los toros.

Hay que realizar mostrando cdmo se acopla uno al otro,
viendo siempre la posicidn que el torero guarda respecto al
toro (plano toro-torero).

En la serie de muletazos no debemos cambiar de una cé-
mara a otra, ya que eso rompe la estética pura del toreo. No
hay que cortar los pies del torero ya que nos sirven para ver si
esta bien 0 mas colocado.

Los toreros dicen que cuando estan acoplados con el toro,
el tiempo se relativiza, se para, la realizacion no debe romper
ese momento migico imponiendo un ritmo acelerado en ia
realizacion, debe ser espectador de lo que acontece, acompa-
ftando la faena con transiciones suaves, lentas (encadenados)
que no rompan ese ritmo pausado.

La despaciosidad, la quietud de los pies, en definitiva los
grandes valores del toreo los logra el torero gracias a sus mo-
vimientos de la mano, de la mufieca, de los dedos que sostie-
nen el engafio. El realizador, sabiendo de la importancia de
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estos detalles usard sus camaras con Optica larga (teleobjeti-
vos) para ensefiar con planos cortos esos detalles que dificil-
mente uno desde los tendidos puede observar.

Por tltimo la Suerte Suprema, donde el torero debe de-
mostrar que es un matador de toros. El terreno més normal
para ¢jecutar la suerte de matar suele ser ¢l tercio aunque de-
penderd mucho de las condiciones del toro.

Flirealizador debe ensefiar como el torero coloca al toro, si
lo coloca bien, si lo cuadra, si marca bien los tiempos (impor-
tante que se le vean los pies). Una vez que ha entrado a matar
ensefiaremos la colocacién de la espada, veremos cémo dobla
el toro.

En esta fase no perderemos de vista al publico quien con
sus pafiuelos otorgard la primera oreja, ni al presidente que
concede el trofeo pedido por el piblico y sobre el que recae la
facultad de otorgar la segunda oreja.

En resumen, las corridas de toros son especticulos compli-
cados de retransmitir, Las sensaciones que uno percibe estan-
do en la plaza, viendo en vivo la corrida, son muy dificiles de
transmitir a fravés de las cdmaras de television, por eso siem-
pre se perderan matices por muy buena que sea la reahzamon
que uno quiera hacer.

Las retransmisiones han ido ganando calidad con los tiem-
pos vy las nuevas tecnologias. La cadena de television Canal
Plus marcé un hito importante con sus retransmisiones de'la
Feria de Sevillay de San Isidro en Madrid. Aportaron muchos
medios técnicos y humanos y el resultado fue satisfactorio.

Ahora en este afio 1998 el testigo al parecer lo harecogido
Via Digital, plataforma que a través de Canal Toros que pro-
duce Television Espafiola ha comprado los derechos de re-
transmision de varias de las Ferias Taurinas mas importantes
de Espafia entre las que se encuentran las de Sevilla y Madrid.

Via Digital tiene prevista una exhaustiva cobertura infor-
mativa con espacios diarios de hasta cuatro horas de emision
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integramente dedicadas al mundo de los toros. Utilizara para
ello nuevas tecnologias, méas de 15 camaras instaladas por toda
la plaza intentaran segtin palabras del responsable taurino de
TVE, Fernando Fernandez Roman, que «se vean los toros como
no se han visto nunca», donde «los verdaderos aficionados a
los toros lo tendran absolutamente todo y no echaran nada de
menos».

105






