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RESUMEN

El contenido deestacomunicacidnestariaorientadoal campo delaeducacién artistica. ESuna
investigacionqueformapartedeun trabgj oqueen los Uitimoscursosacadémicosvenimosdesarrollando
enlaasignaturade“Dibujo y conceptosdeforma”* delafacultad deBellasArtesdeSevilla. Estetrabajo
esobjetode un proyectodetesisdoctoral |levado acabo por el colaborador dela asignaturaDiego
Blazquez Pachecoy hasido merecedor de unabecadel ICE.

Laexperiencial atitulamos' Conceptosformal esehi stéricosdemovimientosartisticosaplicados
aladidécticadel dibujo™. Sebasaenel conceptol NFLUEND A(yo M METI SMD) comoaconteci-
mientoconsustancialcon el hechoartistico. Hay quehacer constarlaausenciadehibliografiaespecifica
d respectoy en general y desgraciadamentehay pocoslibrosquehablen de pinturadesdelapintura
ysuscomponentesy e ementospl &sticoscomol ineas, col ores, texturas... Agpectosgeneral esdel trabgo:
A dibuijar se aprende primero dibujandoy acudiendoalasfuentes. Por ello pretendemosrel acionar
aspectosesencia esdel mundodel dibujotalescomo: Lal inea,el Plano, el Claroscuroy el Color, que
abordaremosen € programadel aasignatura ‘Dibujo y conceptosdeformas*, conaguellosmovimientos

artisticosqueanuestrojuicioseadecuan mejor por suscaracteristicasformalescon cadaunodeestos
aspectos contempladosen €l programadelaasignatura

El resultadofued siguiente. Lalinealare acionamoscon el Gético y & Renacimiento. El Claroscuro
serelacionacon el Barroco. El Color serelacionaconel Impresionismoy el Expresionismo.El Plano
serelacionacon €l Cubismoy el Futurismo, y laManchase relacionacon €l Pop art. El desarrollo
decadafasedd programaf ueprecedidopor unaclasetedrica en laqueseabordan | osaspectoshistoricos,
conceptualesy formales que permitieranal alumnotener unavisiénlo més claraposibledelo que
pretendiamos, entregandose un resumen de | o expuesto se haciahincapiéen los aspectosformales,
afin dequelosgerciciosadesarrollar en unostiemposdeterminadoscon soportesy materialesque

estimamosl osmasadecuadosfueranl osmasenriquecedoresposibley permitieranunacomprension
tedrico practica de cada movimiento.

ABSTRACT

Theideawichsupportedtheproject of teachinginnovation wastorealized work and theinvestigate
about the different ways of representingdrawing throughtout the history.

Within the subject of ADrawing and the Concept of Forms, our objetived was to join specific
artisticmovements with theteachingof thismatter, so that thestudent would knowledgeof both: the

historical and formal aspect of the said movement and the practicalaplication of these conceptsto -

classwork.

Wehave taken thissubjectasareferencefromthe 1st. courseof FineArts School of theUniversity

of Seville totry to obtain aseriesof experiencesbased on theapplicationof conceptsrelatedto each
artistic movement.
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1. INTRODUCCION.

EnlaCétedradeDibujoy ConceptodeFormas surgecomoproyectol aredizacion
deuntrabajoexperimental y deinvestigacionsobrelasdistintasmanerasderepre-
sentaciondel dibujoalolargodelaHistoriadel Arte, manerasquefueranaplicables
alaensefianzadel dibujo en cadaunadelasfasesdel programadelaasgnatura

L aexperienciase desarrolladurantel oscursos 96-97 y 97-98 encontrandonos
enlaactualidadcontrabajosdetodosl osgrupos, clasificadosy diapositivados,com-
prendiendolaexperienciaun tota de 8 gruposy 480 alumnos.

Trasun primer acercarnientoy después deconsultar bibliografianoencontramos
experiencias de estaindole, yaque | as sugerencias més proximas son reflexiones
sobrecomposi cidndeobrasconcretaso pautasdemovimientosartisticossin relacion
especificacon laensefianzadd dibujo.

L aexperienciase prolongaraen cursos sucesivos hastallegar a consolidar un

“corpus” didécticol o suficientementecontrastado como para permitir ampliar la
investigacion.

Objetivo principal:

Mostrar a alumnoqueseiniciaen BellasArtes, formasdi stintasderepresentacion
delarealidad medianteel estudio de a gunos movimientos artisticos.

Dentrodelaasignaturade Dibujoy ConceptodeFormas desarrollar unanueva
aportacion: Laasociacion de movimientosartisticos especificos con laensefianza
delamateria, demaneraqued alumnoobtengaun dobleconocimiento, | osaspectos
histéricos y formales de dichos movimientosy la aplicacion préctica de estos
conocimientos al trabajo declase.

HemostomadocomoreferencialaasignaturadeDibujoy Concepto de Formas
del primer curso dela Facultad de BB.AA. de Sevilla, paraobtener unaserie de
experienciasbasadasen laaplicaci dn de conceptosen funcidndecadamovimiento
artistico; paraell o sel edaran al osalumnosunaseri ede pautasaseguir rel acionadas
con cada movimiento.

A cadafasedel aasi gnaturahemosadaptado un movimientodeterminado. Para
ello tomamos como referenciadiferentes lenguajes dibujisticos:

— Lalinea.

— Réaciénfondo-figura

— H color. \

— El plano.

— La.mancha.

126

ot Bt a o = m




2. METODOLOGIA:
2.1. Movimientosartisticossaleccionados;

Adaptacion de suscaracteristicasesenciales d trabajo deinvestigacion.

Laelecciondelos movimientos artisticos se ha realizado teniendo en cuenta
las caracteristi casespecificas, tantoformal escomo conceptual es, delos mismos,
demaneraquel aspautasmasdestacadasy caracteristicasdecadaunosean aplicadas
d dibujoarealizar, paraquel osalumnos comprendandesdesu experienciapersona

laevolucidn plésticay conceptual delos mismos, basdndonosen sus anaogiasy
diferencias.

Fase de Linea: GOtico y Renacimiento.

— Gdtico:

El objetivoeshacer un acercami ento aeste movimiento medianteun dibujode
lineas, paraello seimpartieroncl asesteoricassobrelas principales caracteristicas
del Gético,explicandolascondicionessocia esehistoricasenlasquesedesarrolla,
y a mismo tiempo seestudiaron | assol ucionesformal esenlasobrasdeartedeeste
movimiento. |

Se €ligio el Gotico paraestudiar el comportamiento de la linea durante este

periodo, habidacuentadel protagonismo que dicho el emento plastico desempefia
tanto en nivelesformales como conceptuales.

— Renacimiento:

Enestetrabgj opretendimoshacer unestudiocomparativoentreel comportamiento
lineal del Géticoy del Renacimiento.

El interds humanistico del Renacimiento hacequeel enfoqueartisticodeeste
movimientoseadiferenteal del Gotico. Mientrasqueenel primeroexisteun gran
interéspor el estudiodel aanatomia, tanto cientificacomo plésticamente,enel Gotico
el motivocentral seralaespiritualidad. Estoinfluyedirectamenteenlassoluciones
formales de cadamovimiento y por consiguiente en el tratamiento delalinea.

Fase de relacién Fondo-Figura: Barroco.

Actud menteentendemosel Barrococomounestiloque, alolargode sigloXVIy
parte del XVIII, se nos muestradefinido en si mismo (ni contrarioni derivadodel
Renaci miento),como unlengua e propioy compl g ogqueofrece diversassol uciones
estdticas y formales, Yy con unavisién contradictoriay alavez unitariafruto dela
época.

El Barrocotieneunascaracteristicas i ddneascomo el emento plésticoparal acoin-
prension delarelacionentreel fondoy lafigura
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Despuésdeplantear alosal umnos, en clasestedri caslasituaci Onartisti caehxstd
ricadel momento, se estudiaron las princi pal essol ucionesformal es ae estemovi- 3
miento. (Composicionesabiertas, el tratamientodel aluz globalizadora y | amtroduc-
ciéndela perspectlvaaerea)

Aunquelaintenciondel trabaj onosea el acercamientoadeterminados pmtores,
esinteresanteel estudioy andlisisdealgunosdeellosy de formapormenonzada
por simbolizar perfectamenteel espiritudetodoun movimientoartistico. Valgan como g
g/emplos Rembrandt y Caravaggio.

R M,mmm s

1 it

Fase de Color: Impresionismo y Expresionismo.

— Impresionismo:

L osartistasimpres onistas hicieron uso del osdescubrimientoscientifi cosdel
colory lo aplicaron asusobrasde arte.

Desdel asprimerasobrasdeM onet hastael Puntillismo, seproduceunagran evo-
lucion con respectoal tratamientodel color. Estefendmeno abre uncampo 1d6neo¢
parala presenteinvestigacion. :

Paral areslizaciondeestesj ercicioseiluminaronal osmodel osdel aulaconluces s
decoloresquefueronproyectadasdesdediferentespuntos. L osalumnosresolvieron 4 i

contizasy pastelesdecol or tratandodetraducir con estastécnicaslateoriadiviso-
nista del color.
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— Expreﬂonlsmo B
El Irnpresionismohacereferenciaal ahuellaquelarealidad externaproduceen
laconcienciadel artista; en términos %peuflcospodrlamosdeurquelanaturaieza,?
sereflgjaen el artista. El Expresionismo por el contrario es un movimiento desde;
el artistahaciael mundo exterior, yaqueesesteel quese proyectaimprimiendosi ;
huellaenel objeto. Por ellosemotivol acapacidad expresivadel alumnoen estetra- :
bajo, conel findeconseguir unacercamientopl &sticoa movimientoexpresionista.

Fase de Planos: Cubismoy Futurismo.

Lanuevaformaderepresentaci Gnguecons guieronestosmovimientosy su par-.'('

aplicacion en estafase.

— Cubismo:

El Cubismo cambi 6 radical mentel aconcepciondelasformas, yaqueno tenlaq-f- :
ningunaintencion derepresentar |a perspectivarenacenti sta, sustituyéndolapor la}
multiplicidad de puntosde vistay larecurrenciad claroscurotradicional. '

L osalumnos afrontarond trabajo con diversastécnicasdibujisticas, pudiendo
anadir collages como planos resol utivos de formas. :
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— Futurismo:

El origen dd Futurismoesel Cubismo, perolosartigasitdianosenciertosentido
avanzaron un paso mas que los cubigtas en cierto sentido, mientras estos pro-
ponian mostrar todos |os aspectosde un objeto alavez, losfuturistastrataron de

situar d espectador en medio del mundo dinamicoy agitadodel convulso periodo
- deentreguerras.

Trataronlosplanosdemaneradistintaal oscubistasal ser su maximaobsesion
la de representar en sus obras|a sensacion de movimiento.

En € trabgjo de clase se abordo este planteamientocon secuenciasde planos
repetitivos. con € fin de crear sensacién dindmica en dibujo.

Fase de Mancha: Pop art.

Lavariedad de solucionesplésticasqueaportael movimientoPop, facilitari el
tratamiento de lamanchaen sus distintasinterpretaciones.

La utilizaciondetintasplanasy caracterespublicitariospermitene acercamiento
conceptua abasede manchasgenerd esquesi ntetizany configura lacomposicion.
Losmateria esdiversosenlosqueselespermitianalosaumnosredizar el trabgjo

enriquecieron |osresultadosapartir de propuestastan diversascomoel “graffitti”
0 €."asamblage™.

2.2. Desarrollodelasclasestedricas

Paradesarrollar lainvestigacion se llevd a cabo una serie de clases tedricas.
Cadaclasetenialugar al comenzar lasfasesdel programay trataban especificamente
decadafasey surel aciénconel movimientoartistico correspondiente. Estasclasesse
complementaroncon € apoyo deaudiovisuales delas obrasmassignificativasde
cadamovimiento,destacandol osrasgoscomunes, o sus peculiaridadesen cadauno.

Restimenestedricos.

Paralarealizaciondel dibujodeclasetambién seentregaron unaseriederest-

menesquecontenianl ospuntos nds importantesdecadamovimientoparagquesirvie-
ran de orientacion y gpoyo.

2.3. Classspracticas. descripciéony leccion

Unavez concluidaslasclasestedricas sedesarrollaronlaspracticas, conel aseso-
ramientocontinuode profesorado, integradopor losprofesoresD. Manue Sanchez
Arcenegiii, Catedrético, D. LuisMontes, Profesortitular, D. Antonio Lépez, Profesor

titular, D. Daniel Bilbao, Profesor asociadoy D. Diego Blézquez, colaborador de
laCétedra
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- encada fase del programa, le permite una comprensién mas profunda del concepto

s i oo bedins

Los alumnos dispusieron de diversos modelos de escayola que escogieron libre-
mente para desarrollar cada trabajo. Estos modelos fueron modificados por el profeso-
rado en su estructura externa, mediante ropajes, luces de colores primarias, focos
de luces blancas etc., para mostrar la atmésfera adecuada en cada movimiento. Para
cada trabajo el alumno dispuso de 3 sesiones (9 horas), una vez concluido, debfa cam-
biar de modelo para comenzar un nuevo trabajo, ya que en cada fase se realizaron
varios dibujos. A medida que los trabajos comenzaban se mostraban ejemplos de los
mds acertados para que el propio alumno estudiase con imigenés directas de los
dibuijos de sus propios comparieros. :

Al final de cada fase se eligieron los ejercicios més significativos para su posterior
clasificacion y archivado mediantediapositivas.

Estodio un balanceel evado dediferentesformasde afrontar cadamovimiento
artisticoenfunciondel apersonalidady €l lengug egrafico utilizadopor losadumnos.
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24. Fichatécnicade cadatrabajo

i

Para la clasificacion de los gercicios se elabord una ficha modelo que nos *
permitidunandlisisenfunciondeunosparidmetros generales y otrosmésespecificos
decadafase. '

il

3 RESULTADCSY CONCLUSI ONES

quelos beneficios didacticos fueron altamentesatisfactorios, teniendo en cuenta
quelos alumnos de primer cursode BB.AA. apenasllegan alafacultad con cono-
cimientossobre conceptos plésticos de movimientosartisticos. El hecho quese

el alumno quien se introduzca en un lenguaje pléstico de determinados movimientos 3

utilizado, sin que su conocimiento se limite a las clases de historia del arte, funda-
mentalmente tedricas. ' ‘
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