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RESUMEN

Defonir un curriculum oficial, tal como se prefigura en el actual proceso de Reforma, es tomar posicién vespecto a la cultura

ue se desea srradiar desde la escuela. De ahi gue hayanos tomads la cultira como concepto de refevencia, parva desde & abordar
Z‘t posible velacion que en el ambito de la escuela a.'eérf:w establecerse entre la cultura andiovisial y el cwrriculum escolar. No se
considera que esta relacién haya de pasar necesmiamente por la inclusion en el carriculum de una asignatura con los contenidos
y formas audiovisuales. Se :?Dﬁesm, migs bien, por que el rabajo en la esciels genere en los alumnos un pensamiento vy actitud
¢ritica y creativa hacia la cultira andiovisial, lo mismo que bacia el vesto de las formas culturales. El veto no es tanto almacenar

informacién cuanto su estructuracion y uso.

Introduccion

El binomio que aparece como titulo es lo
suficientemente ambicioso como para disuadir
al lector de encontrar en lo que sigue respues-
tas satisfactorias al problema abordado. Sin
embargo, la contraposicién de los dos térmi-
NoS permite entrar en un terreno que nos re-
sulta de especial significacion en estos momen-
tos. El incremento de la presencia social de los
productos audiovisuales, por un lado, y la nue-
va ordenacion del sistema escolar juntoa la re-
definicion de los curricula, por otro, invitan a
volver sobre las controvertidas relaciones en-
tre estos dos campos. De hecho, en ¢l Libro
Blanco se explicita como uno de los objetivos
del nuevo tramo de escolarizacion obligatoria
el "asegurar una ensefianza bisica verdadera-
mente completa (...}, ofreciéndoles [a oportu-
nidad de adquirir los conocimientos, habilida-
des y aptitudes necesarios para desenvolverse
en una sociedad compleja, como la actual” (p.

93). Esta loable pretension inicial se recoge en
la LOGSE bajo la siguiente formulacién: "Co-
nocer las caracteristicas fundamentales de su
medio fisico, social y cultural, y las posibilida-
des de accion en el mismo (art. 13, g).

Desde tan altas miras suponemos -tal vez
con cierta ingenuidad- que la reforma educa-
tiva, alin por los senderos del debate y las ne-
gociaciones entre el MEC, sindicatos y comu-
nidades autonomas, se propondra ir mas alla
de la mera modificacién de la estructura del
sistema. La ocasion parece propicia para no
quedarse en eso y abordar un proceso de cam-
bio profundo en el "pensar” y en el "hacer"
de la escolaridad piiblica, implicando tanto a
los sectores sociales interesados como a los
administradores de la institucion escolar. A
partir de esta perspectiva amplia de camnbio y
no de mera reforma de viejas rutinas es desde
donde vemos con interés creciente la relacion
dindmica y creativa entre la cultura audiovi-
sual y el curriculum escolar. Entendemos que
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el curriculum escolar (DCB si hemos de ser
ortodoxos) sera una de las piezas claves del
proceso de cambio puesto que en el se prefi-
gura el modelo de cultura a transmitir.

Aunque contraponemos aqui cultura au-
diovisual y curriculum escolar, sin embargo,
seadvierte en el ambito de la experiencia con-
tidiana que no lo estan tanto. Ambos remiten
a campos con multiples solapamientos y as-
pectos comunes, estando lo distintivo en que
cada uno de ellos recibe tratamiento institu-
cional diferente y compartimentado (institu-
cibn escolar/instituciones de comunicacion
social). A partir de esta segregacion surgen
gran parte de las difercncias en aspectos tales
como el tratamiento formal de la comunica-
cidn, contenidos, referentes, cédigos, audien-
cias, controles y espacios de recepcién, sopor-
tes, practicas, etc. Por otro lado, los sujetos
receptores son también los mismos, pues los
alumnos y profesores son a la vez consumi-
dores de los medios de comunicacién social
o, al menos, de alguno de ellos. Sin animo de
simplificar en exceso, puede afirmarse que a
travésdel curriculum la escuela se muestra co-
mo el bastién de valores y formas culturales
de un presente ms hipotecado por el pasado
que comprometido con el futuro, marcadas
ademds por su caricter selectivo. Mientras
que la cultura audiovisual, difundida a traves
de las modernas tecnologias de la informa-
cibn, se nos presenta mediante una oferta de-
mocraticay no discriminatoria en apariencia,
pero ocultando su origen y pretension homo-
geneizadora de las diferencias sociales.

A partir de estas breves consideraciones
previas interesa centrar el tema que nos va a
ocupar y que se resume en este interrogante
¢qué relacién se puede y debe establecer en-
tre la cultura audiovisual y el curriculum es-
colar justo ahora que se habla de reforma edu-
cativa? en torno a esta cuestion tratarcmos de
articular lo que sigue, entendido no tanto co-
Mo "respuestas” $ino como aportes para enri-
quecer el debate -ain demasiado restringido
a los circulos de expertos e iniciados- que so-
bre estas cuestiones debe hacerse en un mo-
mento tan importante como el actual.

La cultura como nexo

El término cultura, sin ninguna duda, es el
concepto central de cuanto se plantea aqui.
En una primera aproximacién la cultura se
entiende como el entorno en el que se desen-
vuelven y al que contribuyen tanto la escue-
la como los medios de comunicacion social.
A partir de esta evidencia es desde donde ad-
quiere todo su sentido el titulo de este epigra-
fe, puesto que es la cultura la que actiia como
nexo, como enlace entre lo que llamamos cul-
tura audiovisual y curriculum escolar. Lo cual
estd por encima de cualquier otra considera-
cién de tipo ideolégico, pedagdgico o episte-
molbgico, puesto que, por lo demas, estas pos-
turas pucden no ser mas que la tapadera de in-
tereses de bajo alcance. Asi pues, la cultura
constituye, al menos formalmente, la materia
prima con la que trabaja o deberfa trabajar la
escuela; mientras que los medios de comuni-
cacibn convierten determinados retazos de
esa cultura en producto audiovisual. No po-
demos olvidar, en este sentido, que entre los
mensajes que emanan de cada uno de estos
4mbitos existe una relacién de contraposicién
en lo manifiesto y de sincronismo en lo laten-
te.

Tras esta primera aproximacion, hemos de
entrar en un terreno mucho mas vidrioso y
en el que resulta dificil llegar a puntos de con-
senso. Nos referimos al propio concepto de
cultura. El problema no es tanto de defini-
cidn, de delimitacion inequivoca del término,
como el de explicitar y aceptar la diversidad
de concepciones y las implicaciones que de
cada una de ellas se derivan. De ahi que J.
Martin-Barbero (1988) afirme que no se pue-
de resistir ni enfrentarse creativamente a la
complejidad cultural de nuestra sociedad des-
de las esencia o desde las raices. "De ahi que -
propone- el debate sobre las concepciones de
cultura se nos torne crucial" (p. 42). La cues-
tién no es ya volver la mirada sobre la tradi-
cién cultural heredada, ni sobre sus elemen-
tos més sustantivos. Lo significafivo ahora es
abordar la realidad cultural presente a partir
de esquemas conceptuales acordes con las exi-
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gencias de esa nueva realidad. Y esta tarea re-
quiere someter a debate el concepto de cultu-
ra, al menos en sus acepciones mas clasicas.

Aunque dejemos para los espec1ahstas las
dlSCllSlOﬂeS €n torno a este COﬂCﬁPtO S] que
es oportuno explicitar nuestra postura al res-
pecto. De esta manera no solo aportamos ele-
mentos para el debate, sino que, ademas, se
plantea el fundamento sobre el que se susten-
ta [a argumentacion que sigue. En esta linea,
pues, recurrimos al socitlogo S. Giner (1976)
quien, a partir de la clasica definicién de E.
Tylor, nos propone:

Basicamente la cultura consiste en contenidos de
conocimiento y pautas de conducta que han sido so-
cialmente aprendidos. La cultura, pues, requiere un
proceso de aprendizaje, el cual es soctal lo que no sé-
lo quiere decir que nace de la interaccion humana, si-
no que la cultura consiste en patrones comunes a una
colectividad. (...). Alcanzamos el concepto de cultura,
y sus diversos aspectos, a través de sus resultados tan-
gibles que son acciones sociales y sus efectos. Ambos
obedecen a normas, creencias, actitudes; y a éstas lle-
gamos por induccién. (p. 76).

Esta breve referencia nos permite resaltar
que el concepto de cultura consiste en "con-
tenidos de conocimiento y pautas de conduc-
ta" que se transforman en "patrones comunes
auna colectividad". Ahora bien, hemos de ad-
mitir que, ademas, tales patrones se inscriben
en un contexto sin delimitacién nitida, con-
f]gurados através del tiempo y en cuya dhabis
racion participan diferentes clases sociales,
aunque el protagonismo en la tarea pueda
atribuirse, en mayor grado, a alguna de ellas.
Entendemos que desde estas especificaciones
es posible eludir los "insultos intelectuales”
(seglin la expresién de Geertz), que se entre-
cruzan los estudiosos de la cultura segin es-
ten adscritos a concepciones objetivistas o sub-
Jjetivistas de la cultura.

En opinion de C. Geertz (1989) la cultura
debe ser entendida como un documento acti-
voy publlco para, desde ahi, evitar los plan-
teamientos que conducen, en su opinién, a
concepciones de la cultura que califica de re-
duccionistas a unas y reificadoras a otras, o de
psicologicista a la que ha surgido como reac-
cién al binomio precedente desde lo que se

llama antropologia cognitiva. De forma muy
escueta y clara, Geertz mantiene que "la cul-
tura consiste en estructuras de significacion
socialmente establecidas en virtud de las cua-
les la gente hace cosas... (p. 26).

Ahora bien, esas estructuras no se articu-
lan en tornoa categorias cuyo contenido pue-
da describirse linealmente. El principio es-
tructurador que explica, entre otras cosas, el
cambio de contenido de las categorias en ca-
da época son las tensiones y las oposiciones
permanentes entre lo dominante y lo domi-
nado, entre lo subjetivo y lo objetivo, entre
lo central v lo periférico, entre lo popular, [o
masivo y lo elitista, entre lo institucional y lo
marginal (no mstltuaonal:zado). En sumay
seglin lo plantea S. Hall (1984) el principio es-
tructurador clave son las relaciones de poder
que constantemente puntiian y dividen el do-
minio de la cultura en sus categorias preferi-
das y residuales” (p. 103). Lo relevante, pues,
no son los contendios y objetos fijados histo-
ricamente como cultura, sino el conjunto de
la red de relaciones que intervienen y produ-
cen lo que conocemos como cultura, enlazan-
do en un todo compacto los procesos mate-
riales de produccién y los sistemas de repre-
sentacion simbdlica generados.

Esta red no se da en ¢l aire sino que, como
afirma P. Willis (1988), esta mediada por fac-
tores estructurales y un contexto institucio-
nal material y organizativo que son los que
respaldan formas peculiares de relacién, pard-
metros de equilibrio y complementariedad
(p. 212 y ss.). Desembocamos asi en el con-
cepto de mediacion proceso perfectamente
identificado pero al que no todos denominan
con el mismo término. Aqui tomamos el de
mediacidén porque consideramos que es el que
mejor explica el papel social de la cultura y el
de lo social sobre la cultura. Segiin J. Martin-
Barbero (1988) la confusién reinante en tor-
no a la concepcidn de la cultura comienza a
aclararse a partir de la percepcion nueva de la
"mediacion que las dimensiones y las dinami-
cas culturales ejercen en los proceso economi-
cos, en las solidaridades politicas y en los con-
flictos sociales" (p. 42). Segin Martin Serrano
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(1977): "La mediacion se define como la acti-
vidad que impone limites a lo que puede ser
dicho, y a las maneras de decirlo, por medio
de un sistema de orden”. (p. 54).

Siasumimos-hoy es mas evidente que nun-
ca- la naturaleza comunicativa de la cultura,
se podran captar las verdaderas dimensiones
de la mediacién. Pues de acuedo con Martin
Serrano, desde el punto de vista operacional,
modelo de mediacién y codigo son compara-
bles. Mediante este codigo, en la difusion de
la cultura, se impone una determinada vision
del mundo, con lo que la sociedad se asegura
la continuidad del orden establecido. Lo cual,
como es légico, no se produce de modo me-
cAnico, sino en medio de la dialéctica entre la
acomodacion, la resistencia y la contestacion
que tienen los individuos, en tanto que recep-
tores, insertos en unas circunstancias vitales
concretas.

Por lo que se refiere al tema que se trata
aqui no descubrimos nada nuevo al afirmar
que tanto los medios de comunicacién social
como la escuela prestan el soporte institucio-
nal a la comunicacion cultural, actuando es-
tas instituciones como mediadores. En ambos
casos el codigo de mediacién utilizado es el
mismo, si bien desde la perspectiva de los
mensajes enunciados tanto los contenidos co-
mo los formatos de presentacién son cualita-
tivamente distintos. Pero esta diferencia no
debe impedirnos detectar la semejanza en lo
que les confiere sentido como institucion, es-
to es, su papel de mediadores sociales.

Estatus de la cultura audiovisual

Una vez perfilado el concepto central, sin
duda, es oportuno hacerse otra pregunta: ¢se
puede hablar con propiedad de cultura audio-
visual? La (inica respuesta razonable es la afir-
mativa, tanto desde la perspectiva de analisis
del momento presente como desde la preten-
si6n de integrarla en el curriculum escolar. Lo
expuesto en el apartado precedente apunta las
suficientes lineas argumentales como para
fundamentar tal afirmacién. En su desarrollo

histérico, no obstante, ha pasado por diver-
sas fases, desde los detractores hasta los fer-
vientes defensores (lo que en frase hecha, acu-
fiada por U. Eco, se califica de apocalipticos e
integrados). Sin creer ni querer estar incluido
en uno de estos dos grupos, es evidente que
las actuales propuestas culturales no se pue-
den descalificar o ensalzar indiscriminada-
mente sin el riesgo de caer en maximalismos
entorpecedores del dialogo. A partir de esta
consideracién, no podemos compartir el pa-
recer de M.D. Juliano (1986) cuando, siguien-
do una opinién de Octavio Paz, afirma que
sdlo considera la cultura de masas como "es-
trategia de los sectores dominantes para ma-
nipular a los dominados". Y aflade:

La cultura de masas no procede de los sectores que,
tebricamente, la comparten, sino que es producida y
distribuida por sectores sociales que ellos no contro-
lan (medios de comunicacién de masas, industria de
bienes de consumo), es decir, les es "asignada”. (p. 7).

La descripcién que se nos presenta del fe-
ndmeno de masas y su insercion en la socie-
dad actual parece acertada, pero de ahi no se
puede dar un paso hacia la explicacion de por
qué eso es asi. Si bien esta caricaturizacion le
deja el campo expedito para apostar por lo
que la autora llama cultura popular que es la
que se genera en el seno de una clase social en-
marcada por los ambitos economico y social.
Sin ignorar el apunte descriptivo, considera-
mos 1nds comprensiva epistemologicamente
la postura de Martin-Barbero (1989) cuando
plantea:

Preguntarnos por lo que en la comunicacién ma-
siva hay de cultura implicaluchar contrala razon dua-
lista para entender el doble movimiento que, en el fun-
cionamiedo de los medios de comunicacion, articula,
deuna parte, las demandas sociales y las dindmicas cul-
turales a las 16gicas del mercado y, de otra, liga el ape-
go a unos formatos con la fidelidad a una memoria, y
Ta pervivencia de unos géneros con la emergencia de
nuevos modos de percibir y de narrar. (p. 24).

La fuerza de los hechos en el momento pre-
sente lleva a considerar que la cultura audio-
visual se ha impuesto en todas las sociedades
desarrolladas de cualquiera de los cuatro pun-
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tos cardinales. Asentada sobre una florecien-
te industria cultural que le presta soporte, la
cultura audiovisual se ha convertido en hege-
mébnica respecto a las formas culturales domi-
nantes hasta ahora. Incluso algunas de las for-
mas expresivas de la nueva cultura ya han lo-
grado entrar en los "santuarios” de las cultu-
ras cldsicas, como es el caso de los museos. El
Centro Georges Pompidou de Paris o el Cen-
tro de Arte Reina Sofia de Madrid, por citar
dos ejemplos, abren con frecuencia sus salas
a muestras y exposiciones del arte audiovisual
apoyado fundamentalmente en soportes to-
mados de las nuevas tecnologias de la infor-
macién. Todo lo cual le confiere potenciali-
dad suf1c1er1te para hacerse presente a uri vas-
tonimero de personas incluso si estan disper-
sas geograficamente, a la vez que le otorga el
caracter de demaocratico.

Con independencia de las consideraciones
artisticas, tema en el que no vamos a entrar,
lo cierto es que la cultura audiovisual se pre-
senta como documento activo y publico, con
estructuras de significacion socialmente esta-
blecidas (¢impuestas?) a partir de las cuales la
gente entiende y hace cosas. Hasta tal punto
esto es asi que hoy nadie cuestiona el que la
cultura audiovisual ha logrado introducir im-
portantes modificaciones en las formasy con-
tenidos de la interaccion social, sistema de va-
lores, concepcién y distribucidn de los espa-
cios familiares, del tiempo de ocio, pautas de
consumo, estrategias comerciales, vias de ac-
ceso a los bienes culturales, patrones estéti-
cos, etc. Impacto que se deja sentir, en mayor
o menor grado, en todos los sectores de la po-
blacién con independencia de su edad o nivel
cultural. No caben, por tanto, las disquisicio-
nes culpabilizadas en torno a los nifios y jo-
venes indefensos o respecto a los analfabetos
audiovisuales como a veces se les califica a los
adultos.

La cuestién fundamental de fondo no pa-
rece ser tanto la del impacto/efecto como la
que subyace a lo que nos plantea H. Marcuse
(1972) cuando afirma:

Estaliquidacién de la cultura bidimensional no tie-
5 5
nelugar a través de la negacidn y el rechazo delos "va-

lores culturales”, sino a través de su incorporacion to-
: 2 i

tal al orden establecido, mediante su reproduccion y

distribucion en una escala masiva (p. 87).

Tal como se esta configurando el panora-
ma cultural, no creemos que se pueda hablar
de una "liquidacién" sino mas bien de recolo-
cacién en el espectro de la oferta. La posicion
dominante ocupada por la cultura audiovi-
sual, aunque convive y vive de los valores y
formas culturales tradicionales, su hegemo-
nfa, le permite presentarse como Gnica y uni-
versal, dando pie a la unidimensionalidad de
la que habla Marcuse. No hace falta ser dema-
siado sutiles para darse cuenta de que hay
muy pocas semejanzas de experiencia cultu-
ral entre asistir a un concierto en directo y su
visionado por TV, entre una pelicula y su
emision en TV, entre la diapositiva de un cua-
dro y el contemplar el cuadro, entre leer un
libro y su resefia en prensa, etc. S1 aceptamos
estas diferencias estamos admitiendo la exis-
tencia de dos culturas que conviven pero que
se distribuyen asimétricamente en la sociedad
de acuerdo con las leyes y principios que re-
gulan el mercado, elemento comin a ambas.

El fenémeno sefialado no es totalmente
nuevo, sdlo que en el caso de la cultura audio-
visual se manifiesta con mayor virulencia que
con las formas culturales precedentes. Asi
pues, para poder comprender la cultura au-
diovisual hemos de tener en cuenta, al menaos,
estas cuatro dimensiones:

a) Los procesos y practicas de produccién
de estos bienes culturales estan regidos por el
principio de especializacion.

b) La propiedad de los medios de produc-
cién se regula conforme a las mismas leyes
que imperan en una sociedad de mercado,
siendo el beneficio su principal objetivo.

¢) El producto que ponen en circulacion se
identifica como representaciones simbolicas
de rodo lo que sea susceptible de ser represen-
tado, siendo el lenguaje audiovisual su princi-
pal forma expreswa

d) Los espacios de circulacién no tienen li-
mites, donde haya posibilidad de mercadoalli
puede entrar la cultura audiovisual.

Es evidente que conceptualizar las nuevas
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formas culturales bajo estas cuatro categorias
requiere revisar muy profundamente los es-
quemas de estudio y explicacion tradiciona~
les. Pero los conflictos generados en este am-
bito no son menores ni menos relevantes que
los que se estan activando en los diferentes es-
tratos y colectivos sociales como consecuen-
cia del proceso de cambio y adaptacion a las
nuevas formas y pautas culturales. En uno y
otro ambito el proceso no es lineal ni mucho
menos mecanico, sino que estd siendo largo
y lleno de tensiones de muy distinta natura-
leza.

El curriculum escolar

En el otro extremo de nuestra contraposi-
cidn el concepto clave es el de curriculum que
lo es también, sin duda, en el actual proceso
de reforma. El uso impreciso que con tanta
frecuencia se hace del mismao lo esta convir-
tiendo en un concepto difuso y polivalente,
hasta el punto de quedar reducido a una esti-
pulacién esquematica de los contenidos ofi-
ciales a transmitir en el aula. Sin embargo, el
objetivo perseguido en este traba;o (relacio-
nar el curriculum con las practicas culturales
externas a la escuela) nos obliga a clarificar
brevemente nuestra concepcién del término.
Asi, cuando hablamos de curriculum, basica-
mente estamos aludiendo aun conjunto de re-
laciones y practicas que remiten a "aquello
que sucede o pasa en el aula". Este conjunto
de relaciones y prdcticas pueden ser acotadas
desdediversas perspectwas que tienen que ver
tanto con la posmon tedrica adoptada por
aqueél que define el término como con las con-
diciones concretas en las que opera la escuela
enun momento histérico y social determina-
do. Al menos esto es lo que nos da a entender
L. Stenhouse (1984) cuando afirma:

El curriculum es una tentativa para comu nicar los
principios y rasgos esenciales de un proposito educa-
tivo, de forma tal que permanezca abierto a discusion
critica y pueda ser trasladado efectivamente a la prac-
tica. (p. 29).

El curriculum, pues, se concibe como una

constelacién de intenciones, contenidos, for-
mas y materiales que se desarrollan en un
marco institucional. El mismo autor, un cla-
sico en este campo, puntualiza mas adelante
que el curriculum recoge “no solo contenido,
sino también método y, en su mas amplia
aplicacién, tiene en cuenta el problema de su
realizacidn en las instituciones del sistema
educativo” (p. 30). Lo cual implica que el cu-
rriculum esta sometido a una serie de limita-
ciones de naturaleza muy diversa, como las
opciones de tipo 1deelog1co polmco econod-
mico, social, etc. Enla prictica, el curriculum
escolar representa una parte del conjunto de
conocimientos, artes, habilidades, lenguajes,
convenciones y valores que existen como tra-
diciones en la sociedad. Recodemos que es a
estas realidades sociales a lo que se denomina
cultura. Para Gimeno Sacristan (1988) la con-
cepcién del curriculum como proyecto cultu-
ral,

analiza como se convierte en cultura real parapro-
fesores y para aiumnos incorporando a especiﬁcidad
de la relacién teorfa-practica en la ensefianza como
una parte de la propia comunicacién cultural en los
sistemas educativos y en las aulas. (p. 61).

Ahora bien, tal como reconoce Stenhouse,
las escuelas no pueden transmitir toda la cul-
tura disponible en nuestra sociedad. A partir
de esta constatacion es necesario preguntarse:
squé y de donde procede o que se ensefia en
las aulas?, sen qué medida los contenidos y
formas curriculares de la escuela conectan
con el entorno cultural del aula? A estos inte-
rrogantes responde el mismo autor siguiendo
las aportaciones de la llamada "nueva socio-
logfa de la educaciéon” britanica y lo plantea
en estos términos:

La presmn ejercida sobre | la escuela para que man-
tenga su propio orden a través de una relacion jerar-
quica conduce a la génesis de una ideologfa cuya fun-
cibn consiste en el control social, Esta ideologia no se
ajusta al conocimiento tal como es utilizado en la so-
ciedad, sino, mis propiamente, tal como es poseido.
(p- 84).

La institucidn escolar, en tanto que ejerce
una funcién de mediacién, no es autbnoma a
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la hora de confeccionar los curricula que va a
poner en practica en sus aulas, sino que los
grupos de presién de los ambitos socioeconc’)-
micos actuardn sobre la escuela para que ésta,
mediante su curriculum, ejerza un determina-
do control social. Para alcanzar este objetivo
no explicito, el cddigo curricular -la forma de
definir y presentar la cultura en el aula- se
muestra sumamente eficaz. Como sefiala M.
Apple (1986), "el control se ejerce también
mediante las formas de significado que distri-
buye la escuela” (p. 88). En este sentido se pue-
de afirmar que el conocimiento que se pro-
yecta sobre el curriculum escolar se basa mas
en su valor de "cambio" que en el de "use”,
es decir, definido desde una ideologia centra-
da mucho mis en el caracter objetivo -y por
lo tanto no ideolégico- de posesion de un co-
nocimiento supuestamente cientifico y obje-
tivo, y no tanto en el valor de uso de ese co-
nocimiento, esto es, las condiciones y conse-
cuencias de utilizacidn y creacidn de cultura
en un marco socioecondmico e histérico de-
terminado.

Lejos de posiciones apocalipticas, estas
breves consideraciones creemos quedan per-
fectamente reflejadas cn los documentos que
conocemos de la actual reforma. Aparte de
otras consideraciones, podemos afirmar que
el DCB finalmente decidido scra el resultado
justo que puede derivarse de las condiciones
intelectuales, institucionales y culturales des-
de las que se esta elaborando. Las formas y
practicas curriculares dela escuela pertenecen
a la cultura dominada, por tanto no es facil
que asuma en su Seno practicas que cuestio-
nen a la cultura audiovisual que es la domi-
nante. Y por si queda alguna duda, vaya aqui
una referencia de la reciente LOGSE:

Articulo 4.

1. A los efectos de lo dispuesto en esta ley, se en-
tiende por curriculo el conjunto de ObJC[lVOS conte-
nidos, métodos pedagbgicos y criterios de evaluacion
de cada uno de los niveles, etapas, ciclos, grados y mo-
dalidades del sistema educartivo que regulan la précti-
ca docente.

Esta es la concepcion de curriculum plas-

mada en el BOE, lo cual quiere decir que se-
ra sometida a sucesivas fases de "interpreta-
cién antes de su plasmacién practica en el au-
la. A lo largo de este proceso participaran di-
ferentes instancias en las decisiones que deter-
minaran, en gran medida, el sentido tedrico
y practico que finalmente adopte el curricu-
lum. El hilo conductor de este proceso no vie-
ne marcado (nicamente por las metas y prin-
cipios que rigen la escuela, sino por las estruc-
turas e ideologfa dominante en el contexto so-
cial. A modo de ilustracién y una vez cono-
cida la propuesta de la instancia politica, vea-
mos lo que otra instancia, aparentemente mas
técnica, incorpora en el curriculum oficial del
campo que nos ocupa.

De acuerdo con el proyecto de "minimos”,
previsiblemente en la versién mas parecida a
lo que aparezca en el BOE (segiin comenta-
rios de enero del 91), en el Arez de Conoci-
miento del Medio de Primaria, se rotula asi el
Bloque 9: Medios de comunicacion y transpor-
te. Su apartado de Contenidos conceptuales
se rellena con cuatro subapartados del si-
guiente tenor: 1. Los medios de comunicacién
de masas, 3. La informatica: almacenaniiento,
tratamientoy difision de la informacion. En el
apartado de contenidos procedimentales se
formula, por ejemplo, el 3. Andlisis critico de
la informaciény de los mensajes publicitarios re-
cibidos a través de distintos medios. Por lo que
se refiere a los Contenidos actitudinales nos
encontramos con lo siguiente: 1. Sensibilidad
ante la influencia que ejercen los medios de co-
municacion en la formacion de opiniones, con
especial atencion a la publicidad y al consumo.

Ateniéndonos a la légica interna de este
proyecto de curriculum, como minimo se
pueden plantear dos observaciones: a) Nin-
g(n otro Bloque de este drea aparece formu-
lado de forma tan abstracta, genérica y con-
fusa, y b) Este es el Gnico Bloque que en la
parte de evaluacion no cuenta con ninguna ca-
tegorfa que refuerce su presencia en el catalo-
go; como se sabe, sblo aquello que explicita-
mente se plantea como objeto de evaluacion
tiene visos de ser, al menos, explicado/estu-
diado. Dado el cariz de la propuesta curricu-
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lar parece obligado preguntarse: ¢En qué me-
dida estas formulaciones conectan y exploran
la experiencia de los alumnos de primaria?;
¢no seria mas honesto que desapareciera el
Bloque? Todo induce a pensar que se puede
perder la ocasién de negar la afirmacion de
Gimeno (1988) cuando caracteriza los apren-
dizajes escolares como "muy disociados del
aprendizaje experiencial extraescolar de los
alumnos". (p. 85).

Hay ya suficientes evidencias respecto a
los planteamientos en los que se sustenta la
nueva propuesta curricular, como para for-
mular estas dos consideraciones:

a) Se hace explicita una valoracion negati-
va de los contenidos culturales que no sean
facilmente circunscritos al caduco formato
curricular de dreas y materias, priorizando
aquellos otros que siempre han constituido el
nticleo de la cultura académica.

b) El DCB adopta una postura conservado-
ra al menos respecto a la estructura curricu-
lar, puesto que se opta por las formas tradi-
cionales de posesién, produccién y distribu-
cién del conocimiento. De esta manera, por
otra parte, se le asegura a la institucidn esco-
lar el control sobre el trafico de informacién
y significados, al menos en su dimensién ma-
nifiesta.

Apertura del curriculum hacia la cultura
audiovisual '

Pese a las consideraciones y constataciones
precedentes, parece necesario apostar por lo
que "deberia" ser en tanto que ello significa
adoptar una posicion critica hacia loque "es"
de hecho. Lo cual no representa, en modo al-
guno, una postura idealista o conformista, si-
no que es una estrategia para incidir en los ni-
veles inferiores de determinacién del curricu-
lum y sin perder de vista el eje vertical que
hemos comentado anteriormente. Asi pues,
volvemos a insistir en la idea de tomar el cu-
rriculum como el proyecto cultural que la es-
cuela oferta a la comunidad, aunque sea un
proyecto parcial puesto que no puede agotar

la totalidad del conjunto cultural. Pero en él,
sin ninguna duda, debe estar presente lo que
hemos venido llamando cultura audiovisual.

¢Cbmo, pues, hacer frente desde el curri-
culum escolar a esta nueva cultura? Caben so-
luciones muy diversas, aunque indudable-
mente es muy dificil adivinar cuiles pueden
ser las mas Gptimas. De lo inico que estamos
seguros es de no estar reivindicando una asig-
natura, en cualquiera de los ciclos y niveles,
dedicada a la cultura audiovisual. Tampoco
estamos pensando en un curriculum transver-
sal que "inspire" todas las practicas curricula-
res en el aula o en proyectos de accidén pun-
tual subvencionados al que sblo acceden los
"iniciados” y autodidactas, pero de los que
nunca se sabe cual es su grado de incidencia y
cambio introducido en las practicas curricu-
lares.

Apostamos, mas bien, por una concepcion
del curriculum acorde con los parametros de
una cultura dominante que mezcla y frag-
menta universos simbolicos que hasta ahora
habian sido compactos y estancos. Una con-
cepcibn capaz de generar, fundamentalmente
en el ambito de centro, estrategias curricula-
res que orienten practicas acordes con la cul-
tura audiovisual. Sc trata dc crear las condi-
ciones para que los alumnos, al menos del tra-
mo de escolarizacion obligatoria, desarrollen
destrezas cognitivas suficientes para poderse
enfrentar con esa amplia, agresiva y sutil ofer-
ta de [a cultura audivisual. De esta manera se
podriaromper labarrera de la intermediacién
que separa a creadores de consumidores. Los
objetivos educativos a conseguir se articula-
rian en torno a estos ¢jes:

La apropracién, esto es la activacidn de la compe-
tencia cultural de la gente, la socializacion de la expe-
riéncia creativa, v el reconocimiento de las diferencias,
esto es la afirmacion de la identidad que se fortalece
en la comunicacidn -hecha de encuentro y de conflic-
to- con el/lo otro. (Martin-Barbero, 1989, p. 25).

No se trata tanto de "ilustrar” sobre las nue-
vas formas culturales, como el "vivir" una serie
de experiencias que perimitan reconstruir racio-
nalmente la estructura de esa cultura. Se ha de
incidir tanto en la mente como en el cuerpo, en
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la razén como en la imaginacién, porque toda
nuestra existencia es ya sujeto y objeto dela cul-
tura audiovisual. Pensar que estos objetivos
pueden alcanzarse a partir de los breves retazos
que se ofrecen desde 4reas como Lengua, Tec-
nologia, Expresién Artistica o de Conocimien-
to del Medio es caer en el simplismo mecanicis-
ta de creer que el alumno/a puede "reconstruir”
en su mente el complejo puzzle que constituye
el referente de la cultura audiovisual. Como se
ha dicho mas arriba, la clave para acceder a es-
tas nuevas ofertas culturales, al igual que con las
clasicas, lo importante, es dominar el cédigo
con el que operan y no tanto el contenido con
el que se adornan.

Desde el curriculum escolar, pues, se debe
hacer frente a los componentes formales de la
cultura audiovisual. Y esta tarea requiere tan-
to estudio y reflexion como el resto de los
componentes del curriculum tradicional. No
hay razén para introducir en el aula tinica-
mente los aspectos folkléricos de esta nueva
cultura a fin de amenizar la estancia escolar,
como tampoco se puede audiovisualizar el
proceso de ensefianza bajo la coartada de ha-
cerlo mas eficaz. Cuando hablamos de los as-
pectos formales nos estamos refiriendo a los
codigos de sus mensajes, a las formas organi-
zativas bajo las que se produce esta cultura, a
los componentes informativos que se lanzan,
alas practicas que generan y los contextos so-
ciales en los que tienen lugar, etc.

Terminamos aludiendoa la dimensién que
complementa a la anterior, es la relativa a la
experiencia mas directa y vivencial de los su-
jetos. Nos referimos al desarrollo de las des-
trezas de produccién, de convertirse en emi-
sores utilizando los nuevos artefactos. No
creemos, sin embargo, que los centros escola-
res, tal y como hoy estin concebidos y con la
carga curricular que han de soportar, puedan
hacer frente a estas tareas. Lo cual obliga a
pensar en actividades extraescolares, pero no
por ello desconectadas del curriculum. Para

atender esta oferta habria que pensar en otro
tipo de centros e instituciones, como las ca-
sas de cultura, centros de tiempo libre, etc, en
los que bajo la tutela de monitores especiali-
zados y en coordinacion con el centro esco-
lar, los alumnos/as pudieran desarrollar acti-
vidades creativas y de produccidn usando las
nuevas tecnologias de la informacion. En es-
te sentido no dudamos en poner como ejem-
plos algunas experiencias puntuales de nues-
tro pals, en torno a emisoras de radio 0 TV
municipales. De modo mucho mas sistemati-
zado habria que referirse, entre otros, al caso
de Alemania y su red de medienzentrum a
donde los alumnos acuden, dentro y fuera del
horario escolar, a trabajar con fotografia, vi-
deos y ordenadores guiados por monitores
formados para estas tareas pedagdgicas.
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SUMMARY

Defining an official curriculum, as the present Reform process foreshadouws, is in fact 1o adopt a point of view with regard to
the cultrre whichs is to be irvadiated from school. That's why the author bas taken culture as & vefevence concept, from ;%icfa to
study the possible relations to be established, at schools, berween andiovisual culture and school eurviculum. This relation doesn’t
imply necessarily the inclusion f a subject with andiovisual forms and contents. The em[ofmsis is rather on school work genera-
ting pupils who can think and bave a critical and creative attitude towards audiovisual enltive and the rest of cultural forms.
The challenge is how to structure and use information rather than gathering 1.

RESUMF

La définition d’un curriculum officiel, tel que Pon préfigire dans Pactuel procés de Réforme, est une prise de position & propos
de Lz culisre que Pon veut irradier dis Pécole. Cest potr ca que Pauteur a consideré la culture comme un concept de référence 4
partir duque? Cest possible d’analyser la possible velation qu’il fandrait Stabliv, & Pécole, entve la culture andiovisuelle et le
carriculum scolaire. Il e fant pas qise cette relation exige Pinclusian dans le curvicnium d'rme matiere avec des contenus et formes
andiovisuelles, Pobjetif est plutdt que les Eives adoptent une pensée et attitude critique et créatrice vers la eultire andiovisnelle,
de méme que vers d’autres formes culturelles. I ne s’agit tant d’accumuler de Pinformation que de savoir la structicrer et Puser,



