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La presente comunicacion se centra en uno de los planteamientos existentes en
Amanda, ein Hexenroman, la ultima obra acabada de la autora alemana Irmtraud
Morgner, acerca de la posibilidad de encontrar un modo de comunicacién diferenciado
del masculino, "abstracto" y racional. A través del discurso de algunos actores
importantes de la novela y derivada de la misma practica estética y estructural de la
misma se infiere que dicho utopico modelo de comunicacidén pretende transgredir el
lenguaje tradicional y, por ende, socavar las estructuras patriarcales imperantes.

La compleja novela comienza cuando Beatriz, una recreacion de la trovadora
provenzal la Comtessa de Dia, resucita en un mitico espacio poblado por sirenas. Pronto
descubre que, como el resto de las sirenas, no tiene voz. Una de las sirenas, Arke -la
serpiente hija de la Tierra, Gea- serd quien exhorte a Beatriz a cumplir con su cometido:
recuperar la voz perdida como Unico camino para salvar al género humano de la
catastrofe a la que se ve abocado, con el convencimiento de que el canto de las sirenas
tiene el poder para ello: "Sirenen haben jetzt die Aufgabe, tiber das Notige von heute
nachzudenken und diesem unaufschiebbar Nétigem Stimme zu geben"'. De este modo,
la antigua trovadora del medioevo se embarca en el proyecto de la novela en cuestion
como un entrenamiento previo para lograr ese objetivo, pues aun sin voz para cantar,
todavia le queda, tras dos vidas como trovadora, el impulso creativo y una "schriftliche
Sirenenstimme". El proceso serd arduo, pues mientras estd componiendo la novela sufre
lo que Arke considera atentados, como la pérdida temporal del manuscrito, o la
substraccion de la lengua, que sélo recuperard al final de la obra.

En un plano ideoldgico hay que poner esta intencion que guia la labor de Arke,
con su convencimiento de la directa relacion existente entre la entronizacion de la
racionalidad en nuestra cultura, el patriarcado, los conflictos bélicos y la irremisible
destruccion ecoldgica del planeta. En su discurso se evidencia una posicion cercana a
posturas como las del filosofo Herbert Marcuse o del feminismo de la diferencia, como
el ecofeminismo, que presuponen en la mujer el nuevo sujeto revolucionario capaz de

contrarrestar y subvertir el principio masculino motor del patriarcado.

'MORGNER, Irmtraud, Amanda, ein Hexenroman. Darmstadt: Luchterhand 1984, p. 200.



En relacion con ello no es en absoluto casual la eleccion del simbolo de las
sirenas. Con ello se pretende evidenciar la posicion que ostenta la mujer en el sistema
patriarcal. Desde una postura cercana al analisis de muchas feministas occidentales y en
clara referencia a algunos pasajes de la Dialéctica de la Ilustracion de Adorno y
Horkheimer, se argumenta que la mujer, como representante de la naturaleza, ocupa en
ese sistema el lugar de lo "otro" aquello que el sujeto de la racionalidad ha de dominar’.
En concordancia con uno de lo pasajes de la Dialéctica de la Ilustracion, el astuto Ulises
representaria el periplo del sujeto -masculino- en pos de su autoconciencia. Para el
héroe de la Odisea ceder a la tentadora voz femenina de las sirenas significaria volver a
un estadio primitivo anterior a una subjetividad apuntalada a base de la represion de los
instintos y abandonar un proceso de civilizacién basado en la racional dominacién de la

naturaleza:

Vorsicht und Angst wéren geboten gewesen, da nicht der Tod wie gewohnlich hétte
befiirchtet werden miissen. Schlachtenmut, Eroberungswille, Siegesgier: Dieser
Tugendsockel, worauf Odisseus” Leben griindete, wiirde unterm Gesang von Sirenen
zerstieben”.

De ahi que la pérdida de la voz de Beatriz se pueda poner en consonancia con la
idea de la imposibilidad para la mujer de articular su autorepresentacion en el sistema
simbdlico dominante que se ha mantenido a lo largo de la historia. Y que, por otra parte,
encontrar una "voz" capaz de contrarrestar la ineludible marcha de la humanidad hacia
su autodestruccion, se convierta en una reflexion acerca de la posibilidad de encontrar
un lenguaje diferente al "lenguaje abstracto", instrumento del apropiamiento racional de
la realidad.

El convencimiento de la existencia de un lenguaje diferente o el suefio de hallarlo
es algo comun a muchas mujeres desde que tomaran conciencia de la imposibilidad de
que un yo femenino se relacione con el discurso de la misma manera que lo hace el yo

masculinizado’. Para muchas de ellas se trata de encontrar un modo de comunicacion

2 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor, Dialektik der Aufkldrung, en: Theodor W. Adorno,
Gesammelte Schriften. Tomo 3., 2° ed. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1984, p. 91; Héléne Cixous, La risa de
la medusa. Barcelona: Anthropos 1995, pp. 13-38; Luce Irigaray, Speculum. Spiegel des anderen
Geschlechts. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1980.

*ibidem

* MORGNER, Irmtraud, ibidem, pag.11

*Esta es, por ejemplo, la tesis que subyace a los estudios contenidos en el libro de Marlis Gerhard
Stimmen und Rhytmen centrado en el analisis de los procesos de busqueda y de subversion que realizan
escritoras como Rahel Varnhagen, Virginia Wolf o Gertrude Stein, a partir de la conciencia de que no
tienen tradicion de la que partir (Cfr. Marlis Gerhard, Stimmen und Rhytmen. Weiblichkeit und
Avangarde. Darmstadt und Neuwied: Luchterhand 1986).



"que no jerarquice ni discrimine a los seres humanos, dividiéndolos y clasificandolos

por género, raza, etnia y clase."®

Poniendo en relacion las reflexiones que se ofrecen
sobre el lenguaje en la obra -las diferencias entre el lenguaje abstracto y concreto-, con
el papel revolucionario que las mujeres tienen desde el punto de vista de Arke y con que
el principal objetivo que guia las acciones de este personaje es el de encontrar esa voz
que las sirenas perdieron cuando patriarcado y racionalidad se instauraron como
principios motores de la civilizacidn, puede inferirse que de alguna manera se apunta la
posibilidad de la existencia de un modo femenino de expresion diferenciado del
discurso dominante. En este sentido se estaria planteando de nuevo una opcion cercana
a las ideas que se han desarrollado fundamentalmente desde el feminismo de la
diferencia. De una u otra forma son muchas las autoras que, desde esta perspectiva,
argumentan, por una parte, la imposibilidad que tiene la mujer de expresarse en el
sistema de representacién masculino y, por otra, la capacidad transgresora del orden
simbélico que tiene el discurso femenino’. Las autoras que postularon inicialmente esta
idea, Luce Irigaray y Héléne Cixous, asimilan, por encima de las diferencias de
planteamientos, lo femenino con lo presimbolico y, a partir de ahi, atribuyen a la voz
femenina la capacidad de transgredir el orden simbolico machista. Ambas consideran
que el discurso femenino, en directa relacion con la diferencia sexual de las mujeres -
fluido, trasgresor de los limites-, es capaz de abolir las diferencias consolidadas por un
modo de representacion masculino que las dos consideran guiado por la légica de la
razén. Héléne Cixous esta convencida, opinion que sin duda mantiene Arke al insistir a

Beatriz en que ha de reencontrar la "voz", de que en la escritura de las mujeres se
mantiene y asoma algo de primigenio, anterior a la separacién del individuo de la

"madre", entendida como "no-nombre, y como fuente de bienes"®:

La voz, canto anterior a la ley, antes de que el aliento fuera cortado por lo
simbolico, reapropiado en el lenguaje bajo la autoridad que separa. La mas profunda,
la mas antigua y adorable visitaciéon. En toda mujer canta el primer amor sin nombre.’

SRUSSEL, Elisabeth, "El suefio de un lenguaje comin", en: Angels Carabi; Marta Segarra, Mujeres y
literatura. Barcelona: PPU 1994, p. 101.

"Los siguientes articulos resultan paradigmaticos en este sentido. Patricia Violi, "Diferencia y diferencias:
la experiencia de lo individual en el discurso y en la practica de las mujeres", en: Revista de Occidente,
marzo 1997, 190, pp. 9-30; Mercedes Bengoechea, "Lenguaje publico y voz femenina", en: ibid., pp. 31-
44; Olvido Garcia Valdés, "Un sentimiento penetra el cuerpo. Lo amoroso, lo politico, lo poético", en:
ibid., pp. 45-70.

SCIXOUS, Héléne, ibidem, pag 56-57.

Ibidem, p- 56.



También Julia Kristeva, aun huyendo de las bases biologicistas de las anteriores,
convierte los ordenes imaginario y simbolico lacanianos en el dualismo semidtico y
simbdlico. En el primero de ellos el "lenguaje" atin no esta articulado por la razén. Se
caracteriza por un desorden en el que predominan ritmos, gemidos y gestos y en el que
aun no se reprime el placer corporal. Después, el sujeto se adentrard en el orden
simbdlico, que para Julia Kristeva, abarcara todos los discursos que organizan la vida
publica y que, de manera similar a lo que afirmaba Lacan, es igualmente "falocéntrico,
dominador y represor de los placeres primarios del cuerpo".'’Aunque el sujeto
encuentra su identidad en lo simbdlico, es cierto que éste nunca logra reprimir del todo
el orden semidtico, que siempre se manifiesta como una especie de pulsion
desestabilizadora del orden que caracteriza al primero, especialmente en el arte: "In den
Praktiken der "Kunst" offenbart sich das Semiotische nicht nur als Bedingung des
Symbolischen, sondern auch als dessen Agressor.""!

Y, efectivamente, de las reflexiones acerca del lenguaje que se ofrecen en el
capitulo 102 de Amanda, ein Hexenroman se infiere que de alguna forma hay que
rescatar un modo de expresion que ha sido sustituido por ese "lenguaje abstracto”, a
medida que la razén instrumental y dominadora se ha impuesto sobre el pensamiento
mitico'%:

Die abstrakte Zwiesprache, die auf Quantititen aus ist, auf MeBwerte, Definitionen,

Gesetz der Materie, Objektivitdt, hat sich seit der Renaissance enorm entwickelt und
inzwischen AusschlieBlichkeitsanspruch erworben."

Este medio de expresion que se propone también comparte algo con lo
presimbolico en el sentido de que se opone a un lenguaje propio del pensamiento
abstracto, caracterizado por la estricta separacion entre el sujeto y el objeto, consolidada
definitivamente con la filosofia cartesiana. Ese pensamiento aparece hoy en dia con una
exclusividad que ha relegado al olvido el hecho de que en realidad se trate de un
esquema mental que se ha ido gestando histéricamente e imponiendo sobre otras formas

de pensamiento hasta alcanzar la exclusividad total'*:

'"RUSSEL, Elisabeth, ibidem, p. 105.
"KRISTEVA, Julia, Die Revolution der poetischen Sprache. Suhrkamp: Frankfurt a. M. 1978, pag. 59.
PEste capitulo se ofrece como una "Vorlesung" de Girgana ofrecida en la "Blocksberg Universitit" y que
Arke transmite a Beatriz (Cfr. Irmtraud Morgner, op. cit., pp. 373-375).
13y .

1bidem, pag. 373.
“HUBNER, Kart, Die Wahrheit des Mythos. Miinchen: H. Beck 1985, pp. 21-49.



Nicht die Entwicklung des abstrakten Denkens, sondern dessen
AusschlieBlichkeitsanspruch, der eine Weiterentwicklung des bildhaften Denkens
nicht nur verhinderte, sondern seine Errungenschaften zerstérte, machte mir das Leben
schwer."”

Sin embargo ese "lenguaje abstracto" estd alejado de la realidad a la que
aparentemente se refiere:

Zwolf Millionen der einhundertzweiundzwanzig Millionen Kinder, die im
internationalen Jahr des Kindes 1979 geboren wurden, sind vor Erreichen ihres ersten
Lebensjahres gestorben.

Das steht in der Zeitung, und die Leute lesen das und essen dazu Torte. Weil sie
sich kein Bild machen kénnen.'®

Y no es capaz de representar verdaderamente ni la verdadera realidad humana, ni
lo subjetivo, ni puede siquiera servir de vehiculo simbolico para plantear el horizonte
utdpico desde el que ofrecer alternativas a la posibilidad del acabamiento catastrofico de

la historia:

Zahlen und Abstraktionen iiberfordern nicht sobald das instrumentelle Denken, das
hochgeziichtet worden ist. Die neuen Begriffsbestimmungen Overkill und Megatote
basieren auf der Erkenntnis, daB sich mit Abstraktionen leichter lebt."”

La reflexion se acerca también a la postura que T. W. Adorno, M. Horkheimer y
H. Marcuse tenian acerca del lenguaje. Desde el punto de vista de estos fildsofos, el
lenguaje no ha escapado del proceso de reificacion caracteristico de nuestra moderna
sociedad industrial, de tal manera que puede convertirse en un poderoso instrumento del
que se sirve esa razon instrumental, ya analizada'®. Mas que un mero vehiculo de
comunicacion, sirve para legitimar y reforzar las estructuras de poder existentes. Es, en
suma, un instrumento al servicio de la ideologia'®. Marcuse, en el capitulo "El cierre del
universo del discurso" de El hombre unidimensional, expresa de qué manera el lenguaje

puede ser instrumento de dominacidon en manos del poder:

Este lenguaje controla mediante la reduccion de las formulas lingiiisticas y los
simbolos de reflexién, abstraccion, desarrollo, contradiccion, sustituyendo los
conceptos por imagenes. Niega o absorbe el vocabulario trascendente; no busca la
verdad y la mentira, sino que las establece e impone. Pero esta clase de discurso no es
terrorista. Parece injustificado asumir que los receptores crean, o sean llevados a creer,

"]MORGNER, Irmtraud, ibidem, pag. 375.

Ibidem, p. 374.

YIbidem, p. 374.

"ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max, ibidem., pag. 23-24 y 170.

“Theodor W. Adorno utiliza el término "jerga" para denominar a este lenguaje reificado. En el libro
Jargon der Eigentlichkeit intenta demostrar, a través de la critica lingiiistica a los filosofos Heidegger y
Jaspers, como la ideologia (falsa conciencia) se enmascara detras de las filosofias existencialistas (Cfr. T.
W. Adorno, La ideologia como lenguaje. La jerga de la autenticidad. 3* ed. Madrid: Taurus 1992).



lo que se les dice. El nuevo recurso del lenguaje magico-ritual consiste mas bien en
. . , (20
que la gente no lo cree, o no le importa, y sin embargo, actua de acuerdo con él.

Pero el empeiio de Arke de que las sirenas recuperen la voz perdida supone
encontrar un lenguaje capaz tanto de denunciar la realidad que existe, como de
posibilitar la expresion de la utopia real en la que se desarrollara el hombre verdadero,
en suma, encontrar la palabra certera, algo cercano a "das lebendige Wort" que también
Christa Wolf pretendia buscar®'. Seria un modo de expresion propio de lo que en la obra
se denomina "bildisches Denken"?’, unas coordenadas mentales contrapuestas al
pensamiento abstracto y racional, propias, por ejemplo, de mitos y religiones, y cuyo
unico reducto, hoy por hoy, parece ser el de la literatura: "Nur einige Dichter wagen die
in allen Menschen angelegte und demnach notige Fihigkeit zu bewahren."” Ese
lenguaje es lo que en el capitulo que analizamos se denomina "konkrete Sprache", un
lenguaje que ha perdido cualquier pretension de validez con la entronizacion de la razéon
instrumental: "Die Fahigkeit der konkreten Zwiesprache, die auf Qualititen aus ist, auf
Bindung, Bild, Erleben der Materie, Subjektivitit, ist verlorengegangen."**

Es evidente que se estd de alguna manera postulando un modo de discurso
femenino, si recordamos que en la obra se considera que esas cualidades se han
mantenido como reducto de las mujeres y que son aquellas que se necesitan
urgentemente, en opinion de Arke, para preservar a la humanidad de su proceso
autodestructivo. Ese utdpico vehiculo de comunicacion expresa un modo diferente de
aprehension del mundo por estar regido por categorias distintas que no distinguen la
oposicion basica de la racionalidad entre sujeto-objeto. Es, por lo tanto, capaz de dar
cuenta de una relacion del yo y la realidad de modo diferente a la racional, que los situa
como dos entidades indisolublemente enfrentadas. Tiene que ver con otro tipo de
experiencia del mundo, una "dichterisch-mythische Naturerfahrung"®, que
corresponderia a una forma diferente a la racional de percibir la realidad, y que tal y

como lo denomina Kurt Hiibner corresponde a aquella en la que existe "[eine]

wechselseitige Durchdringung von Subjekt —der Natur erfahrende Mensch- und Objekt-

MARCUSE, Herbert, EI hombre unidimensional. Ensayo sobre la ideologia de la sociedad industrial
avanzada. Barcelona: Planeta-De Agostini 1985, p. 133.

2'WOLF, Christa, Voraussetzungen zu einer Erzdhlung. Darmstadt, Neuwied: Luchterhand 1983, p. 124.
ZMORGNER, Irmtraud, ibidem, pag. 374.

2 Ibidem, pag. 375.

*Ibidem, pag. 373-374.

PHUBNER, Kurt, ibidem, pag. 24.



eben diese Natur."*® S6lo asi, desde el punto de vista de este capitulo, se puede entender
una verdadera posicion materialista, en la que el sujeto sea capaz de sentirse parte

integrante del mundo y no de ver la realidad, la naturaleza, como un objeto a dominar:

Erst auf einen Menschen, der die Welt nicht nur als materiell begreift, sondern sich
als Teil von ihr auch zu erfithlen fdhig ist -gebunden, eingebunden, geborgen,
verantwortlich-, trifft die Bezeichnung >Materialist< genau.”’

Pero no so6lo en lo que respecta a estas y otras reflexiones tematicas de este nivel
de narracion se pone de manifiesto la voluntad de encontrar una voz femenina y
diferenciada en la obra. Todo este ingente experimento de la autora alemana, tanto a
nivel de contenido como en lo que respecta a la construccion formal y estructural de la
misma, es signo de una voluntad de encontrar formas de expresion distintas de las
producciones simbolicas patriarcales. Como apunta Magret Briigmann, muchas
creadoras rehuisan de manera consciente las formas de la estética establecida en un
empefio de integrar en su produccion artistica su percepcion de lo real, la propia historia
de las mujeres y su especifica posicion en la sociedad®®. Su praxis literaria se convierte
asi en un proceso en el que se ainan busqueda y negacion del codigo logocéntrico,
porque, en palabras de Julia Kristeva, "eine weibliche Praxis negativ sein muf}, um
sagen zu konnen, daB >es dieses nicht ist< und >dies noch nicht ist<"*’. La posicion
marginal de las mujeres se utiliza como posibilidad de articular percepciones especificas
que suponen una posicion de resistencia frente a la tradicion social y estética®”.

Y esta intencion se puede encontrar, sin duda, en la obra de Irmtraud Morgner.
Es imposible, en este corto espacio que resta, hacer un exhaustivo andlisis de la
complejidad de recursos y elementos utilizados, pero los siguientes ejemplos son
ilustrativos de cémo toda la novela responde a esa intencion de hallar un cauce de
expresion femenino en el sentido arriba descrito. En el nivel narrativo ya esbozado
anteriormente, se reflexiona sobre el relego al silencio de las mujeres y la necesidad de
que encuentren una voz. Este proceso de busqueda queda patente por el hecho de que el
libro Amanda, ein Hexenroman esta siendo escrito por la trovadora Beatriz como
ejercicio previo para reencontrar la voz. Y de hecho son numerosas las ocasiones en las

que la narradora opta por describir y reflexionar sobre el propio acto de la escritura. La

*Ibidem, pag. 23.

*’MORGNER, Irmtraud, ibidem, pag. 374.

ZBRUGMANN, Margret, Amazonen der Literatur. Studien zur deutschsprachigen Frauenliteratur der
70er Jahre. Amsterdam: Rodopi 1986, p. 5.

2 "Kein weibliches Schreiben? Fragen an Julia Kristeva", en: Freibeuter 2, 1979, p. 82.

** BRUGMANN, Margret, ibidem, pag. 6.



importancia que se concede a la literatura como uno de los medios para subvertir las
férreas estructuras de dominacion queda patente en numerosas ocasiones.

Por lo que respecta a la concepcién general de la obra, nos encontramos ante una
compleja estructura en la que se entrecruzan diferentes tramas y niveles de ficcion, en la
que se conjugan realidad y fantasia, con permanentes rupturas del orden temporal y en
la que resuenan multiples y a menudo contradictorias voces. De ahi que en la obra no
hallemos argumentaciones lineales, una perfecta red de relaciones causales o una
estructura cerrada. Esta opcion por el multiperspectivismo, la apertura, la pluralidad y la
experimentacion revela una voluntad de cuestionamiento de la univocidad y la
veracidad de significados que se presuponen en el orden simbolico masculino®'.
Ademas de ello se pueden encontrar esos tres componentes que se conjugan en la
concepcidon que Margret Briigmann encuentra propios de lo que ella denomina "estética
femenina"**: la postura critica con la feminidad imaginada, la elaboracién literaria de
los conceptos de femineidad y el analisis critico de la tradicion literaria®. Asi, por
ejemplo, en todos los estratos de la ficcion, desde el mitologico mundo de las sirenas, el
fantéstico del Blocksberg o el nivel mas realista en el que se mueve Laura, asistimos a
una constante reelaboracion critica de mitos y de la imagineria tradicional relacionados
con la mujer. Ello mismo, junto con el recurso del doble con el que se configura al
personaje que inicialmente lleva el nombre de Laura Amanda, sirve también tanto para
criticar la posicion que ocupa lo femenino en el imaginario patriarcal como de vehiculo
de busqueda de nuevos pardametros desde los que construir la identidad del sujeto
femenino. Por otra parte, las innumerables relaciones intertextuales que pueden

encontrarse -con obras de Homero, Goethe, Hesiodo o Grimmelshausen entre otros

*'En cierto modo el estilo se asemeja en muchos aspectos al de esa hipotética voz femenina que postulan
las criticas de la diferencia: una preferencia por las relaciones de contigiiidad/vinculacion frente a las de
identidad/separacion, mayor flexibilidad en la relacion con las coordenadas espacio-temporales, polifonia
de voces, fluidez, difuminacién de limites, etc... (Cfr. Mercedes Bengoechea, op. cit., p. 34). Por mi parte,
dudo que sea posible establecer una conexion directa entre la diferencia bioldgica y sicoldgica de las
mujeres y la utilizacion de un discurso distinto al de los hombres. En cualquier caso, esta postura, como
apunta Rita Felski, "reafirma mas que cuestiona la autoridad de los estereotipos de género existentes."
(Rita Felski, "Mas alla de la estética feminista", en: Revista de Occidente, diciembre 1992, 139, p. 73)
*Traduzco literalmente el concepto aleman que utiliza "Weibliche Asthetik", en mi opinién un tanto
desafortunado, ya que esta critica, apoyandose en gran medida en Silvia Bovenschen ("Uber die Frage
gibt es eine ‘weibliche’ Asthetik?, en: Asthetik und Kommunikation, 1976, 25, pp- 66-75.), parece
empefiada, como aquella, en huir de las argumentaciones esencialistas que caracterizan a posiciones como
las de H. Cixous o L. Irigaray, y pretende relacionar el deliberado posicionamiento politico feminista de
socavar las estructuras de poder con la trasgresion de las normas estéticas. En este sentido quiza hubiera
sido mas adecuado optar por "feministische Asthetik" (estética feminista).

“BRUGMANN, Margret, ibidem, p. 7.



muchos- , ese constante juego de apropiacidon y trasgresion con la herencia literaria

revela la voluntad de reflexion critica con respecto a la tradicion estética occidental.
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