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Los conventos capuchinos de Pamplona y Sangiiesa custodian un conjunto de lienzos inéditos
que copian obras de Bartolomé Esteban Murillo, realizados en la segunda década del siglo XX con
destino al Colegio de Lekaroz (Navarra) por el capuchino Fr. Pedro de Madrid (1880-1936), personaje
de sorprendente biografia cuyas aptitudes artisticas abarcaron igualmente la musica y la fotografia. El
objetivo de este trabajo es dar a conocer tal legado, en el que Fr. Pedro de Madrid se revela como un
habil intérprete del pintor sevillano, asi como las vicisitudes de su ejecucion en Madrid y Sevilla y su
posterior devenir hasta la actualidad.
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The Capuchin Convents of Sangiiesa and Pamplona have in their custody a group of unknown
paintings copies of Bartolomé Esteban Murillo’s artworks, made in the second decade of the 20th
century for the College of Lekaroz (Navarra) by Capuchin Fr. Pedro de Madrid, man of amazing bio-
graphy whose artistic skills also extended to music and photography. The objective of this paper is to
present this legacy, in which Fr. Pedro de Madrid shows himself to be a skilful interpreter of the Se-
villian artist, as well as the vicissitudes of its execution in Madrid and Seville and its subsequent evo-
lution to the present day.

Keywords: Painting, 20th Century, Capuchins of Seville and Navarre, Fr. Pedro de Madrid, Bar-
tolomé Esteban Murillo.

Resulta bien conocida la proliferacion de copias de los temas creados por Bar-
tolomé Esteban Murillo, encaminadas a satisfacer la intensa demanda de las 6r-
denes religiosas o de la devocion privada que gustaba de las representaciones del
pintor sevillano. En este contexto se inscribe un conjunto de lienzos ejecutados a
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comienzos del siglo XX por el capuchino Fr. Pedro de Madrid con destino al Co-
legio de Lekaroz, en el Valle de Baztan (Navarra).

FR. PEDRO DE MADRID: BREVE SEMBLANZA BIOGRAFICA

Fr. Pedro de Madrid, en el siglo Pedro Satué Blanco, naci6 el 31 de enero de
1880 en el n° 3 de la madrilefia calle del Reloj, en el seno de una familia de clase
media que se completaba con otros dos hermanos. Su padre, Pedro Satué y Arreo,
era funcionario en la Secretaria del Senado, y su madre, Manuela Blanco, proce-
dia de una familia burguesa abulense'.

La temprana muerte de su padre en 1893 significo su ingreso en el Colegio de
Lekaroz, recién fundado por el P. Joaquin M* de Llevaneras, Provincial de los ca-
puchinos de Castilla y maximo responsable de la Procura de Misiones Districtus
Nullius Matritense*. Debemos tener en cuenta que existian en Madrid circulos so-
ciales que colaboraban en los proyectos de Llevaneras; probablemente su madre
pertenecia a uno de ellos y, al enviudar, acordé con el fundador enviarlo al Cole-
gio, un internado que compaginaba la formacién de vocaciones religiosas con la
de bachilleres y estudiantes de Comercio, y que en sus principios se nutrié de hi-
jos de bienhechores de los capuchinos.

Una vez en Lekaroz, Pedro Satué cursara siete afios de formacion previos a
su ingreso en la orden, hasta que en enero de 1900 recibe el habito e inicia el no-
viciado, adoptando el nombre de Fr. Pedro de Madrid?®. El 25 de febrero de 1906
es ordenado sacerdote en el solemne Triduo de aniversario por la beatificacion de
los martires Agatangel de Venddme y Casiano de Nantes, acto presidido por un
cuadro de los beatos pintado por él que recibi6 los elogios del pintor Santiago Ar-
cos y Ugalde®.

' LASA, José Antonio: Estadistica de la Provincia Capuchina de Navarra-Cantabria-
Aragén: 1900-2006. Pamplona, 2006, p. 64; AZANZA LOPEZ, Jos¢ Javier y SAN MAR-
TIN CASI, Roberto: “Casa, familia, heredad. La coleccion fotografica de caserios vascos
de Fr. Pedro de Madrid, 19127, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, LX-
VIII-2, 2013, pp. 385-422. Mi agradecimiento a Roberto San Martin y a Jos¢ Angel Eche-
verria (O.F.M. Cap.) por la informacion facilitada.

2 Hasta su disolucion en 1907, el Districtus Nullius Matritense estuvo integrado por
los conventos madrilenos de Jestiis de Medinaceli y de El Pardo, y el Colegio de Lekaroz.
ZUDAIRE HUARTE, Eulogio: Lekaroz: Colegio Nuestra Seiiora del Buen Consejo (1888-
1988 ). Burlada, 1989, pp. 60-62.

3 AHPCP. FCL (Archivo Historico-Provincial de Capuchinos de Pamplona. Fondo
Colegio Lekaroz). Actas de imposicion del Sto. Habito capuchino a los novicios del Distrito
de Madrid y Misiones de Ultramar, n°® 72, p. 36.

4 “Desde Lecaroz”, La Constancia, 1-3-1906, p. 1; El Mensajero Serdfico, 1-5-1906,
p. 153.
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Sus cualidades artisticas no pasaron desapercibidas a los responsables del
Colegio, maxime cuando en Lekaroz se cuidaba con esmero la cualificacion de
sus frailes en aquellas materias en las que sobresalian; conviene recordar que en
sus primeros afios el centro acogid a un elenco de religiosos que cultivo con vigor
las artes, entre quienes el de mayor relevancia fue el compositor y musicologo P.
Donostia®. En nuestro caso, el estimulo venia reforzado por prescripcion faculta-
tiva, dado que Fr. Pedro de Madrid padecia una enfermedad neurologica cronica,
diagnosticada como sindrome de Krishaber, que aconsejaba el desempefio de ac-
tividades pausadas como las artes. Siguiendo la politica de formacion continua
caracteristica del centro, entre 1904 y 1918 realizara sucesivas estancias fuera del
Colegio para perfeccionar sus aptitudes: San Sebastian, Madrid, Cordoba y Sevi-
lla seran sus lugares de destino.

Precisamente a su regreso del periplo andaluz, en otofio de 1918, comunica
a sus superiores la decision de abandonar la fraternidad capuchina. Varios facto-
res pesaron en este cambio de rumbo vital, entre ellos su precario estado de salud
ante el humedo clima baztanés —meses atras habia solicitado infructuosamente
su traslado a la Provincia de Andalucia, adjuntando sendos certificados médi-
cos firmados en Madrid y Sevilla®- y circunstancias familiares dolorosas, como
la muerte de su hermano Emilio’ y la soledad de su hermana Carmen, que regen-
taba en Madrid una prestigiosa sombrereria y salon de moda®.

El 1 de septiembre de 1919 regresa a la vida secular, recuperando su nombre
civil. Deja temporalmente de ser fraile, aunque no su condicion de sacerdote, y se

5 ANSORENA MIRANDA, José Luis: dita Donostia. Donostia, 1999, pp. 17-56.

¢ El primero de ellos estaba firmado en Madrid —adonde se habia trasladado por un
asunto familiar— el 30 de enero de 1918 por el doctor en Farmacia y médico cirujano Ra-
fael Ortega, quien sefialaba que “e/ R. P. Pedro de Madrid padece ademas de neuroartri-
tismo, neuropatia cerebral de Krishaber, siendo necesaria la residencia en un clima calido, de
poca variacion térmica durante el dia, habiéndole aconsejado Andalucia, sitios andlogos a
Mdlaga, Cordoba, Sevilla, Alicante...”. El segundo, en Sevilla el 18 de mayo por Antonio
Fernandez Pefalosa, profesor de Medicina y Cirugia, quien certifica que “e/ R. P. Pedro
de Madrid padece de neuroartritismo con debilidad cerebral, por lo que le hemos aconsejado
que resida en un clima semitropical como Andalucia ( Cordoba o Sevilla), siéndole perjudicial
su residencia en climas mas frios”. AHPCP. FCL. Carpeta personal (Pedro Satué¢ Blanco).
Carta de Pedro de Madrid al Min. P. Provincial Antonio de Iroz, Sevilla, 16-8-1918.

7 Emilio Satué, veterinario militar de profesion y artista de vocacion (cultivo el dibujo y
la escultura), fallecié en diciembre de 1918, tal y como recogen E/ Globo, 16-12-1918, p. 3;y
El Heraldo Militar, 17-12-1918, p. 3.

8 Asi lo hacia saber en sendas cartas dirigidas al Obispo de Madrid-Alcald Pruden-
cio Melo en junio de 1919. AHDM (Archivo Historico Diocesano de Madrid). Caja sign.
24646/42. Expediente de D. Pedro Satué. Carta de Fr. Pedro de Madrid dirigida al Sr. Obispo
de Madrid-Alcala. Tudela, 16-6-1919; y Tudela, 28-6-1919.
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incorpora a la Diocesis de Madrid-Alcala®. Aprovechando los conocimientos fo-
tograficos adquiridos en Lekaroz pronto encuentra trabajo como fotoperiodista
en la revista ilustrada La Estrella del Mar, a la vez que se inscribe en la Real So-
ciedad Fotografica de Madrid —en 1922 utilizé su laboratorio en 54 ocasiones,
siendo el segundo socio que mayor uso hizo de é1'%- y publica sus primeras foto-
grafias con la firma “Fot. Satué¢” en ABC, Blanco y Negroy La Esfera.

Las colaboraciones de este periodo son en su mayor parte noticias de activi-
dades benéficas y eventos religioso-culturales de la alta sociedad madrilefia, sin
descuidar el retrato, entre los que sobresale el del rey Alfonso XIII contemplando
el Campo del Moro desde los balcones del Palacio Real!!'. Asimismo, sus fotogra-
fias de ambiente rural captadas en Lekaroz serviran para ilustrar articulos en de-
fensa del tradicionalismo espafiol, cuyos valores resultan extrapolables a todo el
pais, al punto de que la imagen de un baserritarra baztanés se emplea en un texto
exaltador del campesino andaluz'? (Figura 1).

Gracias a sus contactos en los circulos aristocraticos, en 1924 el Patriarca de las
Indias lo admite entre los presbiteros de la Real Capilla, cargo que le permitira una
dedicacion plena a la fotografia. Ese mismo afo abre un estudio con el nombre co-
mercial de Antsa en un inmueble de la calle del Conde de Penialver 19 (actual Gran
Via, 8), zona céntrica y en proceso de expansion'®. Cabe pensar que la eleccion del
nombre fuera un homenaje a sus afos en Lekaroz, por cuanto antza significa en
euskera “semejanza, parecido, apariencia”, lo cual puede interpretarse como un
guifio a la condicion de la fotografia, y mas concretamente del retrato, faceta prin-
cipal de su negocio, especializandose en retratos infantiles y bodas aristocraticas.

Hacia 1928 observamos un incremento de sus colaboraciones en la prensa gra-
fica y, lo que supone una mayor novedad, en publicaciones de ideologia mucho

 En 1921 ejerce como sacerdote adscrito a la iglesia de San Pascual de Madrid; como
tal figura en una lista de suscriptores en ayuda a unos niflos huérfanos tras una tragedia
acaecida pocas fechas antes. “Homenaje nacional”, ABC, 19-6-1921, p. 17.

10 MARTIN LOPEZ, Ana Maria y MUNOZ GARCIA, Manuel: Historia de la Real
Sociedad Fotogrdfica. Segovia, 2004, p. 48.

I “Una fotografia del Rey”, La Esfera, n° 344, 7-8-1920, p. 24. En su exhaustiva tesis
sobre La Esfera, Sanchez Vigil situa a Satué entre los fotografos vascos, en torno a la Casa
Lux; mas no llega a relacionarlo con Fr. Pedro de Madrid, ni con la posterior firma foto-
grafica Antsa. SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel: La documentacion fotogrdfica en Espaiia.
Revista La Esfera (1914-1920). Madrid, 1995, p. 305. Referencias del mismo autor a Sa-
tuéy Antsa en La Esfera. Ilustracion mundial (1914-1931). Madrid, 2003, pp. 338 y 361.

> FERNANDEZ PINERO, Julidn: “El hombre extatico”, La Esfera, n° 347, 28-8-
1920, p. 28.

13 Una noticia-anuncio insertada en La Epoca, 29-5-1924, p. 2, y 31-5-1924, p. 3, se
hacia eco del acontecimiento: “El distinguido sacerdote y artista don Pedro Satué ha inau-
gurado en la Avenida de Peiialver, 19, y Victor Hugo, 1, con el nombre de Antsa, un gran es-
tudio de fotografia”.
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mas variada, vinculandose al mundo del espectaculo, al ambiente teatral y de la re-
vista madrilefia merced a sus retratos de cantantes, actrices y cupletistas, con men-
cién especial para Celia Gamez, de quien adquirio la condicion de retratista oficial.
Destaca por la fuerza de la imagen y por su caracter pictorico el de los hermanos
Alvarez Quintero (Figura 2), realizado para Estampa como ilustracion de un arti-
culo del escritor y periodista sevillano Juan Gonzalez Olmedilla con motivo del ho-
menaje por el XL aniversario del estreno de su primera comedia, Esgrima y amor'.

La altima fotografia de Antsa que conocemos data del 4 de diciembre de 19321,
fecha a partir de la cual su rastro se pierde de forma abrupta hasta el momento de
su muerte en Madrid en 1936'¢. La hipotesis mas probable —salvo percance fatal en
la Guerra Civil- es que se agravara la enfermedad neuroldgica que padecia, de tal
modo que quedara impedido para desempefiar su actividad fotografica; quizas in-
cluso se viera obligado a ingresar en algin centro sanitario hasta el final de sus dias.

FORMACION ARTISTICA EN LEKAROZ:
MUSICA, FOTOGRAFIA Y PINTURA

El Colegio de Lekaroz fue concebido desde sus origenes como un centro
de ensefianza moderno, tanto en las materias impartidas como en los métodos
de aprendizaje, con gabinetes cientificos, talleres de arte y de musica!’ y labo-
ratorio de fotografia; de ahi que se convirtiera en el escenario idéneo para que
Fr. Pedro de Madrid pudiese desarrollar sus cualidades artisticas. Entre estas
se encontraba la musica, dado que, ademas de tener condiciones para el canto,
tocaba el contrabajo y el violonchelo, acompafiando las solemnes funciones re-
ligiosas'® y las veladas musicales en las que participaba como instrumentista y
cantante de zarzuela®.

4 Estampa, n° 6, 7-2-1928, pp. 19-20.

15 “Actrices espafolas. Josefina Tapias”, ABC, 4-12-1932, p. 17.

16 Dato recogido en el Catdlogo de ex colegiales de Lecdroz, 1891-1967, Lecaroz, 1967,
p. 415.

17 El P. Llevaneras mont6 un taller de escultura y un salén de dibujo bien dotado de
mobiliario y de modelos clasicos en escayola. ZUDAIRE HUARTE, Eulogio: Lekaroz...,
op. cit., p. 76. Lo corroboran fotografias de la época y un articulo publicado en La Avalan-
cha, n° 380, 7-1-1911, p. 9.

18 En la Crénica del P. Emiliano de Andodin (AHPCP. FCL) abundan las referencias
a su participacion musical en las solemnidades religiosas. Asi, el 14-7-1907, fiesta de san
Buenaventura, interpreto al violonchelo una melodia de Beethoven durante el ofertorio; el
26-2-1911 se canto la misa de Perosi con acompafiamiento de armonium y contrabajo que
toco Fr. Pedro de Madrid, ceremonia que volvera a repetirse el 17-8-1915 con motivo de la
onomastica del P. Rector Joaquin M* de Beriain, y el 4-10-1918.

1 Siguiendo al P. Andoain, en una de esas veladas celebrada el 23-1-1909 estrend
una pieza para violonchelo compuesta por el P. Donostia; y en otra ocasion, el 5-1-1911,
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Mas relevante resultd su vocacion fotografica, en cuya técnica se inicid de la
mano de Fr. Antonio de Antequera®, pionero y responsable del laboratorio foto-
grafico de Lekaroz?'. Si bien la mayor parte de sus fotografias recogen escenarios,
personas y acontecimientos, en una labor tanto promocional como testimonial
del devenir cotidiano del Colegio, el talante mas artistico que documental de Fr.
Pedro le llevara a ampliar su horizonte e, influenciado por el pictoralismo, a crear
composiciones narrativas que trascienden de la realidad, con existencia estética
propia. Explicito de ello resulta su coleccion de veinticuatro fotografias de case-
rios baztaneses con la que concurrid, bajo el lema Echezarra (Casa vieja, en eus-
kera), al Certamen Fotografico-Social organizado en Pamplona en julio de 1912,
en el marco de la VI Semana Social y de los actos conmemorativos del VII Cente-
nario de la batalla de las Navas de Tolosa?’. El jurado otorgd dos de los galardo-
nes mas importantes a la coleccion de Fr. Pedro: primer premio en la categoria de
caserios vascos (250 pesetas) y primer premio especial para aficionados (200 pese-
tas). A la vista de su posterior devenir profesional, no cabe duda de que el recono-
cimiento adquirido en Lekaroz como fotdgrafo resultod clave a la hora de buscar
espacios mas abiertos en los que desarrollar su vitalidad artistica.

A la musica y fotografia debemos afnadir su interés por la pintura, ambito en
el que Fr. Pedro de Madrid tuvo sus primeros contactos con Fr. Antonio de Vera®,
responsable del taller de escultura, y probablemente con el pintor aragonés Ra-
miro Ros Rafales, quien entre 1896 y 1898 paso6 varias temporadas en Lekaroz

formo parte del reparto de la zarzuela Los dos ciegos del compositor madrilefio Francisco
Asenjo Barbieri.

2 Fr. Antonio de Antequera (1854-1937) fue responsable del laboratorio fotografico
hasta sumarcha en 1908 con destino al convento de Arenys de Mar. ZUDAIRE HUARTE,
Eulogio: Lekaroz..., op. cit., pp. 100-101.

2l El Colegio dispuso desde sus comienzos de un avanzado taller de fotografia, con
camaras y lentes de la marca alemana Carl Zeiss, placas y negativos de cristal de la casa
Bonne Presse de Paris, y un laboratorio compuesto por tres estancias para camara lenta y
el revelado en todas sus fases. AZCONA, Tarsicio de: “La fotografia en el Colegio de Le-
caroz (Baztan)”, Fotografia en Navarra: fondos, colecciones y fotégrafos. Cuadernos de la
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, 6, 2011, pp. 397-414.

2 AZANZA LOPEZ, José Javier: La memoria de la memoria, 1212-1912. Tras las hue-
llas artisticas del VII Centenario de las Navas de Tolosa. Pamplona, 2012.

% Fr. Antonio de Vera (1852-1942) fue un prolijo escultor de la orden, como demues-
tra la cantidad de imagenes de santos y Divinas Pastoras que realizé para numerosos con-
ventos. ZUDAIRE HUARTE, Eulogio: Lekaroz..., op. cit., p. 101.

¢ Ramiro Ros Rafales (Caspe, Zaragoza, 1871-Guadalajara, 1927) tuvo una primera
formacion con su padre, el pintor y profesor de dibujo Manuel Ros. En 1887 ingreso en la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, y fue discipulo de Carlos
de Haes y Luis de Madrazo; también se registra en el Museo Nacional del Prado, donde
entre 1889 y 1892 copia obras de Tintoretto, José Benlliure, Francisco Pradilla y Muri-
llo. Cultivo el paisaje, la pintura religiosa y la escena costumbrista, y colabord con sus
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realizando diversos encargos®. Esta formacion inicial tendra continuidad con su
estancia durante el curso 1904-1905 en Madrid, recibiendo clases de un maestro
pintor —del que no llegamos a saber su nombre— y ejecutando diversos retratos con
destino al Colegio®; y, posteriormente, en San Sebastian en el verano de 1910%, per-
feccionando sus conocimientos en el estudio de Santiago Arcos?.

La vocacion pictorica del capuchino desplegd en Lekaroz una doble via
de actuacién: por un lado, ejercido como profesor del taller de dibujo y pin-
tura; por otro, llevd a cabo numerosos encargos pictoricos para satisfacer la
demanda del centro, tal es asi que “dicho Colegio esta lleno de cuadros mios”,
reconocia con cierto orgullo en una carta dirigida al Obispo de Madrid-Al-
cala Prudencio Melo en 1919%.

ilustraciones en numerosas revistas. En 1912 publicé Mnemotecnografia, libro sobre la im-
portancia del arte grafico en el desarrollo de la memoria. A todo ello unioé su vocacion do-
cente que desarrolld en Graus, Huesca y Guadalajara. Fue académico de San Fernando.
ARA TORRALBA, Juan Carlos: “Sinfonias legendarias en tono menor: La Campana de
Huesca (1893-1895), glorias y miserias de la primera y postergada revista ilustrada de la
provincia”, Alazet, 7, 1995, p. 36; GARCIA GUATAS, Manuel: “Graus y su escuela de ar-
tes y oficios”, Somontano, 6, 1996-1997, pp. 124-129. AMNP (Archivo del Museo Nacio-
nal del Prado). Sign. L3. Libro de copistas, 1887-1895.

% De la presencia de Ros Rafales en Lekaroz da noticia La Avalancha, n° 30, 8-7-
1896, p. 68.

2% AHPCP. FCL. Crénica del P. Berardo de Cieza. Letra “E” (arios 1904-1905), 9-02-
1905, f. 42v.

27 AHPCP. FCL. Religiosos particulares desde 1902. Cartas de Pedro M. de Madrid al
Min. Prov. Antonio de Iroz, Lekaroz, 4-9-1909, y San Sebastian, 3-9-1910.

2 Santiago Arcos y Ugalde (Santiago de Chile, 1852-San Sebastian, 1912) fue un pin-
tor formado en Madrid y Paris, donde acudio6 a I’Ecole des Beaux Arts y fue discipulo de
Léon Bonnat y de Raimundo de Madrazo. Su actividad profesional discurre a caballo en-
tre Paris y Madrid, participando en el Salon y en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes, obteniendo medallas y menciones honorificas. Tras su expulsion de Francia en 1906
se establece en Hernani y San Sebastian, ciudad en la que abrié un estudio. Cultivd prac-
ticamente todos los géneros, si bien destaca en su faceta de retratista y pintor costum-
brista. ALCOLEA ALBERO, Fernando: Pintores extranjeros en Espaiia. Santiago Arcos
vy Ugalde, 2013 www.fernandoalcolea.com/Pintores-extranjeros-en-Espanya/Santiago-de-
Arcos-y-Ugalde/ Consultado el 29-10-2014. Por circunstancias familiares, en la primera
década del siglo XX Arcos establecio relacion con el Colegio de Lekaroz, al que regald un
Ecce Homo en 1906.

¥ AHDM. Caja sign. 24646/42. Expediente de D. Pedro Satué. Carta de Fr. Pedro de
Madprid dirigida al Sr. Obispo de Madrid-Alcala. Tudela, 16-6-1919.
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PRODUCCION PICTORICA: RETRATO, PAISAJE Y COPIAS

Dentro de la produccioén pictorica de Fr. Pedro de Madrid, el retrato fue una
de sus principales ocupaciones, como certifican los del Papa Pio X, del P. General
de los Capuchinos Fr. Bernardo de Andermatt, y del fundador de Lekaroz P. Lle-
vaneras, realizados durante su estancia madrilefia en 1904-1905; su envio acom-
pafiado de instrucciones precisas acerca del lugar que deben ocupar en funcioén
de la iluminacién de las salas, nos habla de un artista cuidadoso hasta en los mi-
nimos detalles. Pintados a partir de una fotografia®, su rigidez compositiva se
atempera merced al empleo de una pincelada suelta y fluida, patente sobre todo
en algunos detalles de la indumentaria.

Cultivo asimismo el paisaje al aire libre, como testimonia una fotografia
(Figura 3) en la que aparece frente al caballete en plena naturaleza, paleta y
pincel en mano, con la caja de pinturas a sus pies; sentado con el rostro vuelto
hacia el espectador, plasma el puente medieval de Reparacea en Oieregi, en el
inmediato valle de Bertizarana, motivo que capto el interés de otros paisajis-
tas navarros contemporaneos®. Conservamos una Vista del Colegio de Leka-
roz contemplado desde la huerta (58 x 98), 6leo sobre tabla realizado hacia 1910
desde una amplia perspectiva y con un punto de vista elevado que permite di-
ferenciar un esquema compositivo tripartito perceptible en otros pintores de la
época como Dario de Regoyos.

Sin embargo, la mayor parte de su pintura esta configurada por copias desti-
nadas a las dependencias del Colegio de Lekaroz. No resulta nada desdefiable su
personalidad como copista, en una época en la que esta profesion comienza a me-
recer el reconocimiento de diversos sectores sociales®?; de hecho, buena parte de
sus estancias fuera de Lekaroz tienen por objeto abastecer al Colegio de pinturas
religiosas localizadas en diversos museos espafioles.

Al inicio del curso 1906-1907 viaja a Madrid a realizar copias del Museo del
Prado, cometido que volvera a repetir en el otofio de 1912, permaneciendo en esta

3 Asi podemos certificarlo en el caso del P. Llevaneras: “Por el conducto de Fr. Mi-
guel de Tudela, le mando a Fr. Pedro de Madrid la fotografia del Rmdo. P. Joaquin de Lle-
vaneras para el cuadro al 6leo”. AHPCP. FCL. Crénica del P. Berardo de Cieza. Letra “E”
(afios 1904-1905), 10-1-1905, f. 30.

3 MURUZABAL, José Maria: Basiano. El pintor de Navarra. Pamplona, 1989,
p. 247.

32 Aunque algo mas tardias, sirvan, a modo de ejemplo, las resefias de HESPERIA:
“De arte: un recuerdo sentimental para la labor inadvertida y silenciosa del artista co-
pista”, Alrededor del mundo, n° 1574, 17-8-1929, p. 920; VALVERDE, Salvador: “Los co-
pistas del Museo del Prado”, Cronica, 7-6-1931, s.p.; y FORNET, Emilio: “Copistas en el
Prado”, Estampa, n° 325, 31-3-1934, s.p. En un sentido mas amplio, aporta datos de interés
REYERO HERMOSILLA, Carlos: Observadores: estudiosos, aficionados y turistas dentro
del cuadro. Barcelona, 2008, pp. 174-177.
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ocasion por espacio de tres afios. Testimonio de su labor es la instancia firmada
con su nombre civil, Pedro Satué, que dirige el 14 de enero de 1913 al director de
la pinacoteca, el pintor sevillano José Villegas Cordero, solicitando permiso para
“hacer estudios de las obras de arte que encierra el Museo de su digna direccion”.
Requisito imprescindible para lograr la autorizacion era contar con el aval de
una persona ligada al Museo; en este caso fue el restaurador Federico Amutio*,
quien consideraba al interesado “con suficiente aptitud y digno de obtener el favor
que solicita”. De nuevo figura inscrito en el registro de copistas el 28 de noviem-
bre de 1914, revelador de que en tal fecha continuaba desarrollando su labor pic-
toérica en la capital®.

En el verano de 1915 finaliza su estancia madrilefia y regresa a Lekaroz, si
bien a finales de afio marcha a tierras andaluzas “con objeto de copiar para este
Colegio algunos cuadros de pintores célebres”, refiere el rector Fr. Joaquin M*® de
Beriain®. En 1916 reside en Cordoba, ocupado en copiar obras de su Museo de
Bellas Artes procedentes del desamortizado convento capuchino del Santo Angel
Custodio, para cuya labor recibe lienzos y otros materiales enviados desde el esta-
blecimiento de Daniel Valdés en la sevillana calle de Tetuan’; en julio el contador
de Lekaroz le remite 350 pesetas para hacer frente a los gastos?.

Al afio siguiente se traslada a Sevilla, donde permanecera hasta el verano de
1918 realizando copias de cuadros de Murillo depositados en su Museo de Bellas
Artes*. Conviene recordar al respecto que su estancia sevillana coincide con el I11

3 Federico Amutio y Amil (Madrid, 1869-1942) se formo6 en la Escuela de Arquitec-
tura de Madrid y en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, con Carlos Luis Ribera
y Luis de Madrazo; fue yerno del también pintor Luis Alvarez Catal4, con quien colabor6
en su taller. Concurrid a certimenes como la Nacional de Bellas Artes, alzandose con ter-
ceras medallas en 1890 y 1892. En 1902 fue nombrado Restaurador-Dorador del Museo
del Prado, y en 1918 Restaurador-Forrador. En 1931 Alfonso XIII le concedio la Enco-
mienda de la Orden Civil de Alfonso XII. PANTORBA, Bernardino: Historia y critica de
las Exposiciones de Bellas Artes celebradas en Espaiia. Madrid, 1948, pp. 128, 138, 171 y
337: GONZALEZ, Carlos y MARTI, Montse: Pintores espaiioles en Roma (1830-1900).
Barcelona, 1996, p. 50.

3 AMNP. Caja 1377, leg. 1486, exp. 1; Sign. L35. Registro de copistas 1906-1914,
Sign. L40. Registro de copistas 1914-1918. Mi agradecimiento a Ana Martin Bravo y a Yo-
landa Cardito por la informacion facilitada.

3 ATPV (Archivo de la Institucion Principe de Viana). Leg. 2/25. Afio 1917. Carta del
P. Rector del Colegio de Lecdroz, 19-2-1917.

% El 18 de enero de 1916, Daniel Valdés responde a una carta de Fr. Pedro de Madrid
fechada el 2 de enero, anunciandole el envio de materiales y la subida de precios a causa de
la guerra. AHPCP. FCL. Cartas 1912-1917.

37 AHPCP. FCL. Libro 1-1916. “Pedro de Madrid, su estancia pintando en Cordoba:
350 ptas”.

3 Por desgracia, la consulta acerca de posible informacion relacionada con Fr. Pe-
dro de Madrid en los fondos documentales del Museo de Bellas Artes y de la Academia
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Centenario del nacimiento del pintor, si bien la efeméride no dio lugar a grandes
celebraciones®. Con todo, desde comienzos de siglo se habia iniciado el proceso
de revalorizacion del artista, tanto con la creacion en 1903 de la Sala Murillo en
el Museo de Bellas Artes y su posterior reorganizacion en 1914-1915%, como con
la aparicion de articulos de prensa* y la publicacion en 1913 de una monografia
a cargo de August L. Mayer®, despojada de todo exceso laudatorio pero sin re-
bajar su mérito®.

FR. PEDRO DE MADRID COPISTA: RIBERA, ZURBARAN Y MURILLO

La labor de Fr. Pedro de Madrid como copista se traduce en un conjunto de lien-
zos recogidos en los inventarios de Lekaroz* que lo enfrentan a los grandes maestros
del Siglo de Oro espaiiol. Es el caso de un San Pablo Ermitario (104,5 x 85) (Figura
4) a partir del original de José de Ribera (h. 1637, Museo Nacional del Prado),
donde la figura del santo, en profunda meditacion y acto de penitencia, es tratada
con un intenso tenebrismo de raigambre caravaggesca, deteniéndose en detalles
como la huesuda anatomia o las arrugas de la piel®. Trata el capuchino de acer-
carse al pintor valenciano en el manejo de la luz con la que modela el consumido
cuerpo del eremita, si bien carece de la vigorosidad del original y del plastico tra-
tamiento de detalles como el cabello y barbas y el bodegon de vanitas.

de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, no ha dado resultados positivos. Quiero mani-
festar mi gratitud a Ignacio Hermoso Romero, Conservador del Museo de Bellas Artes de
Sevilla, a Fernando Fernandez Gomez, Secretario General de la Real Academia de Santa
Isabel, y a Margarita Toscano Gil, por la amabilidad con que atendieron mi peticion.

¥ En enero de 1918, lamentaba Silvio Lago (pseudonimo del periodista y critico de
arte José Francés) que “el aniversario del tercer centenario del nacimiento de Murillo ha
pasado en Espafia inadvertido”. LAGO, Silvio: “El Centenario de un gran pintor espaiol.
Bartolomé Esteban Murillo”, La Esfera, n® 212, 19-1-1918, s. p. Hubo no obstante inicia-
tivas puntuales como la especial atencion que le dedico dicho revista en el mismo numero
que recogia el anterior comentario.

4 RODRIGUEZ AGUILAR, Inmaculada Concepcion: Arte y cultura en la prensa.
La pintura sevillana (1900-1936 ). Sevilla, 2000, pp. 76-78.

41 Sirva, a modo de ejemplo, el de PINO, Candido del: “Notas de Arte”, El Noticiero
Sevillano, 1-6-1909, encomiastico tanto de la pintura de Murillo como de la labor del Mu-
seo de Bellas Artes en su recuperacion.

2 MAYER, Ausgust L.: Murillo: Des Meisters Gemdilde. Stuttgart und Berlin, 1913.

4 VALDIVIESO, Enrique: Murillo. Catdlogo razonado de pinturas. Madrid, 2010, p. 45.

4 El mas completo es la Relacion de obras de arte existentes en el Convento de Padres
Capuchinos de Lecaroz (Navarra). Lecaroz, enero 1996, elaborado por Francisco Javier
Cabodevilla. AHPCP. FCL.

“ PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: “San Pablo ermitafio”, en Ribera, 1591-1652.
Madrid, 1992, pp. 296-297.
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Los registros lecarocenses citan también como copia de Ribera un San Bar-
tolomé (158 x 106) (Figura 5). En posicion sedente y envuelto en una amplia capa
roja, sostiene en su mano izquierda el atributo del cuchillo, en tanto que con la
derecha sefiala la escena de su martirio que se desarrolla al fondo; junto a la mo-
numental figura reposan los fragmentos de una estatua pagana, alusivos a las di-
vinidades romanas que se nego a adorar y que se rompian ante su presencia. Con
todo, la circunstancia de que se trate del Gnico lienzo que lleva la firma autografa
de Fr. Pedro, unida al hecho de que no hayamos identificado el original en la pro-
duccion pictérica ni grabada del pintor valenciano, nos hace preguntarnos si no
estaremos ante una obra propia. Sea como fuere, su ejecucion queda justificada
por tratarse del titular de la parroquia de Lekaroz, localidad baztanesa que aco-
gia al centro capuchino.

Fr. Pedro copid igualmente un San Francisco en meditacion (h. 1658-1660) de
Zurbaran que los inventarios identifican con el custodiado en la Alte Pinakothek
de Munich, en el que el pintor extremeflo muestra al asceta consumido en éxta-
sis a través de la posicion de las manos apoyadas en el pecho y en una calavera, y
del gesto del rostro de boca abierta y ojos alzados*. Desconocemos el paradero
actual de esta copia.

Sin embargo, en su aproximacion a los grandes maestros del Seiscientos, Fr.
Pedro de Madrid se revela como un excelente intérprete de Murillo, del que tra-
duce con virtuosismo su estilo vaporoso, la pincelada de factura deshecha y el vi-
brante manejo de la luz, a la vez que mantiene la atmoésfera de misticismo que
impregna la obra del pintor sevillano. Tenemos constancia documental de nueve
lienzos murillescos copiados por el capuchino, la mayoria durante su etapa se-
villana de 1917-18. Se trata de San Francisco abrazando a Cristo, las dos versio-
nes de San Antonio de Padua y el Nifio, y La Virgen de la servilleta, pintados entre
1666 y 1669 con destino al convento e iglesia de capuchinos de Sevilla, a los que se
suma la Inmaculada Concepcion encargada por los franciscanos en torno a 1650,
todos ellos depositados en el Museo de Bellas Artes. Fr. Pedro copio también Los
Niiios de la concha (h. 1670-1675, Museo Nacional del Prado), y Santo Tomds de
Villanueva nifio repartiendo su ropa entre los pobres (h. 1665-1670, Art Museum de
Cincinnati), que Murillo realizé para el convento de San Agustin?’. Los inven-
tarios recogen otras dos copias cuyo paradero ignoramos: un San Juan Bautista
(;quizas homonimo del destinado al retablo mayor de capuchinos de Sevilla?) y
una “tablita redonda” de la que no se especifica su asunto.

4 DELENDA, Odile: Francisco de Zurbaran, 1598-1664. Catdlogo razonado y critico.
Madrid, 2009, pp. 709-710.

47 Acerca del recorrido y vicisitudes de este lienzo, véase DE ROSE VIEJO, Isadora:
“Desde el palacio madrilefio de Godoy al mundo entero”, en El arte espariiol fuera de Es-
pana. Madrid, 2003, pp. 320-322.
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Una vez en Lekaroz, las copias de Fr. Pedro de Madrid ocuparon distintas
dependencias, segun recogen inventarios y plasman fotografias. Sin embargo, el
cierre del convento en 2003 (el Colegio ya lo habia hecho en 1990) obligo al tras-
lado de su patrimonio artistico a los conventos de Pamplona y Sangiiesa.

La iglesia de San Antonio de Pamplona custodia tres copias de Murillo que,
por su calidad, constituyen las de mayor mérito artistico de todo el conjunto. Dos
de ellas se ajustan al tamano del original. Es el caso de San Francisco abrazando
a Cristo (292 x 181) (Figura 6), episodio que no figura en las biografias oficiales
de san Francisco, si bien existe un referente textual del mismo en la Leyenda de
la beata Cristina de Saint-Truiden, beguina flamenca fallecida en 1224, y prota-
goniza igualmente estampas devocionales flamencas. Se trata de un tema signifi-
cativo en la iconografia franciscana, por cuanto auna la vision del fundador de
la orden con la profunda devocion a Cristo crucificado que profesaban los capu-
chinos®. Fr. Pedro sigue fielmente la composicion original, que muestra al Cru-
cificado desclavando su brazo derecho de la cruz para acoger bajo su regazo al
franciscano, quien de pie y con el rostro invadido por el misticismo, abraza al Re-
dentor. El gesto de Cristo es expresion de la recompensa divina a la renuncia del
santo a los bienes terrenales para servir a Dios y al préjimo, explicitada en su ac-
titud de pisar el globo terraqueo, asi como en el texto del libro que sostienen dos
angeles nifios, alusivo al pasaje de Lucas 14, 33: Qui non renuntiat omnibus, quae
possidet, non potest meus esse discipulus. La intensidad luminica contribuye a re-
saltar las figuras del Crucificado y san Francisco, que se recortan sobre un paisaje
urbano apenas esbozado®.

Tambien mantiene las medidas del original el San Antonio de Padua con el
Nirio (283 x 188) (Figura 7), tema iconografico de honda devocion popular ba-
sado en un episodio de su vida recogido en el Liber Miraculorum. En medio de
un paisaje se hace presente el santo de rostro juvenil, arrodillado ante el Nifio en
sefal de rendida devocién y con el cuerpo en escorzo, levemente inclinado hacia
adelante; viste habito franciscano y porta en su mano derecha el ramo de azuce-
nas como simbolo de su virginidad, en tanto que con la izquierda abraza al pe-
quefio, sentado sobre el libro de la Sagrada Escritura que actiia como pedestal.
En el espacio superior apreciamos un rompimiento de gloria con un grupo de
angeles que contempla el trascendental abrazo, desde los cuales desciende una
cascada de luz que sirve de fondo a la figura del Nifio, destacandose asi de la

% SANCHEZ MILLAN, Rafael: “La popularidad de los tipos iconograficos. Cristo
crucificado abrazando desde la cruz: jimagen cristoldgica, bernardina o franciscana?”’, en
Congreso Internacional Imagen y Apariencia. Murcia, 2009. http://congresos.um.es/ima-
genyapariencia/imagenyapariencia2008/paper/view/1181/1151. Consultado el 4-11-2014.

¥ ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo, Madrid, 1981, T. 1, pp. 367-369, T. IL, pp. 71-72,
T. I11, 1ams. 246-247; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 142-143 y 398.
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penumbra del resto del lienzo, dominado por una atmosfera afectiva merced a los
rostros y gestos de ambos personajes™.

La tercera copia del templo pamplonés es una Inmaculada Concepcion (286 x
190) (Figura 8) realizada por Murillo para la iglesia sevillana de San Francisco,
que proponemos ahora como obra de Fr. Pedro de Madrid®!. No podia faltar el
tema murillesco por excelencia, maxime cuando el capuchino tuvo oportunidad
de asistir a la exposicion del Palacio Arzobispal conmemorativa del III Centena-
rio del voto concepcionista de la ciudad (8 de diciembre de 1917) en la que se ex-
hibieron obras de importantes artistas, entre ellas la Purisima de la Sala Capitular
de la Catedral hispalense®. En esta ocasion se aparta de las medidas del original
(436 x 292), justificadas por su emplazamiento a gran altura —de ahi el sobrenom-
bre de La Grande o La Colosal—-, y opta por mantener el formato de los dos lien-
zos anteriores, como si los tres hubiesen sido concebidos con criterio uniforme
para un mismo ambito del Colegio de Lekaroz. En su representacion inmaculista
mas temprana, Murillo desarrolla una obra monumental cuya lejana contem-
placion en contrapicado provoca ciertos desajustes en su vision frontal, como la
mirada baja de Maria; asi se constata en el lienzo pamplonés, dispuesto en el pres-
biterio practicamente a la altura del espectador. Apartandose de la verticalidad
y rigidez de las anteriores Inmaculadas sevillanas, la de Murillo aparece imbuida
del espiritu apotedsico propio del barroco, a la vez que incorpora novedades ico-
nograficas: la Virgen viste tinica blanca y manto azul conforme a la vision de
la beata Beatriz de Silva en el siglo XVI, y aparece sobre un globo lunar, con la

% ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. I, pp. 366-367, T. 1L, p. 73, T.
II1, lams. 251-252; Valdivieso, pp. 141-142 y 400.

S Existe cierta confusion acerca del origen de este lienzo, que M. C. Garcia Gainza re-
laciona con una copia de la Inmaculada de Ribera integrante del legado que en 1891 ingreso
en el Colegio de Lekaroz procedente de la Real Academia de San Fernando, si bien corrige
la autoria y lo identifica con la Concepcién de Murillo. GARCIA GAINZA, Maria Con-
cepcion: “Pinturas de la Real Academia en el Colegio de Capuchinos de Lecaroz”, Acade-
mia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 94-95, 2002, pp. 9-22.
Teniendo en cuenta ¢l autor, la diferencia de tamano (206 x 142 el de la Academia, 286 x 190
el de capuchinos) y la ausencia de nimero de registro, asi como el hecho de que los inven-
tarios lecarocenses recogen una copia de la Inmaculada de Murillo realizada por Fr. Pedro
de Madrid, planteamos la hipotesis de que estemos ante dos lienzos distintos, y que el de
capuchinos de Pamplona se corresponda en realidad con este ultimo, cuyas medidas, ma-
teriales y ejecucion formal guardan unidad con los de san Francisco y san Antonio de Pa-
dua. De estar en lo cierto, ignoramos el paradero de la copia de Ribera procedente de la
Academia.

2 RODRIGUEZ AGUILAR, Inmaculada Concepcion: Arte y cultura en la prensa. ...
op. cit., p. 318.
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rodilla apoyada en una nube que impulsa un grupo de angeles en movimiento as-
cendente, en medio de un rompimiento de gloria de calidas tonalidades®.

Los restantes lienzos de Fr. Pedro de Madrid que copian originales de Mu-
rillo se conservan en el convento capuchino de Sangiiesa. En la porteria queda
Los nifios de la concha (80 x 102) (Figura 9), en el que a partir de un grabado de
Guido Reni inspirado a su vez en Annibale Carracci, el pintor sevillano otorga
un significado trascendental al tema infantil tan habitual en su produccion,
transformandolo en una prefiguracion del Bautismo de Cristo en el Jordan.
Los tres ultimos estan almacenados en el desvan, ajenos a cualquier medida de
conservacioén, de manera que reclaman una limpieza y restauracién urgentes
(Figura 10). Uno de ellos es La Virgen de la servilleta (67 x 70), en el que Madre
e Hijo contemplaban a los propios capuchinos de Sevilla, dada su ubicacion en
el refectorio conventual®. El segundo, San Antonio de Padua con el Niiio (192
x 120), es version del destinado al retablo mayor de la iglesia capuchina, donde
vuelven a repetirse los gestos de intensa espiritualidad en el abrazo del santo a
Jests*®. Finalmente, Santo Tomds de Villanueva niiio repartiendo su ropa entre los
pobres (165 x 143) subraya su vocacion limosnera desde su infancia, concebido
como una escena de género protagonizada por picaros que tanta popularidad
proporcionaron al pintor. La copia de Fr. Pedro difiere ligeramente del original
al adoptar un formato mas cuadrado que elimina la parte superior, si bien man-
tiene el escenario en plena calle de edificios humildes donde el santo nifio se des-
poja de sus ropas con las que se apresuran a vestir los muchachos, dando lugar
a una rica galeria de expresiones infantiles.

$3 ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. 1, pp. 311-313, T. I, pp. 126-
127, T. 111, 1ams. 97 y 98; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 210-211 y 300.

% ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. L, p. 440, T. I1, p. 199, T. 1L,
lam. 411; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 165-166 y 491.

5 ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. 1, p. 375, T. I1, pp. 66-67, T. II,
lam. 242; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 145-147 y 394.

%6 ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. I, p. 365, T. II, p. 64, T. I,
lam. 232; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 140y 390.

s ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo..., op. cit., T. 1, pp. 318-319, T. I, pp. 55-56,
T. IIL, lams. 221-223; MARTIN GONZALEZ, Juan José: “Murillo ante la estadistica”,
Goya, 169-171, 1982, p. 25; VALDIVIESO, Enrique: Murillo..., op. cit., pp. 131 y 387. Qui-
zas Fr. Pedro de Madrid conociera la obra a través de estampas, como la abierta en 1785
por Diego de San Roman y Codina. CARRETE PARRONDO, Juan: “El grabado de re-
produccion. Murillo en las estampas espaiiolas”, Goya, 169-171, 1982, p. 147.
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CONCLUSION

“Habil copista de cuadros de Murillo”. Asi definia, con conocimiento de
causa, el P. Eulogio Zudaire a Fr. Pedro de Madrid®; y asi lo certifica el conjunto
de lienzos que copid en Sevilla y Madrid con destino al Colegio de Lekaroz, de-
positados actualmente en Pamplona y Sangiiesa. La proximidad del IV Centena-
rio del nacimiento del pintor sevillano constituye la ocasion propicia para dar a
conocer este legado que contribuye a ampliar su extenso catalogo de copias.

Masico, fotografo, pintor, la polifacética personalidad artistica del capuchino
fray Pedro de Madrid se revela atractiva no solo por su contacto con artistas y
museos, sino por su posterior trayectoria fotografica con estudio abierto en Ma-
drid y su vinculacién al mundo del teatro y el espectaculo.

Fecha de recepcion: 8 de abril de 2015.

Fecha de aceptacion: 20 de noviembre de 2015.

8 ZUDAIRE HUARTE, Eulogio: Lekaroz..., op. cit., p. 102.
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LA ESFERA

José Javier Azanza Lopez

rcornkis aquel hombre que el maestro Aso-
rin vit acodado en el balcon de un paeblo
a7

En aquel hombre meditabundo, con la mano
apoyada en la mejilla, ¥ié Azorin simbolizada el
alma castellana; el alma triste, resignada y he-
roica de ko parda ticrra en cuyo seas germing
neestra raza.

En aguel pueblo castellane un hi
chego fué la sintesis corporal y es

isaje.
Asi también, en nuesiro peregrinar por las tla-
ras terras de_ Andalucia, ha 5o un hombre ¢f
qze nos ha dado ln pauts y e simbolo, evidente
¥ claro, del alma y Ia conciencia del agro.
Sentada ol borde del camino, proximo 4 los
primeros blancos caserios de ||r| pequedo pue-
blo, en labriego reposs ra d su
euerpo 1a copa de un recio o'll\n retorcido yne
gruzco, A sus pies, sobre el terruta removida,
una azada centelleante herida por el sol,
ombre :nnn.-mplnhn nhsnnn In m.nin dig-
fana. Perdiase sa mirada por los campos moa-
dos, débiimente dorados en los trozos de bar-
bechos, ocres en las tierras recién aradas. Al
fondo, junto d las jibas azales serrania,
\emeaban los viftedos.
ombre r'ewun‘.m i pulmén plena ba leve bri-
= orcada de |a campifia. Por la abertura de la
blanca camiza distinguisse el amplio pecho
llpso dilatindose insocromamente. Las pupilas
] hombre se dilataban al perderse en |3 inmen-
sidad azul del cielo, Ni un gesto, ni un movimien-

:glalleraron durante gran espazioc su actitud ex-
titica

pasible mn:emld €l paso de en tren por
el centro de la campi

Impasible slgumc{m Ic mirada el vuelo de una
bandada de pajaros.

Los ofas, brillantes ¥ temaces. descamsaban
e 4 inquietad solemae’ del paisaje.

Poco después, el hombre se aled dé T tierra
¥, empufando la azada, empezd d trabajar 4

pasos. Cavaba lentamente, ermiumﬂne.

tenaz y sin descanso, fija la vista en la

con |a misma fijeza coa que antes Iul(ull\'r 1s
campifa.

Asl, como este hombre, todos los campesinos
andakices. Asi también ¢l alma de este claro
paisaje Teridignal, asf el glena sombria, resigna-
da y tragica de Andalucin,

8.-.1 extatismo fatalista de indolencia y de
resignacién, Andalucia se aletarga ea la coatem-
placion de si misma, como el hombre que cone
templa el palsaje. ¥ como el labriego, mira in-
duferculf pasar el tren, que e simbolo de vida,
de actividad, de renovacion y de peregrinacion
hacia atros cielos ¥ otros es, asi también
Andulucia mml impdvida
filar ante sus ojos ol progrese ¥ las lanovacio-
nes, sin menur ashrlcs al paso, tuulemnlamtw
loz melancdlic adormecida bajo la caricia
nrdmule de -u -ml

je y duermen los hombres. EI
n(m Jm:.l y uﬂmu de Andalucia, llena de nos-
talgias ¥ de melancokins, duerme también con un

g N
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sueflo de siglos, con una indolencia llena de fa-
natismos.

Es en vano que frente d ella los otros regio-
nes 3¢ alcen, ¥ caigan ¥ avancen. Andalucia, la
mas apta, lo mis rica, ln mds 4nd, permanece
tendida en el surco bajo el sopor de la siesta;

reposa en la gloria de sus cladades liengs de
recuerdos & la sombra amgusta de los vicjas
mezquitas, santificadas por el simbolo de la re-
dencidn cristiuna,

Caand Andaincia se yenius &, como el hom-
bre del camino, para irabajar; para trabajar
como €I, tenazmente, tercaments, ritmicamente,

moaotonia, sin alma, mirando 4 Ia tierra; 4
Ia tierra obscura & ingrata y no mirando @ lo
lejos, & bo azul, al mas alli, por donde peeda
llegar lo desconacido,

Es triste y desesperado este trabajar con los
ojos bajos puestos en la tierra, No sabe el cam-
pesing poner la vista, mientras trabaja, en algo
?nle exté mds lejos del sitio donde resile su es-

fuerzo, mirar el horizonte, al maflana, que puede
$6 uN esperanza y una redeacion.

Asi Andalucia. Asi también, como el
0, los hombres de esta Audalucia,

ra fecunda v artista, Neaa de sol y
complefa ¥ anica, donde som posibles lodas las
armonias, ¥ donde, 4 querer, serian posibles to-
dos loa progresos y todas Tas nobles innova-
cones.

campesi-
aravillosa
de pasidn

Jumiis FERNANDEZ PIREROD

FOT. 8ATLE

Figura 1. Campesino baztanés. Pedro Satué. La Esfera, 28 de agosto de 1920.
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Figura 2. Retrato de los hermanos Alvarez Quintero. Foto Antsa
(Pedro Satué). Estampa, 7 de febrero de 1928.
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Figura 3. Fray Pedro de Madrid pintando el puente de Reparacea
( Bertizarana, Navarra). Hacia 1910. Archivo Historico-Provincial
de Capuchinos de Pamplona.
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Figura 4. San Pablo ermitario. Fray Pedro de Madrid. 1912-1914. Convento de
capuchinos de Sangiiesa (Navarra).

LABORATORIO DE ARTE 28 (2016), pp. 455-479, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2006.1.01.24



474 José Javier Azanza Lopez

Figura 5. San Bartolomé. Fray Pedro de Madrid. Hacia 1915. Convento
de capuchinos de Sangtiesa (Navarra).
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Figura 6. San Francisco abrazando a Cristo. Fray Pedro de
Madrid. 1917-1918. Iglesia de San Antonio de Pamplona.
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Figura. 7. San Antonio de Padua con el Nifio. Fray Pedro de Madrid.
1917-1918. Iglesia de San Antonio de Pamplona.
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Figura. 8. Inmaculada Concepcion. Fray Pedro de Madrid. 1917-1918.
Iglesia de San Antonio de Pamplona.

LABORATORIO DE ARTE 28 (2016), pp. 455-479, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2006.1.01.24



478 José Javier Azanza Lépez

Figura. 9. Los nifios de la concha. Fray Pedro de Madrid. 1912-1914. Convento de
capuchinos de Sangiiesa (Navarra).
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Figura. 10. La Virgen de la servilleta. San Antonio de Padua con el Nifio. Santo Tomdas de
Villanueva nifio repartiendo su ropa entre los pobres. Fray Pedro de Madrid. 1917-1918.
Convento de capuchinos de Sangiiesa (Navarra).
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