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Este volumen recoge los comentarios y documentos originales
que por su interés complementan y amplian este trabajo de
investigacion. Se presenta en el mismo orden que se desarrolla éste,
para que su consulta resulte o mas cémoda posible. Su inclusién en

este Volumen Il se debe a la intencién de aligerar el cuerpo de la tesis.



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuentes D les y Bibliografi
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1.- ORDENANZAS.

Se hace necesario el estudio detallado de las Ordenanzas para
recopilar y analizar las referencias técnicas que podamos encontrar, y
que a veces dejan entrever, asi como imaginar mejor como seria el
taller y el entorno profesional donde se desenvolvian los artistas y
artesanos dedicados a la IMAGINERIA POLICROMA.. Se constatan los
Gremios como eje fundamental de la produccién artistica a partir del
Renacimiento, cuya presencia y organizacién atin hoy y de una manera
simbdlica subsiste. Se aprecia también la riqueza de datos de las
Ordenanzas sobre las habilidades que los aspirantes al grado de
maestro debian poseer, para ejercer los oficios relacionados con la

Imagineria.
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ORDENANZAS DE SEVILLA 1.632.
DOCUMENTO ORIGINAL.
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ORDENANZAS DE SEVILLA 1.632.

De los Pintores

"Primeramente, fazemos saber, que este oficio, llamado
por nombre pintor, son quatro oficics debaxo de vno
tiene su arte. La vna es llamada imageneros. La segunda
doradores de tabla. La tercera pintores de madera, y del
fresco: de manera, que se entiende oora del Romano, y
del fresco, assi en el fresco, como en la madera. La
quarta orden son sargueros; y porque es bien que cada
vno sea- examinado en cada vna de !as dichas quatro
artes, y en todas: y que en las que fuere examinado, en
aquella vse, y no en mas. Por ende ordenamos y
madamos, que el dia de la Fiesta del Corpus Christi, se
junten todos los maesstros del dicho aficio de pintores,
y elijan entre si dos buenas pertonas, habiles, y
suficientes, que sean Alcaldes veecdores, y que sean
sabidos en todas las quatro artes de pintores: y si no los
ouire, elijan en cada vn arte vno; y despues de assi
elegidos, sean confirmados por los Alcaldes mayores, y
sea traydos al Cabildo y regimiento, para que alli resciban
dellos juramento, qur vsaran bien, y f'elmente del dicho
oficio de Alcaldes veedores; y esto assi fecho, tengan
poder, y facultad para requerir las casus y tiendas de los
pintores; y las obras que no fallaren fechas conforme a

las ordenancas, las tomen, y determirien conforme a
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estas ordenancas, fin da lugar a pleyto: saluo solamente

la verdad sabida”.

"Otrosi, ordenamos y mandamos, que los oficiales
imageneros que quisieren poner tienda en esta dicha
cibdad, y su tierra, o tomar obra por si, que no la pueda
poner, sin que primeramente sea examinado por los
Alcaldes veedores, y otros dos oficiales del dicho oficio,
que para ello fueren nombrados. Han de ser examinados
des del principio del aparejo que las piacas ha menester,
para pro y prouecho de la obra; y assi mismo en la obra
de la talla; y assi mismo, del debuxo den buena cuentay
que estos tales que se ouieren de examinar, sean
artizados, y muy buenos debuxadores: y que sepan dar
muy buena cuenta, assi del debuxo, ccmo del labrar de
los colores; y sepa relatar el dicho debuxo, y dar cuenta,
gue ha menester vn hombre desnudo, y el trapo y
pliegues que faze la ropa, y labrar los rostros, y cabellos
muy bien labrados, de manera, que e! que ouiere de ser
examinado en el dicho oficio de imagineria, ha de saber
fazer vna Imagen perfectamente, y dar buena cuenta,
assi de platica, como de obra a los dichos examinadores,
Assi mismo sea platico el que fuere examinado en la

imagine;ia de lexos, y verduras, y sepa quebrar vn trapo:

y si todas las cosas suso dichas, y cada vna dellas no
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supiere fazer, que no sea examinado: y que aprenda fasta
que lo sepa: que sea buen oficial, no se aprenda en poco
teimpo. E si alguno vsare el dicho oficio de imageneria
sin ser examinado, segun que se contiene en este dicho
capitulo; que por la primera vez pague seiscientos
marauedis de pena; y por la segunda mill y dozientos; y
por la tercera la dicha pena, y este nueue dias en la
carcel.”

"Otrosi, ordenamos y mandamos, qLe los pintores del
dorado, sean examinados en las cosas que conuienen al
dicho dorado, desdel principio del 'aparejo, fasta la
postrera mano del bol; de manera, que han de saber fazer
muy bien el aparejo con tiempo, y con sazon: y que
tengan conoscimiento de las templas de los engrudos: y
estos engrudos los sepan fazer para lo viuo: y otro
segundo engrudo de pargamino: y quJe les sepan muy
bien templar, y conformar con los tiempos, segun
fueren:y que sepan muy bien dar vn c:armi, y buen verde
al olio reparado: assi mismo sepa fazer muy bien blanqui
boli; y que sepa fazer todo lo demas que al dicho oficio
de dorar pertenesce; y que no fagan rostro de imagen sin

ser examinado, so las dichas penas de suso contenidas”.

"Otrosi, ordenamos, que los que ouieren de labrar al

fresco y madera, que sean examinados en las cosas
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siguientes. De lo Romano de follaje, y de lo Romano de
cosas de viuo de media talla: y estas cosas del viuo, que
no solamente basta que lo sepa bien obrar del pinzel:
saluo que lo sepa muy bien proporcionar cada miébro,
conforme al cuarpo, bien, matizandolas, y ralcandolas: y
sepan poner muy bien las colores. Es menester, que se
le entienda de Geometria, y prespetiua para los alizeres,
y cosas que al tal oficio pertenescen: demanere, que el
que fuere examinado en la dicha tercera orden de la
pintura, sea muy bien espulgado, que cuando fuere dado,
pueda labrar muy bien el Romano, y i:0 lo viuo, que sea
examinado en lo supiere; y no vse en lo que no es
examinado. Y que cada y quando que alguno tomare las
dichas obras de lo Romano en alguna iglesia, o0 en casas
de Caualleros, o de otras personas, que no sean obras de
mas de tres mil marauedis arriba: y que las colores que
en este dicho Romano se ouieren cde fazer, sean los
campos azules, muy buenos. Y assi mismo los carmines,
y muy buenos verde, labrados al azevyte, sabidos labrar
aq sus . tiempos: y los carmines bhafiados sobre el
bermellon: demanera, que el Maestro cue tomare la dicha
obra, la ha de dexar muy bien acabada, de manera que
se contenten oficales della: so pena, Jue el que tomare
las dichas obras sin ser examinado, incurra en las penas

suso dichas: y demas, que no le sea pagada la dicha

12
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obra, en pago de su desobediencia y cesta manera cada

vno trabajara de fazer lo que las ordenancas les manda”.

"Otrosi, ordenamos, y mandamos, que los pintores que
ouieren de pintar sargas sean examinados en el dicho
oficio por los Alcaldes veedore, y ha de ser examinados
en sargas blancas, y de colores, en sa-:. gas pardilla; y por
cada vna destas sargas, den y fagan su muestra, y su
razon, faziendo todo lo que se requiere para yr
perfectamente fechas las dichas sargas: y si no lo
supieren fazer, y dar la dicha cuenta, que no sea
examina_do, fasta que perfectamente lo sepa fazer; y han
de ser buenos debuxadores: y saber fézer vn desnudo, y
assentar las colores, de manera que no salten, y sepan
dar razon de vn encasamiento, y de vn Cauallero, y de
vnos lexos. E si ouiere alguno que quisiere ser examinado
solamente en sargas, que no tengan figuras, saluo sus
retulos, y sus acanefas, que siendo fallado habile en
esto, que sea examinado, y que pueda vsar en lo que es
examinado: so pena, que el que vsare qualquier de los
dichos oficios de pintor, sin ser examinados en todos, o
en vno dellos; entiendese, que si se quisiere examinar en
todos quatro oficios, siendo habile, y buen oficial, que los
pueda vsar; y si no, que en lo que fuere examinado, de

aquello vse: so pena, que el que vsare del oficio sin ser

13
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examinado, que incurra en las penas suso dichas, segun

que de suso esta declarado”.

"Otrosi, ordenamos, y madamos, que el oficial que se
ouiere de examinar en qualquier de los quatro generos de
pintura, de a los Alcaldes y veedores, por su trabajo, tres
reales, 0 su valor: y que si fuere fallado habile y
suficiente, que sea traydo ante nos, pavra que rescibamos
del juramento, que vsara del oficio bien fielmente, fin arte

ni engafio, y le demos su carta de examen.”

"Otrosi, ordenamos, y mandamos, bor quanto somos
informados, que muchos oficiales pintan sargas, y otras
pinturas que no deuen ser fechas en Iiengos viejos, y las
venden por nueuos, no declarddo que es viejo: lo qual es
en perju'yzio de la Republica: que de aqui adelante el que
ouiere de vender las dichas sargas, ias faga en lienco
nueuo de la pieca: so pena, que el qiue labrare el liéco
viejo, pierda las dichas sargas, y mas pague de pena
seyscientos marauedis, por la primera vez; y pro la

segunda, la pena doblada; y por la tercera las dichas
penas, y sea priuado del oficio; tanto, quando fuere

nuestra voluntad.”
"Otrosi, ordenamos, y mandamos, que ningun oficial que

14
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no fuere examinado, no pueda tenei en su compaiiia
obrero, ni otro oficial examinado de v oficio queriédo el
vsar del, no feyendo el examinado: saluo, que vse del
que fuere examinado: y q no busque achaques para

defraudar las dichas sordenancas, so ias dichas penas.”

"Otrosi, ordenamos, y mandamos, que cada, y quando
que acaesciere que alguna obra se puéiere en almoneda
par ser auer de rematar, que no puecda fablar en ella:
saluo el que fuere examinado en el arte de la dicha obra:
s0 pena, que si en ella fablare sin ser examinado, pague

de pena seyscientos marauedis.”

"Otrosi, por quanto ay muchos obreros, que estan vno,
o dos afios con vn oficial, y despues se ponen con otro
a ganar dineros, y no saben bien el oficio, y dafia la obra
que cae en sus manos: lo qual todo es uen perjuyzio de
la Republica. Por ende ordenamos, y mandamos, que
cada, y quando, que algun oficial tomare obrero, que no
lo tome sin que sea examinado en el arte que lo tomare
para labrar. Esta serda causa, para gue los aprentizes
trabajen de ser buenos oficiales, y aya muy buenos
oficiales: lo qual es honra de la patr%a; porque en pco
tiempo, no se alcanca mucho: entiendese en los oficiales

que gana deneros: so pena, que el que lo contrario

15
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fiziere, incurra en las penas suso dichgs.

En este capitulo, que dize, que ninglmb forastero, no
pueda tomar obra ninguna queriendola el natrual por el
tanto. Dezimos, que nos paresce injusto: y que damos
lugar, que feyendo buen oficial examinano, pueda tomar
todas las obras que quisiere sin le yr nadie a la mano,
aunque sea estrangero de fuera del Reyno, que pro es de
la Republica auer muchos oficiales, en tal que sean
buenos.”

"Otrosi, ordenamos, y mandamos, que’ todos los oficiales
pintores, sean obligados de se examinar, desde el dia que
estas ordenancas fueren pregonadas cada vno en el arte
que supieren dentro de seys meses primeros siguiente, y
tomen su carta de examen: esto se engiende, los que han
puesto tienda sin ser examinados: y si cumplido ci
termino no se examinare, O m¢strare como es
examinado, le mandaremos cerrar la tienda con pena.
Otrosi, ordenamos, y mandamos, qu2 cada, y quando
que pareciere que alguna obra se deua juzgar, que no la
puedan juzgar: saluo oficiales examinados en el arte de
que es la obra que han de juzgar; pcrque el que fuere
maestro de la dicha obras, juzgara como hombre que

sabe retamente: y si no tiendo maestro examinado, como

16
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dicho es, juzgare, que no valga su tal juyzio, y mas

pague de pena cient marauedis.

Otrosi, ordenamos, y mandamos, que por quanto de
poco tie.mpo aca, se acostumbran vender en las gradas
desta cibdad, y en otros lugares, en almonedas, sargas
pintadas: las quales son falsas, assi en lienco, como en
la pintura; tomando liencos viejos, y engrudandolos, y
echan coilores falsas: lo qual todo es 2n perjuyzio de las
personas que las compran, y de la Aepublica; porque
acaesce, que las compra vn forastero, y lleuaias fuera, y
como vsandolas, se parece el engaio, disfaman la tierra,
y los oficiales: lo quai se deue mucho remediar. Por ende
queriédo en el caso proueer lo suso dicho, acordamos, q
de aqui. adelante ningun oficial sea osado de vender
sargas, ni otra pintura en lienco, ni tabla de Imagen sin

que primeramente sean”. ;,

17
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CONTRATOS Y TESTAMENTOS
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Es 1927, una fecha clave para la investigacion artistica en la
ciudad de Sevilla, porque se abre a la investigacion publica el Archivo
de Protocolos Notariales Sevillanos. Esto supuso algo verdaderamente
beneficioso para la historia del arte hispalense, ya que hasta entonces,
la entrada y consulta de estos valiosos fondos era algo a lo que sélo
algunos privilegiados podian acceder. Es entonces, cuando algunos
universitarios, comienzan a revisar los entresijos de la Sevilla
Renacentista y Barroca mas floreciente. Curiosamente esta fecha
coincide con la preparacion de la Exposicion Iberoamericana del 29 y

con el auge de ese espiritu historicista.

El fruto de esta ardua tarea no se hizo esperar y poco a poco
comienzan a publicarse noticias basadas en dichas investigaciones.
Todo este ctimulo de informacion formaran parte de una publicacién
fundamental en este sentido. Los diez volimenes de Documentos para
la historia del arte en Andalucia, editados por el Laboratorio de Arte de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Hispalense, se
convertiran en herramienta indispensable de consulta. Veran la luz
muchaspublicaciones-biografias de artistas, investigaciones concretas
sobre temas artisticos...-, que basadas en esta documentacién
enriquecen el conocimiento sobre la IMAGINERIA POLICROMA. Toda
esta informaciéon va completando y corrigiendo incluso lo escrito
anteriormente por otros tratadistas del siglo pasado, como: Torres
Farfan, Cean Bermiidez, Amador de los Rios, Pons, etc, que influidos

por creencias populares, atribuian obras indiscriminadamente alos mas

19
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destacados artistas sevillanos -Murillo, Martinez Montafiés...-. También
José Gestoso en las primeras décadas de este siglo junto con
poligrafos como Rodriguez Marin y Hazaias y La ﬁua, estudiaron de
una manera metodolégica las informaciones basadas en
documentacion fidedigna, siendo el resultado su Ensayo de un
diccionario de artifices que florecieron en Sevilla desde el siglo XIlII al
XVIIl, precedente de su obra mas conocida Sevilla Monumental y
Artistica. Es obligado, pues hacerkuna referencia al Laboratorio de Arte
de la Universidad de Sevilla, que a partir de 1927, tan eficazmente

provomié un ambiente erudito y cuitural, eminentemente universitario.

Los tipos de documentos que conocemos a través de
publicaciones, y que nos son muy Utiles son los Conrtratos de obras,
los Testamentos, Inventarios de bienes y las Cartas de examen que

nos ayudaran a saber co6mo eran los talleres y obradores.

Los Contratos son una fuente muy valida, no sélo a nivel
histérico para determinar autorias de obras, sino porque normalmente
se recogen en ellos mucha y variada informacién. Toado ello nos puede
dar una idea muy aproximada de como se trabajaba en los obradores

de Escultura y Pintura.
Estos contratos recogian normalmente lo siguiente:
1°)  Los Promotores, que encargaban la obra.

2°)  Los Artifices, con sus especialidades. Por ejemplo, si se

20
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tratase de un retablo quedarian indicados el arquitecto o
tracista que lo disefaria y ejecutarié, el escultor que
tallaria las imagenes y el pintor que las policromaria, o en
el caso de ser un retablo pictéricc el pintor de los
cuadros.

Los Fiadores que los artifices presentaban, siendo
normalmente otros artistas.

La fecha del Contrato y plazos de ejegucién.

Las medidas y materiales en que se rzalizaria.

El precio y condiciones de pago. Habitualmente se
dividian en tres pagos ("tercios", "plézos" o "partes de
pago”) que a su vez podian subdividirse en partidas.
Recomendaciones iconograficas y estilisticas, asi como
determinacidn del tipo de obra a realizar, con indiéacién

del acabado y su exacta ubicacidn.

Los procedimientos de contratacién fueron niormalmente:

1°)

2°)

Subasta publica a la cual acudian los Maestros y en las
que los Promotores imponian un maximo de precio,

siendo aquéllos los que a la baja contratarian.
Concurso de trazas que podian ser abiertos o cerrados,

donde los Maestros presentaban sus proyectos y los

Promotores elegian por la belleza de los mismos no

21
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primando el precio en la decision.

3°) La designacion directa en la que el Promotor contrataba

directamente a los artistas.

Habia otra forma de pago llamada "sesmos" que consistia en
dos pagos, uno al acabar la obra en taller y otro al montarla.
Excepcionalmente se di6 a destajo que consistia en pago total por obra

realizada.

En los Contratos se admitia, siempre que seltratase de agilizar
la entrega de la obra, la formacion de las llamadas Compaiiias
Laborales que excepcionalmente también se formaban cuando un
Maestro fallecia y su viuda se asociaba con otrc Maestro para no

perder el encargo. ,,

Los Testamentos también han sido muy (tiles, siempre que
fueran de artistas que al morir dejen su taller cor. sus bienes a sus
discipulos, hijos o seguidores, e igualmente en el caso de un noble que
incluye en el testamento su Gltima voluntad de ejecucion de algtn tipo
de obra donde se describan materiales y clase o tipo de artifice que ha
de ejecutar la obra.

Se presentan como ejemplos los siguientes documentos:

- Testamento de Baltasar Garcia Mortigén.

- Carta de examen de Martinez Montafiés.

22
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TESTAMENTO DE BALTASAR GARCIA
MORTIGON. DOCUMENTO ORIGINAL.
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Por el que deja un montante de 11.240 pesos de oro para
fundar una capaellania en la Iglesia del Salvador de Cortegana y

costear la labra de un retablo para su presbiterio.

Archivo General de Indias.
Contratacion, 341. n° 1, r° 9.

Aiio: 1620.

"Yten, mando y es mi boluntad que se saque de toda mi
hazienda y bienes un mil y cien ducados de Castilla de a onze reales
cada un ducado, y se lleven liquidos y libres de toda costa y de todos
los fletes y de todos los demas descargos que tengan y causaren,
hasta ponerlos en la dicha villa de Cortegana, a costa de mi hazienda
y bienes, y alli se le den y entreguen a la persona o personas que los
tienen de aver, y con los dichos un mil y cien ducados de Castilla de
a onze reales cada un ducado se a de hazer y se haga, con toda la
brevedad que fuere posible, un retablo con todas la ymagenes
siguientes de los vienaventurados Santos y de las bienaventuradas
Santas, y se an de hazer y se hagan en manteles que sean muy finos
y muy ricos para el dicho efecto, y hazer de obra y hazer de mano y
pincel, y an de ser hechos a el 6leo con muy ricos colores y muy ricos
matices, y con todo lo que méas convenga para que todos vayan muy
bien obrados y muy bien acabados y muy bien dorados todos los
encaxes, y se a de poner y asentar este dicho retablo en el altar mayor

de la yglesia mayor, que su abocacidn es de Sefior San Salvador de la

24



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuentes D les y Bibliografi

dicha villa de Cortegana. Primeramente se a de ponery asentar en el
primero asiento y lugar a Nuestra Sefiora del Rosario, y a de ser de
bulto en su encaxe y muy bien dorada y muy bier; acabada, con su
nifio Jesus en sus brasos, y a de ser muy lindo, y con los dichos cien
ducados de Castilla de a onze reales cada 'un ducado se a de hazery
se haga un manto de brocado de fondo de oro -de Mildn, con un
franxén de oro fino ansi mismo de Milan por todo el ruedo, y una
corona de plata sobredorada muy bien dorada y muy bien acabada.
Este dicho manto y esta dicha corona es para Nuestra Sefiora del
Rosario. Y a su mano derecha se a de poner y asentar a Santa Maria
Magdalena y a Santa Catalina martir y a Santa Ynés martir, de manera
que nuestra Sefora del Rosario y Sefiora Santa Ma;‘ia Magadalena an
de quedar en medio. Y en otro asiento y lugar, ques el segundo, se a
de poner y asentar a Sefior San Joan Evangelista y a Sefior San Mateo
Evangelista, y a los lados se an de poner y asentar a Sefior San Lucas
Evangelista y a Sefior San Marcos Evangelista, de manera que Sefior
San Joan Evangelista y Sefior San Mateo Evangelista an de estar y
quedar en medio. Y en otro asiento y lugar, que es el tercero, se a de
poner y asentar a .Seﬁor San Pedro, vicario c¢e Nuestro Seiior
Jesucristo, y a Sefior San Pablo, y a los lados se an de poner y asentar
a Seior Santiago y a Sefior San Martin, de manera que Sefior San
Pedro, vicario de Nuestro Sefor Jesucristo, y Sefor San Pablo, an de
quedar en medio. Y en otro asiento y lugar, que es“2l quarto, se a de

ponery asentar a Sefior San Bartolomé martir y a Sefior San Sebastian

martir, y a los lados se han de poner y asentar a Sziior San Lorenzo
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martir y a Sefior San Estevan protomartir, de manera que el Sefior San
Bartolomé martir y Sefior San Santistevan martir an de quedar y -
i
queden en medio. Y en otro asiento y lugar, que es quinto, se a de
poner y asentar a Seiior San Salvador, que es la abotcacién de la dicha
yglesia mayor, y a los lados se an de poner y asentar a Sefior San
Joan Bautista y a Sefior San Agustin, de manera que Sefior San
Salvador a de quedar y quede en medio, y a su mario derecha se a de
poner y asentar a San Joan Bautista. Y todas estas yméagenes de
todos los Santos bienaventurados y de las bienaventuradas Santas se
an de hazaer y se hagan de muy buena estatura y tamaio, y an de yr
bien doradas y muy bien acabados, de manera que quede hecho y
acabado este dicho retablo y en su tanto y balor c;)mo estan hechos
y acabados y asentados los retablos en las yglesias més principales de
la ciudad de Sevilla ques en los reynos de Castilla; y se haga este
dicho retablo de manera que se gasten en él los dichos un mil y cien
ducados de Castilla de a onze reales cada un ducado, y mas todo lo
que yo le tengo mandado y aplicado en este dichc mi testamento. Y

todo esto se haga con mucha puntualidad y con toda la brevedad

posible.

Yten, mando y es mi boluntad que si en el dicho altar mayor de
Sefior San Salvador de la dicha villa de Cortegana estubiere puesto y
asentado retablo méas costoso y de mas valor que el retablo que yo
tengo mandado hazer en este dicho mi testamen.o, quiero y es mi

boluntad que se ponéa y asiente este dicho retablo, el qual es que yo
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tengo mandado hazer y esta declarado en este dicho mi testamento,
en el altar que esta en medio del dicho altar mayor y de la sacristia de
la dicha yglesia mayor que es su abocacion de Sefior San Salvador. Y
esto se a de hazer con que aya y se le dé todo el asiento y lugar que
le convenga y uviere menestar este dicho retablo, sin que reciba dafio
ni menoscabo alguno. Y es mi boluntada que si no huviere ni le dieren
el dicho asiento y lugar como aqui va declarado en esta dicha clausula,
se ponga y asiente este dicho retablo en el altar mayor de la yglesia
mayor de la villa de Galaroca, que esta dos leguas de la dicha villa de
Cortegana, y no se a de poner ni asentar este dicho retablo en otro
altar, ni en otra yglesia, ni en otra parte alguna, ni de otra manera

i

alguna, y se haga todo lo susodicho con mucha brevedad.”
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"... todas las preguntas y repreguntas necesarias a los dichos artes y
a cada uno de ellos tocantes conforme a los capitulos y ordenanzas
que de ello hay para ver, saber y entender si el dicho Juan Martinez
Montaiies era buen artifice de los dichos artes, y asi mismo hicieron
que en su presencia hiciese obra de figuras una des:zuda y otra vestida
y en lo de arquitectura hizo en nuestra presencia pfanta y montea de
un tabernaculo y el ensamblaje de él, segiin lo marida la ordenanza y
labrado de talla de romano, y todo lo ha hecho , y hizo y practicado y
dado a las preguntas y repreguntas que se le hicieion buenas salidas
y respuestas como buen artifice, por lo cual el dicho Juan Martinez
Montafies es habil y suficiente para poder usar y-ejercer los dichos
artes en todos los reinos y seforios de su magestad... y le dieron
licencia y facultad para que en esta ciudad y en todas las otras partes
y lugares que el quisiere, pueda usar e use libremeri‘te los dichos artes
y poner su tienda o plaza como tal maestro examinado y goce de las
facultades que los demas maestros examinados de los dichos artes
pueden y deben usar....y declararon que el dicto... ha pagado y

contribuido todos los derechos que por dicha orcenanza se manda

pagar a todos los que se examinasen en los dichos artes...". 3
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Principales Materias que el aprendiz de pintor

estudiaba. Jusepe Martinez.
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El libro de Jusepe Martinez recoge interesantes datos de los
libros con los que se formaban los artistas del Barrnco. Comencemos
por ver como los futuros maestros pintores y escultores estudiaban el

dibujo:

DEL DIBUJO Y MANERAS DE OBRARLO CON BUENA
IMITACION. -

"... Para esta empresa convendra se valga de unos libros de
estampas llamados principios de dibujar, que los hay impresos
de hombres muy grandes; y con esta guia hara sus dibujos con
mas facilidad, y sin cansacio del maestrc. También es de
advertir, que estos dibujos se haran mejor a punta de
carboncillo, que con facilidad se borra lo mel

formado, que con lapiz o pluma.” ,,

Otra de las disciplinas comunes a los pintores y los escultores

era la simetria:

DE LA SIMETRIA.

"... Valdrase nuestro estudioso para este ejercicio de un libro
llamado "Simetria de Alberto Durero”, que aunque ha parecido
prolijo a muchos, es el que sobra a dar luz a todos. Entre los
maestros grandes fué el maximo Durero, admirdndose hasta
hoy, de que las obras antecedentes a este |ibro no son hechas

con la franqueza y hermosura de contornos, como enseiia su
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simetria. Dicen que fue el motivo, venir a italia y viendo las
~obras del gran Rafael de Urbino, y las de sus admirables
disciulos, y muchas estatuas, asi griegas como latinas, mudé su
menera antigua en mucha parte, si bien en esta otra obré muy
poco porque le llegé en aquella era la muerte, que a vivir mas

acabara de conseguir lo comenzado.
Este libro de simetria suya, se halla escrito y esplicado en

tres lenguas, que son latina, italiana y franc2sa..."

"... Hallé en Italia a muchos, que se han valido y valen de copiar
estatuas de las mejores; y copiadas muy al-gusto con grande
seguridad de contornos y partes, han hecho a su modo su
simetria, repartiendo sus tercios, partes y minutos, con que han
sacado muy bien formadas sus obras, asi de altura como de
anchura, y les ha quedado con este trabajo tnas en la memoria
lo referido. Para las figuras nobles se valen de la estatua de
Apolo y de Antinoo, que son las mas be‘tlas estatuas para
significar la nobleza; la segunda simetria se ha sacado de las
estatuas de Marte, figura fuerte y bien formada: la tercera de
las de Saturno y del hércules Farnesio.: Sabidas éstas y
asegurado en éllas, podra valerse de algunas caue se ofrecieren
estraordinarias, que las hara de si solo: no digo que por esto
haya de estar tan atado al compas y regla que no sepa salir de
ella, en que muchos han pecado en sobrado observantes, y por

el contrario en sobrado descuido: y asi es fo,zoso un prudente
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obrar, para no dejar secas sus obras y mezquinas, con poca
libertad y franqueza.”
Otra de las materias también comunes alos dos gremios y que

se empieza a estudiar desde el Renacimiento es la anatomia:

DE LA ANATOMIA.

"... Los antiguos, y a su imitacién nuestrps modernos han
sacado a luz en figuras de bulto, ya por dibujos de Michael
Angelo y del celebrado Donatelo, sus anatomias con acierto
escelente, que andan vaciadas, ya de cerz, ya de estaiio y
yeso. Las mejores son las de Juan de Bolonia y nestro gran
Becerra espanol, y aunque pequena la de Prépero Brachiano.
Andan tambiér.1 en algunos libros impresas algunas anatomias
de varios autores y en particular uno, que llaman anatomia de
Vessalio en lengua italiana, que se halla m¥ds comin en los
médicos y cirujanos, por ser su tratado Y esplicacién muy
conveniente para ellos, cuya formacion y dibujo es de Paris
Bandich, dibujador admirable, discipulo de nuestro gran Ticiano,
tanto, que muchas de sus obras pasan por mano de su maestro:
también hay abundancia de dibujos anatomicos de nuestro gran
Becerra, hallindose de otros también muy singulares; pero
bastenle éstos a nuestro estudioso, pues en estos empleos de
simetria y anatomia, no ha de hacer de manera que se

embarace mucho, sino lo que le ocupe, hasta conservarse en
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una memoria prudencial, con que pueda diestra y liberalmente

gobernar sus obras.” ;

Tanto los arquitectos, escultores como pintores, ya sean
imageneros o fresquistas se formaban en la perspectiva:

DE LA PERSPETIVA.

"... Hay un libro de perspectiva y arquitectur:.ldel estudiosisimo

Giacomo Vinola; éste es el que mas ha facilitedo esta profesion,

con menos pérdida de tiempo. Hay otro libro intitulado

Perspectiva de el caballero Syrigate florentino, que trata de la

perspectiva interna y esterna con estilo muv delgado.” g

La arquitectura, ademas de los arquitectcs y tracistas, su
estudio sirvié de adorno para los pintores, y de complemento a los
escultores que disefarian y ejecutarian retablos.

DE LA ARQUITECTURA.

"...y asi conviene al laborioso pintor no ignore facultad tan

noble, pues es un adorno muy necesario para hermosear sus

historia. Compdénese de mddulos vy partes,%esplicadas por su
orden en las cinco bien conocidas, y son: la primera toscana, la
segunada dérica, la tercera jonica, la cuarta corintia, y la quinta
compuesta. En cualquiera de estas halla el juicioso arquitecto

qué afadir con bizarro ornamento, sin alterer sus macizos y

34



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuentes D les y Bibliog

proporciones: son pues esta Ordenes aplicadas segun los
puestos.

La orden toscana, -segin se usa y se ha usado- es para
puertas de fortificaciones y pertas de ciudades, casas de campo
y otras cosas semejantes, por ser la orden mas fuerte para
recibir con menos dafio la flagelacion de los elementos. La
orden dérica se ejecuta en atrios de palaciﬂos, para el primer
cuerpo. También es muy usado valerse de esta orden para
iglesias de religiones recoletas, algo compuestos sus capiteles.
Esta orden es muy segura y sus cornisa muy vistosa, y sus
basas muy faciles y bien compuestas, y heckas en la forma que
aqui digo es dodrica compuesta. La orden jénica sirve para
cuerpos segundos de fabricas grandes, como corredores,
galerias y tribunas de iglesias suntuosas: sus basas y capitles
son de agradable vista. Los antiguos romanos se valieron de
esta orden, al tercio de la altura de esta columna, con una cinta
0 bocel, hecho como una corona de laufel, y en ambas
estremidades por division unos filetes, y de éstos unas hojas
muy bien trepadas con mucho adorno.

Otros con esta misma orden han variado en poner una
faja de espacio de un médulo adornandole de grotescos, de
centauros y delfines con otras diversas f:guras de gallarda
armonia, obradas de bajo relieve; y por reaice de el ornato se

corren dos filetes y dos boceles, por la parte superior el unoy
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por la inferior el otro: no es conveniente a esto darle mucho
relieve, pues no es mas que significar pintura en la arquitectura
y el ornamento de los fisos ha de ser de la misma manera. Han
dado algunos modernos el dar tanto relieve a la talla, que se
comen y aniquilan los miembros de la arquitectura...”

"... La orden corintia, que es mas gustosa que las de arriba
dichas, es la reina de la arquitectura y madre de todo su
ornamento, de donde es necesario que éea muy practico
escultor de gan dibujo el que la ejecuta, que aunque todos
necesiten de dibujo, ésta con mas singularidad, porque funda su

gallardia en la destreza.” |,

"... La orden compuesta es sacada y elegida de la orden jonica
y corintia; y por eso se llama hija de dos madres, la una la pare
y la otra la cria; no obstante tiene sus macizos gruesos, Yy
vuelos a las demas conformes; requiere que ¢l que la obre, sea
de elevada eleccion, por consistir esta obra mas en adornos
caprichosos, que de fuerza y regla y de ahi tomoé el nombre de
compuesta. De ésta se valieron muy poco los antiguos
romanos; en nuestros tiempos se valen de elia los plateros para
hacer custodias, como se ven en Espafia admirablemente

hechas.” ;,
"... Sea el principal Marco Vitruvio Polione; tome de este autor
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los rudimentos y doctrina, que aunque escribioé conciso y breve
esta ya tan comentado y declarado de tantos autores que le
sera muy facil comprehenderle, y los mas irsignes de nuestro
tiempos le han seguido y venerado; de donde con justa razén
entraremos con el arquitecto mas noble, como lo dirdn por
todas aquella fabrica incomparable de San Pedro en el Vaticano

de la ciudad de Roma." ;,,

Los pintores ademas recibian otra serie de disciplinas mas
especificas para su quehacer. Es curioso como este autor que estamos

parafraseando cita la "unién", como una disciplina propia del pintor:

DE LA UNION.

“... Es la unién un precepto que sin él no tendra la obra
acordancia, sino una mala apariencia; aprueba esta definicién la
musica, donde aunque haya el concurso de varias voces, por
mas escelentes que sean, seran discordes faltandoles sus
preceptos, y asi se sujetan a la correccién de un maestro de
capilla que como tal pone en su puesto a cada uno, desde
donde se oye una armonia tan dulce y suave, que suspende el

oido, y da lugar esta unién a que cada voz se distinga..." ;5
"... Asi el acordado pintor ha de proceder en sus dibujos y

modelos y para conseguir la unién y satisfacerse de ella con

desengaio, hacerlo de blanco y negro, en cuyo claro y oscuro
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gusto

podréd clara y distintamente conocer la unién que hace sus
histori; porque si se vale de colores en el modelo se confundira
facilmente, pues tal vez enemorado de la belleza del colorido,
no se hara lugar para ejecutar con toda cl:"‘verteza su claro y
oscuro. Esto he visto en los mas peritos pintc;res, cuando se les

ofrecen obras de mucha importancia y estudio.”

Ademas de como se elaboraban los colores, las nociones del
imperante de cada época era trasmitida a sus discipulos:

¢
DEL EL COLORIDO.
"... La eleccién del colorido es muy dificultosa, porque aunque
sea doctrinada de maestro, si no ayuda el n;}tural no sera facil
el conseguirla; si bien es verdad, que el uso y costumbre hace

media naturaleza.”

Para concluir esta serie de citas, incluimos un parrafo en el cual,

ademéas de mostrar un profundo respeto hacia el maestro, el autor

habla de aquellos discipulos que no llegan a superar a su maestro,

debido a su impaciencia y soberbia:

"... Bien al contrario vemos en nuestros tiempos, que apenas se
ven con una triste copia mal obrada y peor dibujada, que se
imaginan ser ya maestros; y esto lo causa el miserable interés,

que después con el curso del tiempo reconccen su yerro con
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grande dolor de corazén, y mas cuando vené‘:a sus compaiieros
y condisciipulos que con grande tolerancia, t;abajo y humildad,
siguiendo sus maestros, al cabo de ocho o diez afios han salido
en sus obras con grande lucimiento, que muchos deestos

tolerantes y humildes han escedido a sus mismos maestros.” ;¢
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Arte de hacer el estuco jaspeado, o de imitar
jaspes a poca costa, y con la mayor
propiedad por Don Ramoén Paséual Diez.
Racionero de la Catedral de Ciudad Rodrigo

de 1.778
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PROLOGO

Es cosa digna de admiracion, que logrando las Artes y
Manufacturas los mayores adelantamientos en Espana, y mirando ya
con especial predileccion las mas de ellas muchos sujetos deseosos
del bien publico, sé6lo el Estuco o Arte de imitar los Jaspes se halle
abandonado, sin que haya quien se dedique a promoverle. Aquéllas
van caminando felizmente y se esperan lleguen al término de su
perfeccion; éste aun no ha tocado los principios. Yace sepultado en un
profundo silencio indecoroso, porque carece de él una fabrica, que en
primor, hermosura y utilidad cede a pocas, y aventaja a muchas;
perjudicial, porque aprovechandose de nuestra ignorancia los
extranjeros, usan de su habilidad con ganacias exicesivas, como yo

mismo lo he experimentado.

No podria persuadirme a que este abandono 'general del Estuco
naciese de no saber en Espafia su composicién; pero estoy ya
convencido de ello, .por los repetidos avisos que tengo de varias
partes, donde no debia ignorarse, especialmente estando encargado
y propuesto su uso para la construccion de retablos por S.M. (q.D.g.)
en orden comunicada a los Sefiores Arzobispos, Gbispos, Cabildos y
demas Prelados, por el Excmo. Sr. Conde de Floridabianca, con fecha

25 de Noviembre del afio pasado de 1777.

No obstante, es de creer que algunos posean este Arte, y con

cuidado lo oculten, porque conviene a sus intereses que no se haga
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comin. Pero comoquiera que sea, ya se ignore, ya se oculte, lo cierto
es que nadie le promueve; el publico carece de sus utilidades; la
intencion de S.M. no se lleva a efecto, y los Templos se privan de un
adorno el mas propio, que sin mucho gasto les afadiria hermosura y

majestad.

Atrincherado hasta aqui en mi propio conocimiento, Yy no
creyendo que mis escasas luces pudieran ser Gti_l_es al publico, he
ocultado también las que tengo tiempo ha en orden al Estuco; pero
movido de causas tan superiores, a pesar de mi repugnanciay timidez,
voy a comunicar francamente las observaciones que tengo hechas de
su composicién, no dudando que con ellas podra cualquiera instruirse
competentemente, y muchos tendran bastante para promover y
adelantar esta bella fabrica h_asta el punto de perfeccidon que le

corresponde.

No es cosa nueva, ni inventada por mi, ni €n esto tengo mas
mérito que el de unas prolijas observaciones y particularisimo cuidado
con el que adverti cuanto hicieron los italianos en la construccién del
Retablo Mayor de la Iglesia del Seminario Conciliar de San Cayetano,
de esta Ciudad de Rodrigo, pieza sin duda apreciable por lo bello de su
arquitectura y lo delicado y precioso de su estuco; a costa de
observaciones y tentativas que pude instruirme de su mecanismo y
formar una receta cabal de su composiciéon, con la que he trabajado

varias piezas, y es la misma que publico.
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Algunos miraran esta empresa como ajena de mi caracter y
misterio; a otros fastidiara mi poca expresion, lo tosco y desafalido del
escrito; pero nada de.esto ha bastado a retraerme dﬂe mi pensamiento.
A los primeros digo que soy Sacerdote y miembro de la Republica; y
uno y otro respecto me confirman mi resolucion. Como Sacerdote, no
puedo mirar con indiferencia un arte que tanto contribuye a la
majestad, hermosura y decencia de los templos como miembro de la
Republica, debo cuanto es de mi parte promover e’ establecimiento y

extension de una fabrica en que tanto interesa.

Con los segundos, convengo desde luego quz mi produccion no
saldrd con aquella limpieza, perfeccién y adorno yue se echa en los
papeles que se dan a luz. Pieso bajar mucho la mano, sin
desentenderme de las circunstancias particulares, usaré de términos
vulgares y triviales, porque los muy escogidos pueden servir para
demostraciones especulativas, pero son inttiles para explicar una
operacion toda préactica, como se experimenta en varias recetas, que

nos publican las que por este defecto no se pueden poner por obra.

Por tanto, aunque mi relacion parezca proli;a y cansada, y mi
explicacién poco grata, como no tengo mas empero que producirme
de tal suerte que todos me entienda, si en el estilc natural y sencillo
lo consigo, me doy por satisfecho y paso de buena gana por
cualesquiera censuras, aunque no dudo que los que pueden tener voto

en la materia conocen bien que en estos asuntos el estilo mas claro es
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el méas elegante. Asi que si logro dar una idea clara de la formacion del
Estuco, por mnera que en el Reino se establezca y promueva su uso,
cumpliré con mi deber y conseguiré mi intento. .Este es mi Gnico
objeto, éstos mis deseos, éste todo el designio de esta obra, que
auntque sea de poco mérito por mi, debe ser muy apreciable por su
asunto. Esta es toda su recomendacion, que bastara para que los
celosos del bien piblico no miren con desprecio un papel que trata de

una parte de las mas bellas Artes.

En todo procuraré explicarme lo menos mal que me sea posible;
no me detendré aunque tenga que repetir muchas voces y términos,
porque deseo lo entiendan todos. Acaso parecera dificil la practica; yo
estoy pronto a ejecutar cuanto propongo y a enseiarlo a todos

aquellos que desean sablerlo.

1. EXCELENCIAS DEL ESTUCO Y SU NECESIDAD .

1. Es el estuco un jaspe artificial, o una masa émula de los jaspes
naturales, a los cuales imita la Naturaleza, aunque maravillosa en sus
producciones, y en muchas imitable, no se nos esconde tanto en la
formacion de sus jaspes, que no pueda el arte conirahacer lo que ella
fragua en las entrafias de la Tierra; cuanto envellos se admira y
celebra, puede facilmente trasladarse con viveza y propiedad al

estuco.

2. Son muchas y muy distintas las especies de jaspes que la
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Naturaleza nos presenta, y en otras tantas puede ranudarse y variarse
el estuco, y si el artifice se deja llevar del entusiasmo, podra formar
otras muchas nuncé vistas. La Naturaleza oste:nta su destreza,
formando en un mismo jaspe bosquejos de cosas del campo, dibujos
de flores, muchas y muy raras figuras; de suerte que sin variar de
especie, presenta a la vista un retrato de hermosa y agradable
variedad; y no contenta con esto, por una acert:ada casualidad y
observando la regla de que muchas veces conviene- no tenerla en una
misma piedra, si se divide en pedazos se advierten muy distintas entre
si en las figuras, sombras y rasgos, jugando (digamoslo asi) con la

misma casualidad.

3.- Esto, que para la pintura es inimitable porque el pintor podré
disponer sus colores como quiera, pero no saldra de aquello que él
intenta y quiera hacer; esto, digo, que parece tan dificil, se hace
facilmente en el estuco, pues de los mismos materiales y colores salen
tan extrafias vetas y sombras, que en una misma pieza apenas hay
parte en que no se observe alguna cosa nueva. Y si se divide en
pedazos, por pequefios que sean, cada uno presenta distintos rasgos,
por manera que casualmente, y como fuera de regla, a imitacién de la
Naturaleza, con admiracion del artifice {como a mi me ha sucedido),
se halla dibujado lo que jamas intentd ni podia imaginar; y esto sin
variar la especie cuya imitacién se propone.

4.- Los jaspes que produce la Naturaleza, toscas y sin alifio,
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ayudados con el arte, descubren un brillo que, sin ocultar sus
primorosos rasgos y figuras, les da un hermoso lustre, agradable a la
vista y suave al taco. Excento de toda vejez, ni con los afios baja de
punto, ni por otras causas pierde su color. Esta sinéular circunstancia
no puede imitarla la pintura, que no admite tal Iustré, y cualquiera que
se le dé, por el tacto, y aun por la vista, se conoce ser pintura, y a

pocos afios pierte, y baja mucho de punto.

5.- Esto mismo realza y recomienda el estuco, cuyo lustre, ni a la
vista ni al tacto se distingue del del jaspe; no es tampoco menos
permanente, pues siempre se conserva con el brillo y lustre que se le
did; no le ofende el agua, pues la despide prontamente; el polvo no le
dafa, antes con sélo limpiarle con cuidado, le pone mas lutrosos y

mas vivos sus colores.

6.- La Naturaleza da a sus jaspes una excesiva dureza y solidez, de
donde resulta que las obras hechas con ellos sor. firmisimas y casi
eternas; el estuco, aunque no es de tanta dureza, es de bastante
solidez, y las obras que de él se hacen son firmes y de mucha
duracién. No sélo imita con tanta viveza y propiedad el estuco y se

acerca a los primores del jaspe, sino que le lleva aigunas ventajas.

7.-  Eljaspe, sisalta, se le desportilla o rompe, por su mucha dureza
no puede facilmente componerse; pero el estuco nc hay que temer se
desportille, rompa o salte algan pedazo, porque s€ compone con la

- 4

46



-

Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fucntes D les y Bibliog

mayor facilidad, quedando (si hay destreza) mejor que estaba.

8.- El jaspe es tan tenaz e indécil a la labor, que sé6lo a costa de
mucho tiempo y trabajo puede pulirse y admitir alcunas molduras; el
estuco es tan ddcil y suave, que se puede cepillar y cortar como queso
fresco, antes de secarse del todo; es susceptible de cualesquiera
figura que se quiera dar; con él pueden hacer facilmente piezas
grandes y pequeﬁas,- retablos chicos o grandes, baratos o costosos,
mesas, rinconeras, frisos, cortinas, repisas, adornos de toda calse;
columnas y todo género de molduras; éstas se puedén tirar en moldes,
y aquéllas se pueden tornear. También se pueder hacer embutidos
finos y delicados, piezas hermosas compuestas de cuadros pequeifios
o grandes, angulosos o rectos, de vetas sutiles leneales o rectas cada

una de su color, escudos y hasta flores se pueden hacer.

9.- Las obras de jaspe son costosisimas, como es notorio; lo mismo
se juzga cominmente del estuco, pero sin razén; su composicién es
facil, todo su trabajo.poco, como se vera despuésv; los materiales de
que consta, baratos y comunes; no hay que salir a paises extrajeros
para hallarlos; no hay que buscar ingredientes exquisitos, gomas raras
ni colores finos; aquéllas estan de mas, y de éstos son los mejores lo
mas ordinarios, que se hallan facilmente y a poco precio. Yo estaba en
el mismo error cuando ignaraba su composicidn; y por eso el retablo
mayor de la iglesiia del Seminario de esta ciudad, de que hablé en el

prélogo, costé veintiseis mil reales, sinedo cierto c;ue, computados

47



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policromra - Fu.ntes Do les y Bibliografi

todos sus gastos y materiales (pues todos pasaron por mi mano), se

pueden hacer otro igual por seis mil reales y aiin menos.

10.- Y ;es posible se mire con indiferencia una masa tan preciosa?
¢ Se pudiera creer que estuviera tan abandonada en nuestra Espaiia, si
no se viera? ;Que haya de carecer el publico de esta fabrica, que sin
faltarla los primores del jaspe, lleva a éste las venta as de ser tan facil,
comoda y barata? ;Y qué diremos si se considera la falta que nos hace
para nuestros templos?. La escasez de madera que padece el reino, los
gravisismos dafos que ocasiona en los templos por 25 incendios a que
esta expuesta, y asi experimentandolo en nuestros dias movieron el
piadoso coraz6én de Nuestro Catdlico Monarca (q.L+.g.) a prohibir por
la Real orden de que ya he hablado toda construccién de retablos de

madera, sustituyendo en su lugar los jaspes, marnioles y estucos.

11.- Como son cortisimos los jaspes, s6lo pueden usar de ellos las
iglesias muy ricas, y las mas de nuestra Espafia son muy pobres. Las
piedras ordinarias, que no las hay en todas partes. ni dejan de ser
costosas, tienen poco lucimiento; las obras que deiaﬂas se hacen son
nada vistosas, y por lo mismo indatiles para la canstruccién de los
retablos, que deben ser correspondientes entre hermosura, esplendor
y majestad a la sublimidad de nuestro culto y sagrado de nuestros

templos.

12.- Laexperiencia me ha ensefiadolo mismo que digo: las religiosas
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del convento de Santa Cruz y de los Padres Premostratenses
extramuros de esta ciudad, deseando llevar a debido efecto las
piadosas ideas de S.M., hicieron varios retablos ce piedra comun y
ordinaria. Pero después de concluidos echaron de ver su poca
hermosura y lucimiento, y que por ellos estaban sus templos,
desairados. Las religiosas, que son pobres, no han podido pintarlos; y
si sus facultades se lo permitieran, los quitarian de buena gana. Yo sé

bien que han tenido muchas veces este pensamierito.

13.- Los Padres Premostratenses, que sufrieron eicesivos gastos en
la construccién de los suyos, se vieron precisados a gastar otra
porcién considerable en jaspearlos y darles de charol; estan vistosos
y liacidos; pero sin duda se podrian haber hecho de estuco, con menos
de una tercia parte de costo, y quedarian no menoé propios licidos y

majestuosos.

14.- El estuco, pues, es el que sélo puede subsi§tir los retablos de
madera, y si él es indispensable el uso de ellos. Con él podran
solamente llevarse a efecto las piadosas intencionés de S.M.; con él
se evitaran los peligros de los incendios, el costo excesivo de los
jaspes y el gasto de las maderas. Con él se consigue el adorno y
hermosura que no tienen las piedras ordinarias, y de} él podran usar las
iglesias tanto ricas como pobres. Con él podran los sefiores Obispos
adornar sus iglesias, con arreglo a la Real orden. Con él, en fin, se
podra restablecer la arquitectura, bien oscurecida en esta parte.

1
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{Puede apetecerse mas? Yo me persuado que esto bastara para que

del estuco se haga el aprecio que merece.

Il. CUALIDADES Y REQUISISTOS DEL MAESTRO

15.- Como el uso principal que pretendo se haga del estuco es para
que sirva en la construccion de retablos, aunque para formar otras
piezas de menos monta baste en el maestro el conocimeinto de la
formacién de la masd, para aquéllos es indispensable saber las reglas
y preceptos que ensefian el orden y método de su fabrica, las partes
de que debe constar y los adornos que les son mas propios. Esto es
imposible sin estar instruido en la leyes y reglas de la Arquitecturay,

por tanto, es absolutamente necesaria la pericia de este Arte.

16.- Pero como no es mi intento formar un tratado de Arquitectura,
sino supuesta la noticia de sus reglas, explicar la composicién del
estuco, para que se disponga segun ellas, no me detengo en estoy me
contento con decir que el que quiera las puede ver explicadas con la
mayor claridad y solidez por D. Benito Bails exponiendo a Vitruvio (sic)

en su tomo de Arquitectura, publicado el afio pasado de 1783, obra

apreciable y digna de que todas las personas de buen gusto la lean.

17.- Ademas de esta noticia, necesita el maestro estar adornnado del
conocimiento de los jaspes, naturaleza de sus especies, variedad de
vetas y correspondencia de éstos, para que asi pueda imitarlos en el

estuco y darles los rasgos y colores que a cada uno corresponde.
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Porque asi como un pintor para formar con proporcidny propiedad una
pintura, ademas de las reglas y principios de su Arte;, necesita conocer
bien y tener muy presente lo que quiere imitar, ya": sea el original de
algin célebre pintor, ya sea el objeto de cualquier otra cosa, y sin
estos principios su pintura sera desarreglada y falta de propiedad del
mismo modo, para usar el estuco con arreglo y conucimiento, ademas
de la instruccién de la Arquitectura, es necesaric saber los jaspes
particulares que hay, y todo lo demas que en ellos se observa. Y si
aquel pintor se dice mas excelente que co mas propiedad imita la
Naturaleza o el original que se propuso, igualmenjce se graduara de
mejor y més célebre estuquista (permitaseme hablér asi) el que mejor
imite los jaspes naturales, pues en esto consiste el srimor de todas las

Artes.

18.- Por falta de noticias expresadas se ven pintadas muchas obras
constosisimas y que gustan mucho a la génte vulgear, pero merecen el
desprecio de los sujetos inteligentes. Estas estan hechas no segin las
reglas del Arte sino a bulto y por el capricho del mzestro. Dejo aparte
otras muchas que estan no sélo fuera de arreglo},‘, sino que causan
irrision, y como dice la Real orden ya expresada, son de ninguna
hermosura, expuesta a muchos riesgos, censuradas:de los inteligentes

nacionales y de la emulaciéon extranjera.

19.- Es, pues, en el estuquista indispensable el conocimiento de las

reglas de Arquitectura y de los jaspes naturales, port lo menos aquellos
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que haya de imitar.

lli. INSTRUMENTOS O HERRAMIENTAS NECESARIAS

20.- Ademas de la Ciencia referida, necesita tener a mano muchas
herramientas o instrumentos para poder ejecutar el estuco, no sélo los
comunes a todo maestro y buen albafiil, sino también otros varios, sin

los que no se podra hacer ni darle la perfeccion que pide.

21.- Debe, pues, tener algunos cedazos de cerdas, tres 0 cuatros
tamices; uno mas finos que otros; cuatro o seis brochas grandes,
varias esponjas, tres o cuatro paletillas de distintas hechuras, alguna
serad bueno tenga alg.o de corte, y otras piezas, co":mo espatulas de

boticario, varias escofinas algo gruesas y algunas raspaderas de

distintas hechuras, con uno o dos cuchillos.

22.- La losa para moler los colores y unos barros vidriados donde
ponerios todos con separacién y libres de que les caiga polo, también

son precisos.

23.- Lapiedra pémez es precisa, pero ésta no exc:jsa varios pedazos
de asperdn. Este deber ser de un grano que no sea E"'grueso ni tampoco
debe ser muy blando: uno y otro es malo; debe ser suave, y entre los
muchos que hay, suelen quedar muy buenos de las piedras que

desechan los que afilan las navajas por las calles.
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24.- Otra piedra necesaria, y la mas util, es la AUe se cria en las
canteras del Moncayo; es encarnada, y la misma que los barberos
traen con otra verde, para sacar el filo a sus navajaé. Yo creo que ésta
se puede suplir con cualquiera pizarra fina, con tal'que no manche la
obra; asi ésta como el asperdn se han de acomodazr a las molduras y
demas que haya de limpiar, y como seran tantas y tan varias las

figuras de las obras, asi deben ser las piedras.

25.- Son también necesarios distintos pafios de lienzo de todas
clases, viejos, nuevos, usados, chicos, grandeé; todos hardn su
servicio; un tablero de madera bien limpio y cepillado es también

esencial; sera mas grande o mas pequeiio segun la entidad de la obra

lo pida.

26.- Necesita el estuquista una vasija mediaria para tener con
limpieza el agua prepz::rada, y mas una caceta para éacarla cuando sea
menester. El servicio que cada una de estas cosas hara, se vera
practicamente y se dira cuando se trate de hacer cada operacién de las

que pide el estuco.

IV. MODO DE APAREJAR Y PREVENIR LA OBRA PARA TENDER EL
ESTUCO ,

27.- No se puede dudar que si toda la obra interior y exterior se

hiciese de estuco solo, seria mucho mas fuerte y de mas duracién,
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pues cuando hubiera algiin golpe, no haria mas que quitar un pedazo
de masa lustrada y descubrir otra a la cual sélo faltase el lustre, como
sucede en los jaspes naturales. Pero como el hacer;asi una obra seria
bastante costoso, mas dificil y poco necesario, se écostumbra hacer
antes las figura o armazén en bosquejo de otros materiales menos
costosos, seguln la calidad de la obra, sin que por eso corra peligro

alguno ni en la hermosura ni en la solidez.

28.- Por tanto, para hacer un retablo, todo su interior se hace antes
de cal y ladrillo, repartiendo, segun las reglas del Arte, todas sus

partes y miembros, contando con los gruesos que ha de ocupar la
masa del estuco, las columnas pueden ser en lo i;lterior de madera,
hierro o piedra, segin su magnitud. Se revisten con tomisa, clavos y
otra cosa, y después se las echa el aparejo; y para que éste quede
arreglado, se hace un contramolde del largo de la columna, y puesta
como para tornearse, se le echa el aparejo, se arrima el contramolde
y dando vueltas quita todo lo superfluo y descubre la parte donde

falta.

29.- Los capiteles, basas y algunos vuelos de co}‘rinsas es lo mejor
hacerlos de piedra, y como muchas de estas partesﬂhan de ir doradas,
se dejardn en blanco; lo mas propio para todas las piezas no es facil
decirlo, porque, seglin su calidad, asi deberd ser el interior; diré

algunos ejemplares.
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30.- Para una columna, aunque sea grande, lo mejor es hacer el
interior de madera, con tal que sea bien seca. Para una mesa, se hace
un cerco de hierro del grandor y figura que ha dé tener, con unas
barras, que se crucen y pasen de un extremo a otro, todo se entreteje
con tomisa, y en elos huecos se ponen tejones como cal y yeso;
después se reviste por un lado con la mezcla de cal, yeso y arena; se
deja secar, y volviéndola con cuidado, se hace la misma operacién por
el otro lado; las piezas pequefias se hacen todas dé estuco.

31.- Hecho el retablo de ladrillo y cal, puesta la mésa, columna, etc.,
del modo dicho, y arregladas todas sus partes, se hara una mezcla de
veso molido, arena y cal, ésta apagada, y el yeso én toda su fuerza,
unido todo se bate con agua comun, y con esto se reviste la obra
toda, dejandola bien arreglada, pero sin que quede lisa, antes conviene
en que quede aspera, al modo que se pone una pared, para después

darla de llana.

32.- Esta mezcla de cal, yeso molido y arena debe ser hecha con
todo cuidado, y que todo sea de buena calidad, perque hay muchas
especies de éstas que son muy malas, que por 1o tener el mayor
conocimiento salen defectuosas varias obras. Cuales sean las mejores
arenas, cal, yeso, lo dice con mucho acierto D. Benito Bails en su

tomo ya citado. ’
33.- Antes de hacer la mezcla de yeso, arenay cai, se pasa todo por
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cedazo de cerda, se.toma una porcién de cal, dos de yeso, tres de
arena; se mezclan y baten con mucho cuidado, y con esta masa bien
batida se apareja la obra, y sobre este aparejo se extiende el estuco,
haciendo antes lo que se dira cuando se trate del modo de tender el

estuco.

V. MATERIALES DE QUE SE COMPONE EL ESTUCO

34.- Dije arriba, que los materiales de que se comi)one el estuco son
todos baratos y faciles de hallar, lo mismo que :ahora se vera. El
principal material es el yeso blanco o espejueloﬁ, para usar de él,
ademas de estar en toda su fuerza y que nada haya perdido de su
actividad, debe estar muy limpio, sin greda ni otra mezcla y libre de
polvo, y después de bien molido se pasa por un tamiz muy fino, de los

que se deben tener y ya he hablado en el cap. 30.

35.- Los colores proporcionados al jaspe que se trata de imitar, son
también de los que se debe componer esta masa. De estos colores dije
bien son apropésito los mas baratos y ordinarios; porque como los
colores de los jaspes, los mas son bajos, y no de la mayor viveza, no
hay que buscar colores exquisitos ni extrafios, y para inteligencia diré

algunos de los muchos que se pueden usar.

36.- Los colores minerales son los mejores, aunque en alguna

ocasion podran usarse otros: los de comun uso scn: el albin, el
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pavonado, carmin ordinario, la tierra roja, el bol, ocre tostado y por
tostar, la tierra de hombre, los polvos de imprenta, el oro pimente, el
aiil, el minio y bermellon; también suelen usarse. De estos y otros
colores debe tener noticia el maestro y saber la correspondencia de

unos con otros.

37.- Cada uno de los colores dichos compone varios colores, y de la
mezcla de unos con otros resultan otros muchos, por ejemplo, del aiiil
y carmin sale el morado claro u oscuro, segin se quiere, del oro

pimente y afil resultan muchos verdes, y asi de otros, etc.

38.- Para moler todos estos colores sobrela losa, ho se necesita otra
cosa que agua natural; con ésta se muelen todos, y después de
estarlo, se ponen con separacion, teniendo cuidado no les caiga polvo
ni otra cosa; y para que en parte estén menos expuestos, serd bueno

molerlos poco a poco conforme se necesiten.

39.- Para mezclar todos estos colores con el yes:".:S y hacer la ma'sa,
no hay que buscar espiritus extrafios ni aguas o barnices costosos:
una agua de cola puesta en punto suave, pero fri¢, es con la que se
bate el estuco y unen sus colores. Para hacer esta agua cola son a
propésito las pieles de cabrito, y acaso son las mejores; pero yo he
experimentado ser buena toda piel, y aun lo retazos que se venden en
las tenerias; sin embargo, cuanto mas fina y limpie sea la cola, tanto

mejor se trabajara la obra, y su luestre serd, por lo mismo mas claro.
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40.- Esta agua de cola se pone de la manera siguiénte: se cuece una
porcion de pieles o retazos hasta que tomen una mediana
consistencia, y que casi tenga el punto como para encolar madera,
pues asi se colara lo mejor que se pueda, para que quede limpia y sin
basura alguna. Asi colada, se la agregan dos porciones iguales a la que
hay de cola, de agua natural; cuélase asi otra vez, y después de fria

ya se puede usar.

41.- Endarel punto a esta agua consiste el primor. del estuco, el que
saque un lustre hermoso y sea mas su duracién y fortaleza. El punto
fijo no se puede determinar ni es facil explicarlo, y lo dicho en el
parrafo anterior es como regla general; pero podréa variar mucho y sera
mas 0 menos segun el primer punto, pues siendo m’ﬁy subido necesita
mas agua, y menos si esta bajo. Lo cierto, y en que no hay duda es,
que el punto del agua de cola debe ser suave, cual sea éste lo
ensenara la experiencia. Esta agua cola se pone en la vsija que dijimos,

y los colores molidos en sus tarros respectivos.

42.- Ya estan dichos los materiales que componen el estuco; ya
estan al descubierto aquellos grandes misterios que tenian
embelesados a muchos; ya el grande secreto esta patente a todos, ya
son notorios los raros colores, gomas extrafas, barnices costosisimos
y otras cosas, que aparentaban los que hacian esta masa, fingiendo

montes de dificultades y gastos inmensos.
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43.- Con los materiales que acabo de decir, ni mas finos ni mas
costosos, se hizo el retablo de que he hablado, y fu$ mi ensayo, y con
los mismos he hecho yo dos mesas de altar en el mismo Seminario y

otras obrillas; todo se convencera con la experienéia.

VI. MODO DE HACER EL ESTUCO EN GENERAL

44.- Preparados todos los materiales, como se ha dicho; puestas las
herramientas y tablero en la disposicién que mas acomode, se pondra
sobre él una porcién de yeso blanco pasado por uho de los tamices,
y con el cazo se echara tanta agua de la preparada, cuanta baste para
batir la porcién de yeso que hayase puesto sobre el tablero. Esta se
batird con las paletillas que se deben tener, ﬁejéndola en una
consistencia casi igual a la que los albaiiiles déjan el yeso para

emplearlo en sus obras.

45.- Puesta ya en este estado la masa, se la agregara el color que se
quiera, sea, por ejemplo, el albin. Se toma con la pgnta de la paleta la
porcion que se quiera del que esta ya preparado en su tarro, se bate
y mezcla bien con el yeso y resultard un coior mas 0 menos
encendido, segin el albin que se pusiere. El color‘. se puede mezclar
con el yeso en el principio, y sera mejor, pues la 6_peraci6n sera mas
pronta y mas bien hecha la mezcla; la practica ensefiard muchas

cosas, que no es facil explicarias.
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46.- Hecha esta masa de un solo color, como queaa dicho, se divide
en dos, tres 0 mas porciones; asi separadas, se agrega a una mas

color, a otra mas yeso, de modo que cada una tenga un color
diferente, mas o menos subido, segin dominen los colores de jaspe
que se va a imitar; estas masas asi dipuestas se torﬁan una por una en
cortas porciones, segiin sea mas conveniente, y se ;lan uniendo hasta

hacer de todas ellas un montén y que parezca una sola masa.

47.- Claro es que el modo dicho es muy general y casi no sera
bastante para muchos; por lo mismo no puedo menos de decir que el
modo de unir las masas es casi diferente en todos los jaspes que se
han de imitar, porque segin sean, asi se uniran las masas; en los
anubados se unen de-un modo, si es de vetas de oro;y si son diversos
colores las vetas, se hace una masa muy suave del color que piede,
y estas vetas se ponen unas veces al tender la masa:y otras al hacerla.
Es mucha la variedad que hay en esto: cuando trata de un jaspe

particular, se entendera mejor. El verlas hacer ensefia mucho en poco

tiempo.

Vil. MODO DE EXTENDER EL ESTUCO EN LA OBRA

48.- Hecha la masa del modo que sea conducernte al jaspe que se
trata de imitar (que, por ejemplo, serd un jaspe de tres colores
diferentes, que forma varias vetas), se pone en uno de los pafios de

lienzo, en el que se envuelve y da algunas vueltas hasta que se estén
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bien unidas las masas. Esta masa asi unida y puesta en una figura, ya
de pez, ya redonda, se parte con el cuchillo en pequefios pedazos, a
los que se les da el grueso que se quiere, y la figura que sea mas

adecuada. i

49.- Paratender esta masa, preparada la obra como se dijo, se limpia
muy bien con una brocha, para quitar todo polvo, en lo que debe haber
mucho cuidado; con la misma brocha se humedecefun poco con agua
comun, y estando asi se toman los pedazos de masa conforme se
vayan cortando, se tenderan en la obra, teniendo cuidado de que
vayan bien unidos. Si el cuchillo o las paletas se pegan, s6lo con
mojarlas en agua comun se evita.

50.- Al paso que se vaya tendiendo, se irdn apretando, apretando
bien con algunas de las paletas; si se pegase algo, se impide con sélo
mojar dicha paleta en agua comdn, y con ésta se mojara toda la masa
después de tendida, para lo que sirven las brochas;' cuanto méas agua
se la echa, se seca tanto mas pronto, y antes de éstarlo del todo se
quita con el cuchillo cuando se advierta sobra, y si hay falta, se pone

con mucha facilidad.

51.- No estara de mas todo cuidado en apretar bien la masa sobre la
obra, de suerte que np tome aire ni haya parte alguna que no esté bien
unidad entre si y a la misma obra. De esta operacion depende su

mayor o menor solidez. Y, por tanto, importa mucho tenderla y
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apretarla con todo esmero y cuidado.

52.- Los capiteles, basas, molduras y otras partes que hayan de ir
doradas, se dejan en blanco, y se pueden dorar, o ai temple o ciz (sic

por: sisa).

Viil. MODO DE DESBASTAR Y PULIR EL ESTUCO

53.- Tendidas dos o tres porciones de masa, o0 alguna parte
considerable de obra, o concluida del todo, antes e estar muy seca,
se toma en una mano una esponja puesta en agua, con la que se moja
la parte de obra que se ha de desbastar; en la otra mano se toma un
pedazo de asperdn proporcionado; con esto se va frotando bien la obra
Yy quita todo lo que estd por encima, hasta que.se descubran los
rasgos o colores de jaspe que se propuso imitar. Después que esta
operacion se repita dos o tres veces, ya con el asperén, ya con la
piedra p6mez, se limpia con la esponja y bastante agua toda la obra,
y se hallaran ya descubiertos los mismos colores

que se desean.

54.- Descubierta la obra, es regular se notenéalgunos defectos
grandes o pequefios. Pero no hay que tener cuidado por eso, pues
todos, comoquiera que sean, se remedian con la mayor facilidad; si
s6lo son algunos huecos o faltas pequefias, se tapan o quitan con sélo

hacer una masa del yeso, agua preparada y el color dominante del
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jaspe que se imita; con esta masa, que serd muy suave y a manera de
una lechada, y con una brocha se cubre toda la obra descubierta;
tapada asi con la masa, se deja por algin rato, dando tiempo a que se
vaya secando, y al quererlo estar se va quitando con una especie de
raspadera de madera suave o un pedazo de suela, apretando mas y

mas para la obra y con esto se lograra tapar todas las faltas y quitar

lo que sobre.

55.- Sila falta fuese grande, en lugar de la lechada se hace un poco
de masa regular y proporcionada al color, y con ella se tapa toda la
falta, y después se raspara si sobresaliese algo; remediadas bien todas
las faltas, se repiten dos o tres manos de asperdén con el agua, y si
todavia se descubriesen faltas, se remedian y cubren como queda
dicho, repitiendo después el asperdn; una y otra oéeracién se repiten
tantas veces cuantas sea necesario, hasta dejar la obra no sélo libre
de faltas, sino arreglada, limpia y bien derecha, para que el moncayo

tenga menos que hacer.

56.- Después de bien arreglada la obra con el asperdn, se comienza
a dar las manos del moncayo; con él se hace lo mismo que con el
asper6n. Se toma en una mano la esponja y en la otra el moncayo,
que sera de la figura acomadada a la obra, con bastante agua; se pasa
bien por todas sus partes, hasta la mas pequefia y escondida.

57.- Esta operacion se repite varias veces, y tantas cuantas sean
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precisas, hasta dejar la obra tan tersa como un cristal; si se notasen
algunas faltas, sean eomo sean, se remedian del mismo modo que se
dijo hablando de las del asperdn, y en todo debe haber mucno cuidado

y esmero.

IX. MODO DE SACAR EL LUSTRE AL ESTUCO

58.- Evacuadas con cuidado todas las operaciones dichas, estaran
al descubierto todos los colores, y se mirara al jaspe que se deseaba,
sin faltarle otra cosa que el lustre. La operacion de sacar el lustre es
aln mas facil y simple que todas las demas manio'bras hechas hasta

aqui.

59.- Para esto se hace una lechada muy suave con el yeso, el agua
preparada y el color dominante del jaspe que se imita; esta lechada se
pone en un tarro vidriado, y con una brocha se tapara toda la obra que
se ha de lustrar, procurando no quede parte alguna'la la cual no toque
esta lechada; en este estado se tendra un corto rato, notando con
cuidado cuando empieza a secarse, a cuyo tiempo se toma un pafo de
lienzo y con el se quitando toda la lechada, frotando la obra Y
apretando para ella hasta dejarla bien limpia, y. ya comenzara a

descubrir el lustre. La lechada no se ha de dejar secar.

60.- Con la confricacion del pafio y la que se va quitando de la
lechada tendida, resultara un polvillo que , sacudiéndole sobre la obra

y continuando la confricacion con el pafio, ayuda mucho para el mejor
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lustre.

61.- Estaoperacion se repite muchas veces: cuanto mas se entregue
y limpie, quitando el pafio puerto y tomando otro limpio, tanto mejor
lustre se descubrira; si estando dadas ya algunas munos y seca la obra
se notase no tener todo el lustre que se aparece, se daran algunas

manos de moncayo, y después lechadas, y vuelta a limpiar mas y mas.

62.- Con esto estara ya concluida la obra, que si sus materiales y
operaciones estan con arreglo a lo prevenido, y puesto el esmero y
cuidado neceario, se experimentara cuanto queda dicho. Si faltare algo
de primor, podra desde luego el maestro persuadrise a que no estan
todas las maniobras bien ejecutadas o que los materiales no son
buenos; pero la misma practica y experiencia le enseflaran a corregir

todos los defectos que note.

X. MODO DE IMITAR ALGUNOS JASPES PARTICULARES

63.- Para que todo lo dicho se entienda mejor, me ha parecido
oportuno, y aun necesario, bajar la mano, y no contentarme con sélo
dar reglas generales, sino aplicarlas a casos particalares, porque asi
como los jaspes son entre si muy distintos, del mismo modo las masas
del estuco con que se imitan piden distintos modos de hacerse, y
aunque en lo general todos convengan en lo derhés, es mucha su

diferencia, y todas, o las més, es preciso saberlas:

65



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuetes Do les y Bibliog:

64.- Sea, pues, en ejemplo, en primer lugar, imitar uno de los jaspes
verdes de Granada, que serda aquel que consta dé tres verdes algo
diferentes, con algunas como almendras o pifiores negros. Para hacer
un estuco que imite este jaspe, se hace una masa con el yeso, oro
pimente y el afil, de los cuales resultara un color verde, que sera el
diamante. Esta masa se divide en dos porciones, y a la una se la pone
algo mas de aiil, para que suba un poco, y resultara un verde algo
mas obscuro. Estas masas se podran tan duras como esta la masa de
harina para hacer el pan. Después se hace otra masa con el yeso y los

polvos de imprenta, que sea bien negra, y se dsjard en la misma

consistencia que las anteriores.

65.- Puestas del modo dicho las masas, se iran tomando de cada una
de ellas pedacitos pequeriios, y con los dedos se van haciendo como
pelotillas 0 almendras, hasta acabar con dada una; aquéllas se van
tirando sobre el tablero con algin cuidado, de modo que no queden
juntas las de un color, antes revueltas unas con otras, y concluidas las

masas dispuestas, se unen todas en un monton.

66.- Para que todos. estos pedacitos (que seran muchos y pequefnos)
se puedan unir para cortarse y tenderse, se hace una lechada suave
mas o0 menos obscura segun las dos masas anteriores. Esta lechada
se pone en un tarro vidriado capaz de recibir en s’ el montén de las
tres masas, las que, puestas en él, se baten o men«an facilmente con

el mismo tarro.
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67.- Unidas las masas por medio de la lechada, se toma un pafio, y
sobre él se echa todo el montén que hay en el tarro; se revuelven en
dicho pafio, se aprietan algo hasta que estén bien unidas y salga toda
la lechada sobrante, con lo que quedara hecha un sola masa, que se
podra poner de la figura que mas acomode, de la gue se va cortando
como se quiera y teniendo sobre la obra; después seguirdn las demas
maniobras de asperdn, etc., pues en esto todos convienen.

68.- Del mismo modo se hacen todas las masas para imitar cuantos
estucos hay almendrados o apefiascados, proporciocnando a cada uno
el color adecuado, con sdlo la diferencia que cuando el almendrado,
etc., es de partes grandes, se pone cada pedazo por si en un paiio
bien tendido, dando a cada uno la coloracién que l2 corresponde con
respecto al jaspe que se va a imitar; puestos sobre el pafio todos los
colores, se toma por las puntas este pafio entre dos 0 mas personas,
segun el grandor; se arrima y pone sobre la obra; se aprieta un poco
y quita el paiio; después con las paletas se asienta del todo; son
muchos los jaspes que se hacen de este modo.

69.- Si a mas de ser almendrados o apeﬁascad“os tuviese alguna
veta, se hace la lechada correspondiente y se van poniendo segun lo

pida el jaspe que sirve de norte.
70.- El segundo ejemplo sera de un jaspe anubado de los infinitos
que hay; sea, pues, uno de los pajizos, que se crian en las canteras de

Espejon. Para imitarle, se hace con yeso y ocre por tostar, una masa
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en la cantidad que se requiera, la que, después de bien batida, se
divide en tres porciones, y a las dos se agrega algo de ocre tostado,
de modo que cada masa tenga un pajizo diferente, esto es, un mas

claro, otra mas obscuro.

71.- Como este jaspe tiene unas vetas muy sutiles encarnadas y
otras como fajas con algunas vetas y manchas blancas, es preciso
hacer una lechada muy suave encarnada y otra blarica, y también una

masa de los mismos colores para poner en orden las fajas y vetas.

72.- Puestas sobre el tablero todas estas masas, y tiendo el pafio, se
van tomando una por una con la paleta en cortas porciones,
mezclando con las pajizas algo de las lechadas dichas, y con cuidado
se van tendiendo y poneindo como una masa sola de yeso, hasta
concluir todas las masas; de la masa blanca que estara algo dura se
toman pedacitos pequerios y se van repartiendo con cuidado; las fjas
se van poniendo al tender la mesa, o antes, segtin el maestro disponga
sus masas, unidas en el pafio se las da alguna vuelta, y se pueden

luego tender y cortar.

73.- Este estuco y otros se pueden tender el el mismo paiio,
poniendo en él todas las vetas que se quieran, uniendo todo después
a la obra. Las vetas-, a fajas, se ponen mejor al mismo tiempo de
tender sobre la obra el estuco, y asi se ponen con més propiedad; el

desbaste, pulimento y deméas operaciones se hacen como en los
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demas.

74.- Otros jaspes hay que, hechas las masas sin unirlas ni ponerlas
en tarro alguno, desde el mismo tablero se van tomando con las
paletas en porciones correspondientes, y se van tendiendo en la obra:

para todo abrira camino la experiencia.

XI. LUGAR Y TIEMPO PARA USAR Y HACER EL ESTUCO

75.- Todos los arquitectos, albaniles saben muy bien las cualidades
del yeso, y para éstos no seria necesario este capitulo; pero como del
estuco pueden usar muchos que no lo sean, y empiearle en obras que
no necesiten de los principios de la Arquitectura, juzgo necesario
advertir lo primero, que esta masa, por ser su principal materia de
yeso, se debe huir emplearla en parajes himedos porque estad
expuesta a muchas composturas y nunca tendra mucho lustre; pero
no tiene peligro aunque se moje alguna vez, y menos si luego se la

pasa un paino.

76.- Lo segundo, que por la misma razén se debe huir de trabajarla
en tiempo de invierno, porque en él no tiene tanta" actividad el yeso;
tarda mucho en secarse la obra, y teniendo los operarios que andar
continuamente con las manos en el agua, pasaran malos ratos y
perderan por lo mismo mucho tiempo de trabajar, de que se seguira

ser mas costosas las obras y que no queden con la perfeccién debida;
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por todo, es preciso hacerla en tiempo de verano y colocarla en sitios

nada humedos.

77.- Esto no se debe entender de las obritas pequefias u otras que
se hacen por algunos-adornos, ya sea para habitacic;nes, ya para otras
piezas de curiosidad, las que pueden hacerse en todo tiempo; se
entiende soélo de las obras de consideracién, como son los retablos, y

asi el interior de éstos se trabaja en invierno, y el resto en el verano.

78.- Este es el conocimiento que por repetidés experiencias y
observaciones he podido adquirir en esta materia. Me alegraria tener
mas luces en ella para comunicarlas al puablico con el mismo gusto y
desinterés que comunico éstas, las que me parece seran bastantes
para que cualquiera pueda instruirse en este precioso ramo de
Arquitectura. Si en la practica ocurriese alguna dificultad que con las
reglas dadas no pueda superarse vuelvo a repetir la-oferta que hice en
el Prélogo de ensefiar a cualquiera experimentalmente, ejecutando
todas las operaciones mecanicas que he propuesto, con lo que se

disiparan todas las dificultades y dudas.

79.- Del mismo modo, ruego encarecidamente a todos los que tengan
mas luces que yo, corrijan, afiadan y quiten cuanto hallen de
defectuoso en mi escrito, y contribuyan con su cele a la promocién de
esta fabrica, seguros de que su trabajo sera utilisimo a la Nacién, al
esplendor y majestad de nuestros templos y gloria de Dios, que es
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todo el objeto de esta obrita. ,,,

y Bibliografi
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CAUSAS DE LA DECADENCIA DE LA
ESCULTURA EN ESPANA. Fernando Araujo

Gomez
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Extraido del libro "... Prescindiendo de la gxactitud de estas
observaciones, no puede negarse que aquel singular florecimiento
representado en Esparia por los Doncel, Guillén, Berruguete y Becerra,
no quedaria satisfactoriamente explicado, si no se acudiese a buscar
sus gérmenes en los siglos anteriores, asi como las condiciones de su
desaroollo en el medio ambiente creado por el Renacimiento; en este
mismo floreciente pperiodo encontramos la aparicion de cuantos
elementos de disoluciéon y ruina hallamos después fervorosamente
acogidos y acariciados en los tiempos de los Churrigueras y los Zazos.
Contemporaneos en efecto de la fachada y silleria de coro de San
Marcos de Ledn, de Doncel; de las sillerias de coro y retablos de
Berruguete, y de las estatuas y relieves de Becerrz, son las obras de
Giralte, Juni, Gonzéalez de San Pedro yVirago, y muchos antes todavia
de que éstas apareciera, y de fines del siglo XV es la portada del
colegio de San Gregc;rio de Valladolid; he ahi en estas producciones
los gérmenes de la demasiada frnaqueza de cincel de los Capuces y
Zazos, de las pueriles munciosidades de Gutiérrez de Torices y Fr.
Francisco Capuz, de los revesados conceptos y alambicamientos de
los Acostas y Churrigueras y de las actitudes violentas y teatrales de
las estatuas de la decadencia. Mas adelante contemplamos a Gregorio
Herndndez moviendo exageradamente las figuras y comenzado a
autorizar el empleo abusivo de las lineas curvas; vemos & Juan
Martinez Montanés ejecutar la Cabeza de San Jua?l en la palangana;
miramos & Pedro Roldan y & su hija modelando figuritas pequeiias de

barro, y observamos_a Mena y Medrano trabajando una virgen con
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traje de monja, y de esta suerte contemplamos & los menos
degenerados herederos de los Berruguetes autorizando con su ejemplo
los anacronismos de Pablo Ron y Arismendi y de los santos
engalanados de las procesiones los entretenimientos de los
Hinestrosas y Marcelino Roldan y las lineas movides y ondulantes de
Carnicero. Pero ;coOmo admirarnos de que asi sucederia si en los
mismos apGstoles del REnacimiento en Italia y Espaiia econtramos los
gérmenes de aquella afectacion anatomica, de aquellas fantasticas
figuras y de aquella exagerada y teatral majestad de las estatuas del
siglo XVIII, en ellos disculpables por los primores de la ejecucién, y
cibuertas y apenas visibles por el gallardo energl’é de sus toques?.
Mientras la temperatura y las condiciones fisico-sociales del clima
artistico en que aquel florecimiento admirable se produjera, no
cambiaron, tampoco trocé el arte los galanos arreos de los Berruguetes
por los abigarrados oropeles de los Churrigueras, y aquella semilla de
cizafia que apareciera aca y aculla por el lozano campo del arte, no
logré apenas hacer dafo; pero en cuanto las condiciones cambiaron y
la sociedad del siglo XV1 desaparecio, llevandose consigo su exaltacion
clasica y su instinto artistico, asi como también la fe de las
muchedumbres sustituida por corruptor fanatismo o infundada
incredulidad, las artes, como la sociedad entera, se sintieron agitadas
por hondo trastorno, y entonces llegé | caso de que quellos gérmenes
de corrupcién y mal gusto, depositados en el siglo XVI, se

desarrollaran con vigoroso empuje hasta invadir por completo el

campo, mostrandose como sefiores y compaiciéndose en hollar & sus
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pies las mas hermosas creaciones del anterior perioc'o, que tan efimera

vida les dejara.

Verificdse entonces también en Italia la mismé evolucién que en
Espafia comenzaba a verificarse; Bernini por una parte y Algardi por
otra introdujeron, diremos mejor, autorizaron el mal gusto, vy,
propagado a nuestra patria, por diversos caminos, llegé a ostentarse
insultante en iglesias y palacios, llevando su osadié hasta el extremo.
Locura seria, sin embargo, querer achacar por completo nuestra
decadencia & los artistas italianos, como algunos, llevando demasiado
lejos su espiritu de céntradiccién a gratuitas afirmaciones con que se
nos quiere convertir en padres del mal gusto, asientan
exageradamente. El mal gusto estaba latente en’toda Europa; sus
gérmenes se hallaban depositados, largo tiempo hacia, en el arte, y
cuando las circunstancias favorecieron su desarrollo, crecieron
vigorosamente, lo mismo en ltalia que en Espaia, lo mismo en
Alemania que en Francia y en Inglaterra; lo que 3i sucedié es que
donde primeramente se manisfestaron con absorbente tendenciay con
todos los caracteres de una verdadera escuela, fué en ltalia, centro
obligado de todas las evoluciones artisticas, y de alli se introdujo en
los demas paises y en Espafia, por tanto, muy esp‘ecialmente, por la
mayor frecuencia de relaciones y por la analogia de la cultura,
impulsando el desenvolvimiento de los elementos mas afines que n ella
existian; sin ellos toda la influencia y autoridad de los artistas italianos

se hubieran estrellado impotentes durante largo tiempo contra la
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resistencia del arte espafiol a recibir sus innovaciones.

Pero no se encontraba aislada la escultura, ni fuera posible lo
estuviera en aquel movimiento de decadencia; lasv demas artes, sus
hermanas, participaban de la universal corrupcién, y la accién de unas
sobre otras acrecia los males que a todas afligian; a triste estado de
disolucion habia llegado la pintura tras los felices dias de Velazquez y
Murillo; conocidos nos son los progresos que el mal gusto hacia en
todos los ramos de la literatura, desde la poesia épica hasta la prosa
didactica, y el arte 4 que la escultura desde la aparicion del
cristianismo era anejo en cierto modo, la arquitectura, habia caido en
mas hondo abismo, si era posible todavia. Jamés hemos hallado
férmula mas grafica y exacta para decir lo que era la arquitectura en
los tiempos de los Riveras y Acostas, que la empleada por Liaguno en
sus Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espaiia: "Figlirese un
muchacho -dice - que dobla un papel, lo recorta con mil vueltas, le
extiende y halla una cosa al parecer bonita, proque el un lado
corresponde al otro; pues esta es la arquitectura de los que al fin del
siglo XVII tenian fama, y entrado el XVIll eran la admiracion de todos".
Tentados nos hallamos & creer, examinando algunas fabricas de la
época, que mas de una vez ejecutaron los secuades de Churriguera lo
que Llaguno dice, y que nos es la férmula por éste empleada mera
figura retérica, sino regla practica de composiciéon. ; Como no habia la
escultura de sufrir extraordinariamente con la decadencia de las demas

artes, lo mismo que éstas con la decadencia de la escultura,
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-

prestindose unas & otras sus elementos de errupciéon, y como

conjurandose todas para pricipitar la comun ruina?.

Y por fin, si siquiera el publico hubiera negado su aplauso a las
creaciones delos Capuz, los Duque Cornejo, los Zazos y los
Hinestrosas, exigiendo mas correctas y acabadas figuras, mas vireles
concepciones, menos alambicamiento y afectacién, el mal no hubiera
ido tan lejos y los artistas, tropezando en el pﬁblicb desvio, hubieran
vuelto sobre si mismos y se hubieran generado. Es el pablico en el arte
principalisimo elemento que nunca debe perderse de vista al estudiar
sus fases y evoluciones; pero si en algin arte es mas digno su influjo
de consideracion que en ninguno otro, es seguramente en la
arquitectura y la escultura; en ellas es este influjo tan decisivo, que
bastaria por si solo para determinar una transformacion y ligitimarla;
el publico, en efect;>, es quien manda trabajar al arquitecto y al
escultor; él prescribe la naturaleza de la obra que ha de ejecutar y sus
condiciones principales; él fija su materia y su coste; él elige las
dimensiones y el asunto, él impone muchas veces caprichos detalles
de actitud y exornacion a que el artista por lo general se somete y
doblega; no puede ser mayor ni mas directa su inflijencia, rayana en
tirania insoportable. Pues bien; el publico de la época de la decadencia
formado por aquel pueblo y aquellos nobles sin instruccién, no
aplaudia la sencillez, sino la afectacda hipérbole; no gustaba de la
sobriedad, sino de la hinchazén; no buscaba princigios ni reglas, sino

licencia y desenfrena, ya que en las artes era donde se le consentia
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mas completa libertad; no admiraba el exquisito; acabado, sino la
pronta ejecucion; no pedia formas correctas, sino violentas actitudes;
no se complacia con las majestuosas figuras del siglo de oro, sino con
los ridiculos sayones de los pasos procesionales; no se sublevaba
porque coartasen sus derechos y le abrumasen de contriburciones,
sino proque le prohibian el uso del sombrero cahmbergo. La rapidez
con que despachaban sus encargos los Zarcillos y los Jordan, le
encantaba; las figuritas de cera de Gutiérrez de Torices, le
embelesaban; los corchos de marcelino Roldan, Ie" complacian sobre
manera; las microscopicas historias de Fr. FrancisccS Capuz, le dejaban
extatico; y en vez de admirar las sencillas estatuas de Cano se
sntusiasmaba con la virgen vestida de monja de Mena y los angeles
vestidos de fraile de .Ron; en vez de guardar veneracion y respeto a
lass figuras de Montafiés, las mandaba echar abajo de sus nichos para
poner las de Duque Cornejo. Con un publico de gusto tan corrompido
en todos los conceptos, y aun suponiendo que los artistas no
participaran de sus aficiones, ;como no habian de recordar los

conocidos versos de Lape:

El vulgo es necio y, pues lo paga, es justo

Hablarle en necio para darle gusto,
poniéndolos en practica sin vacila? Y si los artistas, como realmente
sucedia, y como no podia menos de suceder, dado que formaban parte

del publico y estaban sometidos como él & la influencia corruptora de
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la época, determinada por el concurso de causas de todo género que
llevamos examinadas, sentian y pensaban como el publico, jcémo
extrafar que las artes todas, y la escultura en primer término, se
precipitaran en la mas espantonsa ruina, abatimiento y corrupcién? Lo
verdaderamente extrafio es que ante el embate continuado de tan

contrarios elementos, no quedara anonadada por completo. g
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SANTA ISABEL DE HUNGRIA. Sevilla
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EXTRACTO DEL REGLAMENTO DE LA ESCUELA SUPERIOR DE

BELLAS ARTES DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA. SEVILLA.

Normas del Reglamento referente a los Alumnos
DE LAS ENSENANZAS

Articulo primero.- En la acutalidad, estan prganizadas en la
Escuela las siguientes secciones: Pintura, Escultura, Grabado

calcografico y Profesorado de Dibujo.

Para comenzar los estudios en cualquiera de las secciones, es
indispensable aprobar previamente un examen de Ingreso en la
Escuela, consistente en un ejercicio tedrico de cultura general y otro
practico. Del ejerciéio tedrico estan exentos los que acrediten
mediante certificacion académica personal del Centro donde realizaron
sus estudios, que tienen aprobado el Bachillerato Elemental o estudios

analogos.
Art. 2°.- La distribucion de asignaturas por cursos esta regulada por

el Decreto de 21 de Septiembre de 1.942 (B.O.E. 2-10 de 1.942), y

- su escolaridad es como sigue:
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CURSO PREPARATORIO

{Comin a las dos secciones)

Liturgia y Cultura cristianas:
Dibujo del Antiguo y Ropajes:
Preparatorio de Colorido:

Preparatorio de Modelado:

SECCION DE PINTURA
Primer Curso
Dibujo del Natural (1°C)
Anatomia Artistica
Colorido

Procedimientos Pictéricos

Segundo Curso
Dibujo del Natural (2° curso)
Colorido y Composicion (1° curso)
Perspectiva
Historia General de las Artes Plasticas

Tercer Curso

Dibujo del Natural (Movimiento)
Colorido y Composicién (2° curso)
Teoria e Historia de la Pintura

Paisaje
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Cuatro horas sem.
Tres horas diarias.
Tres horas diarias

Tres horas diarias

Dos horas diarias

Una hora diaria

" Tres horas diarias

Tres horas diarias

Dos horas diarias
Tres horas diarias

Dos horas diarias

_Una hora diaria

Dos horas diarias

Tres horas diarias

. Dos horas sem.

" Dos horas diarias
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SECCION DE ESCULTURA
Primer Curso
Dibujo Natural (1° curso)
Anatomia Artistica
Modelado

Talla Escultdrica (1° curso)

Segundo Curso
Dibujo del Natural (2° curso)
Modelado y Composicion (1° curso)
Perspectiva
Talla Escultérica (2° curso)

Historia General de las Artes Plasticas

Tercer Curso
Dibujo del Natural (Movimiento)
Modelado y Compaosicion (2° curso)
Talla Escultérica (3° curso)
Teoria e Historia de la Escultura
PROFESORADO DE DIBUJO
Pedagogia del Dibujo
Dibujo Geomeétrico
Dibujo Decorativo
Ampliacién de la Historia de las Artes

Plasticas en Espana

Técnicas de ta Escultura Policroma - Fuentes Do

les y Bibliografi

Dos horas diarias

Una hora diaria

Tres horas diarias

Dos horas diarias

Dos horas diarias

Tres horas diarias
Dos horas diarias
Dos horas diarias

Una hora diaria

Dos horas diarias

Tres horas diarias

Tres horas diarias

Dos horas sem.

Tres horas sem.

Dos horas diarias

Dos horas diarias

Tres horas sem.
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RESTAURACIONES
Aprobadas las secciones de Pintura, Escultura o Profesorado de
Dibujo, podran matricularse en Restauracion de Pinturas o

Restauracion de Esculturas o en la

SECCION DE GRABADO

Grabado de reproduccién Dos horas diarias
Grabado original Dos horas diarias
Grabado y estampacion Dos horas diarias
Art. 3°.- La escolaridad se computara desde 1° de octubre al 31

de Mayo, ambos inclusive, salvo lo que en contrario disponga la
Superioridad. Dicha escolaridad alcanza igualmente 2 la asignatura de

Paisaje.

Art. 4°.- La asistencia a clase es obligatoria para los alumnos
oficiales, de tal modo que la junta de profesores del curso puede
obligar a repetir asignaturas o cursos completos cuando la escasa
asistencia del escolar a los trabajos de clase determinen la falta de

madurez para la aprobacién de la asignatura.
Art. 5°.- Los alumnos libres oyentes pueden ser admitidos a las

clases cuando haya cabida para ellos, sin perjuicio de la ensefianza

oficial. En la SEcretaria de la Escuela se les proveera de cédulas para
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solicitar el debido permiso de los sefiores profesores; con ellas
autorizadas y abonada la cuota, la Secretaria le harad entrega del carnet

de asistencia correspondiente.

Art. 13.- Para poder presentarse a examen en la asignaturas de un
curso serad requisito indispensable tener aprobadas todas las del
anterior. Asimismo no podra formalizar matricula oficial en las
disciplinas de un curso si el escolar tuviere pendiente de aprobacién
dos asignaturas practicas del anterior. En las disciplinas de caracter
ciclico no se formalizara matricula en segundo o tercer curso de alguna
materia sin la previa aprobacion del anterior. (Ejemplo: Dibujo del
Natural, Colorido, Talla Escultérica, Modelado y Comﬁosicién. Grabado

Calcografico).

DE LOS ALUMNOS
Art. 12.- Los alumnos que cursen sus estudios en la Escuela, serdn
oficiales y libres. Unos y otros tendran los derechos y deberes que

sefalan las disposiciones vigentes.
Art. 13.- Los premios ordinarios y extraordinarios y la inclusion en
las excursiones escolares abonadas por el Estado, corresponden

unicamente a los oficiales.

Art. 14.- Los escolares se haran cargo, mediante recibo, del

material de las distintas disciplinas que cursen y responderan
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subsidiariamente de los destrozos que por descuido o abuso

ocasionen.

Art. 15.- Todos los trabajos que realicen los alumnos en las
catedras pertenecen a la Escuela y nadie podréa disponer de ellos en
ningdn sentido, incluso para exponerlos, sin permiso de la Direccidn,
que debe ser solicitado en cada caso. Al finalizar el curso, la Direccién,
decidira los que deban quedar propiedad del Centro, para su propia

historia, poniendo los demas a la libre disposicion de sus autores.

Art. 16.- La asistencia a clase es obligatoria para los oficiales, de
tal forma que treinta faltas en las clases diarias y quince en las

alternas, sin justificar podrian motivar la pérdida dz la matricula.

Art. 17.- Los alumnos libres pueden ser admitidos a las clases por

los titulares de ellas, sin perjuicio de la ensefianza oficial.

Art. 19.- Unos y otros deberan mantener el orden mas riguroso y
el maximo sentido moral en la Escuela, evitando a todo trance
conversaciones indtiles vy distracciones peiniciosas. Queda
terminantemente prohibido mantener conversaciones con lo modelos

y comer y fumar en las aulas y talleres.

Art. 20.- Las medidas de disciplina seran las generales que

disponen las leyes vigentes.
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DEL TITULO DE PROFESOR DE DIBUJO

Por Decreto de 27 de Agosto de 1.964 (B.O. del Estado de 12
de Septiembre de 1.964), al solicitar la expedic;ién del Titulo de
Profesor de Dibujo se habra de acreditar la posesion del de Barchilleres
Superiores -General o Laboral- o de Maestro de Ensefianza Primaria,

sin cuyo requisito no podran expedirse.

EXPOSICIONES
Art. 13.- Terminado el curso escolar, se celebrara una exposicion
de los trabajos ejecutados por los alumnos durante el aio académico,

si la Direccién lo estima conveniente, oido el claustro de profesores.

Art. 14.- Seleccionados los trabajos que debar ser expuestos, la
Direccién senalara los que deban quedar en propiedad de la Escuela.
El resto sera de libre disposicién de sus autores, una vez clausurada

la exposicién.
SECCION DE IMAGINARIA POLICROMA
"MARTINEZ MONTANES"
Creada por Decreto de 16-12-1973 (B.O. del Estado de 2-1-

1944). Pueden cursarse sus disciplinas con arreglo a las siguientes

disposiciones:
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MAESTROS IMAGINEROS

Los artistas que hayan aprobado todas las asignaturas de la
seccion de Escultura en una de las cuatro Escuelas Superiores de
Bellas ARtes, pueden matricularse en esta seccion.

Las ensefianzas que ha de cursarse son:

PRIMER CURSO
Dibujo de imagenes religiosas.- Policromia (primer curso).-
Estatuaria religiosa (primer curso).- Historia de la Imagineria Policroma

Espaiiola.

SEGUNDO CURSO
Dibujo decorativo y proyectos.- Polocromia (segundo cruso).-
Estatuaria religiosa (segundo curso).- Hagiografia y simbologia

cristianas.

Mediante un ejercicio de revilida se otorgara el titulo de
Maestro Imaginero, al que el Estado concedera especial significacion

(A 3-5-1.947).

AUXILIARES DE IMAGINERIA

Con el fin de encauzar a los colaboradores de los maestros
imagineros, se han creado ensefanzas para los oficiales sacadores de
putnos, vaciadores y policromadores.

Edad minima: catorce afios.
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Las ensefianzas a cursar seran:

- Sacadores de Puntos: Dibujo del Antiguo y ropajes.- Preparatorio de
modelado.- Talla escultdrica (tres cursos).- Estudios practicos de

materiales.
- Vaciadores: Dibujo del Antiguo y ropajes.- Preparatorio de modelado.-
Nociones de policromia.- Estudios practicos de materiales.- Técnica del

vaciado (dos cursos).

- Policromadores: Dibujo del Antiguo y ropajes.- Procedimientos

pictéricos.- Policromia (dos cursos).- Estudios practicos de materiales.
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SOBRE EL MODELADO Y LA TERRACOTA.
NOCIONES BASICAS Y GENERALIDADES.



Tesis Doctoral Técnicas de ta Escultura Policroma - Fucntes D les y Bibliografi

SOBRE EL MODELADO Y LA TERRACOTA.
La Arcilla.

La arcilla es el material mas abundante, omnipresente y
accesible de la corteza terrestre. La plasticidad es la propiedad mas
importante de la arcilla. Los hombres toman muy pronto conciencia del
potencial de este material, siendo el fundamento de la alfareria. Los
objetos realizados con barro conservan su forma, y expuestos al sol

se vuelven secos y firmes.

Una pieza expl;esta al fuego se contrae y se \;uelve mucho mas
resistente, y emite al entrechocar un placentero sonido.
Subconscientemente el hombre tomé nota de los fgnémenos debidos
a la coccidn -sintetizacion, reacciones quimicas, formacion de una fase
cristalina-, y del mismo modo se habia ya dado cuenta de las

caracteristicas de la plasticidad. 4,

Caracteristicas de la arcilla.

La arcilla natural es un polvo terroso, fino y abundante,
producido por la disgregacion de rocas granitiéas y otras que
contienen feldespatos. Puede encontrarse a lo largo de rios, lagos y
debajo de la superficie del suelo, por lo que su composicién quimica

es la de la corteza terrestre.

La arcilla se compone por una serie de silicatos de aluminio

hidratados, que al humedecerse adquieren plasticicad. Una vez seca,
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conserva la forma adquirida y aplicandole calor aumenta su dureza

obteniendo propiedades parecidas a las de las piecras.

Las arcillas se diferencian en gran manera debido a las diversas
variaciones quimicas de la roca madre. vistas al microscopio, la forma
de las particulas de arcilla es plana y hexagonal. Estas particulas se
agarran unas a otras con tal de que tengan suficiente agua. Varian en
color, tamano de las particulas y temperatura a la cudl deben cocerse.
Algunas arcillas son blancas, otras anteadas, rojas o grises, esto es
debido a la presencia de diferentes metales en su cemposicion, que se

hacen presentes a través de los 6xidos metdlicos correspondientes.

Desde tiempos primitivos el barro de la vega del Guadalquivir ha

sido muy usado. Sevilla tiene varios e importantes yacimientos.

La arcilla en su estado natural se presenta seca y en trozos
conteniendo solamente una escasa proporcion de agua que interviene
en la composicion de su formula quimica. No tiene pues plasticidad,
Yy para conseguir ésta, necesaria para el modelado, hay que aiadirle
cierta cantidad de agua a la que llamamos "agua de absorcién”.
Cuando la arcilla absorbe podemos formar la masa con las

caracteristicas requeridas para su trabajo.

Todas las arcillas comportan una terminologia corriente segin

los contenidos de agua: limo, plastico, dureza de cuero y secado al
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hueso.

LIMO.- Es una arcilla pastosa que atln puede fluir y se utiliza a
menudo, como pegamento entre dos piezas de arcilla - sin cocer - 0
como medio de decoracién mezclada con un arcilla de otro color.

Recibe también el nombre de BARBOTINA.

PLASTICO.- Es como se trabaja la arcilla frecuentemente; esto es, el
estado en el que la arcilla esta lo suficientemente F.iimeda para poder
trabajar con ella - un rollo puede doblarse sin que aparezcan grietas -

pero no tan himeda que se peguen las manos.

DUREZA DEL CUERO.- Se llama asi a la dureza que adquiere una
arcilla que se ha dejado secar un poco, pero ain continua himeda para
ser marcada o doblada ligeramente. Este es el estado ideal para

proceder a la decoracién por incisidon de las piezas.

SECADO AL HUESO.- Se llama asi a la arcilla que se ha dejado
secar completamente. Rara vez se trabaja una pieza en este estado
pues es muy fragil. Ha perdido toda la plasticidad; las uanicas

operaciones posibles seran el lijado y el corte.

Existen muchos tipos de arcilla, y entre ellos se encuentran:
ARCILLA DE LADRILLOS.- Contiene muchas impurezas, una vez

cocida tiene un feo color amarillento, se emplea en vasijas, tejas,
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ladrillos, y su temperatura de cocién es muy baja, 850° - 1000°.

ARCILLA DEL ALFARERQ.- Llamada también barro r;)jo y utilizada para
modelar y en alfareria. Cocidas presentan un color rojizo o marrén.
Poseen una alta plasticidad, su temperatura de cecion es de 950° a
1.050°. Por encima de esta temperatura se deforma. Esta es la arcilla
mdés accesible en el mercado y la que mas se usa en el medio escolar.

Este es el mas usado en Sevilla.

ARCILLA DE GRES.- -En su composicion predomina el feldespato que
actua como fundente, vitrifica a los 1.300°C. Es de tonos grises y

cremas.

ARCILLA "BALL-CLAY".- También llamada "de bola" tiene mucha
materia organica, suele ser gris 0 negra, es muy grasa y se combina

con el gres y la porcelana para darle opacidad.

CAOLIN.- Es la arcilla mas pura, y si se lava repetidamente es muy
blanca. Muy refractaria y poco plastica, sélo se utiliza en combinacién
con otras arcillas; es la base de la porcelana y su cochura oscila entre

los 1.250 y 1.450°C.

ARCILLAS REFRACTARIAS.- Muy resistentes a las altas temperaturas,
funden por encima de los 1.500°, por lo que se utilizan para la

fabricacion de ladrillos de horno. También se utilizan en decoracion
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debido a la variedad y cantidad de impurezas que .contiene, una vez
cocida y molida forma la llamada "chamota”, que, afiadida a la misma
arcilla produce interesantes y diferentes texturas.

TALCO.- Utilizado en la elaboracion de pastas.

CRETA.- Carbonato calcico que da blancura a las pastas y ademas es

un buen fundente.

La ceramica.

La ceramica fue el primer material sintético descubierto por el
hombre: una piedra artificial producida por la cocién de arcilla a una
temperatura lo suficientemente alta como para cambiar las
propiedades fisicas y quimicas del material original en una nueva

sustancia que presenta muchas de las caracteristicas de una piedra.

La ceramica aparecié por primera vez alrededor de 15.000 -
10.000 aiios a.C. en los albores del Neolitico. Los némadas conocian
la ceramica, pero no la utilizaban dado que para e!los era demasiado
fragil. Es pues una caracteristica -0 mas bien un simbolo- de la vida
sedentaria. Su aparicion y evolucion determinada un importante paso

en la evolucion del hombre.

Una pieza de arcilla que ha perdido el agua ae plasticidad y ha

secado se convierte en un cuerpo rigido capaz de mantener la forma
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pero, a la vez, es muy fragil y sin resistencia. Al someter a los
materiales cerdmicos al calor estos se convierten en cuerpos

resistentes al choque, al calor y al uso. Es un proceso indispensable
en ceramica, que hay que tener en cuenta a la hora de plantearse los
trabajos con arcilla: es necesario un horno. Ni el calor del sol ni el calor
de un horno de cocina bastan para darle a la cerémica la dureza

necesaria. .

Esta generalmente admitido que para que una pieza de arcilla
sea un objeto ceramico ha de someterse a una teraperatura superior

a los 600°C.

Llamamos proceso de coccion al conjunto d2 actuaciones que
llevan a la pieza desde su temperatura ambiente a temperatura
ambiente de nuevo pasando por la temperatura de maduracién, que

para las pastas més conocidas son las siguientes: .

Baja temperatura:

Arcilla roja 1.050°C
Mimbre 1.100°C
Gres de baja 1.040°C

Alta temperatura:

Gres 1.240°C
Semiporcelana 1.240°C - 1.260°C
Refractario 1.270°C - 1.300°C
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El calentamiento hay que realizarlo a una temperatura media de

150°C/h. Ademas debemos tomar algunas precauciones.

Una de las varias formas de controlar la temperatura es por el
color que hay en la cAmara de cocion. Es el métodc utilizado desde la
antiguedad por ceramistas y alfareros. Antes de los 500/600°C no hay

color.

Temperatura °C  Color

600 Rojo inicial
700 Rojo oscuro
800-900 Cereza inicial
950 Cereza
1.000 Cereza claro
1.100 Naranja oscuro
1.200 Naranja claro
1.300 Blanco inicial
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PASTAS Y MASAS PARA MODELAR extraidas

del Recetario Industrial de Hiscox y Hopkins.
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Arcilla plastica. Se puede preparar una arcilla que se conserve
siempre plastica, meZclandola primero con glicerina, trementina u otro
cuerpo analogo, y agregandole después vaselina o residuos de petréleo
ricos en vaselina. La proporcion de arcilla y vasetina varia segin la
consistencia que haya de tener la masa resultante, variando la
cantidad de vaselina del 10 al 50 por 100. Claro eisté que el material
resulta tanto menos duro cuanto mayor sea la proporciéon de vaselina,

es decir, que la masa mas rica en vaselina es la mas blanda.

Empleando distintas clases de arcilla vy eligiendo
convenientemente las sustancias que se agregan, se obtienen pastas
que varian a voluntad en plasticidad y en color.

Cada dos o tres dias se humedece la masa, que se conserva
cubierta con un paiio viejo de tela impermeable, para que no se

evapore la humedad.

Beerita. El escultor Beer, de Paris, ha descubierto un material
excelente, que llama beerita, para hacer modelados pequefios o
grandes que resultan con una gran finura de detalles. A las tres horas
de echada la masa en los moldes queda perfectamente dura. Su
composicién es la siguiente: polvos de marmol 100 partes, vidrio
machacado de 10 a 25 partes, cal pulverizada y tamizada de 5 a 10

partes, con un poco de vidrio soluble.

929



Tesis Doctoral ' i Técnicas de la Esculturs Policroma - Fueates D itales y Bibliografi

Cera. Formulas. A) Cera amarilla 16 partes, fécula de maiz 8
partes, trementina de Venecia 4 partes, aceite de élivas 1 parte, rojo
de Venecia 1 parte. Se derrite la cera con el aceite, y se afiaden la
fécula y el rojo, sin dejar de agitar; al final se agregé la trementina. Se
echa la mezcla resultante, en capas de poco espesor, sobre losas
engrasadas, y después de fria se arrolla formando paquetes de poco

volumen.

b) A continuacién damos dos férmulas, de las cuales la |
corresponde a una cera blanda y la Il a una dura. La cera blanda se
emplea para figuras grandes y la dura para pequeiias. Estas masas

pueden colorearse con algin color térreo.

1 H
Cera blanca 64 partes 64 partes

Manteca de cerdo 8 partes 4 partes

Trementina 8 partes 3 partes
Pez de Borgoiia 8 partes 7 partes
Color 8 partes 8 partes

c) Para usar en verano. Cera blanca 20 partes, trementina 4

partes, aceite de benne 1 parte, cinabrio 2 partes.

d) Para invierno. Cera blanca 10 partes, trementina 3 partes,
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aciete de benne 1 parte, cinabrio 1 parte.

e) Se amasa cera pura, amarilla o blanqueada, con dos veces su

peso de aguarras, y se colorea con ocre rojo o amarillo o con orcaneta.

f) Se derriten 20 partes de cera blanca y cuando esta

enfriandose se mezcla con 1 parte de albayalde.

g) Cera amarilla 50 partes, trementina de Venecia 7 partes,

manteca de cero 3,25 partes, arménico levigado 3_5 partes.
h) Se derrite cera y se mezcla con manteca de cerdo; para

trabajar esta masa sobre piedra o0 madera, se mojan éstas con agua,

para que no se pegue la cera. ,,
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CARTA DE RESTAURACION DE FRANCISCO
ANTONIO GIJON

Archivo de la Santa Iglesia Catedral. Seccién

varios n° 63 (5) Folios 100 a 109.
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"Obra del Reparo nuevo de todo el monumento desde S. Ig®. de
1.688 mandé el Cabildo que se repare y renueve todo el primer cuerpo
del monumento, y como vio en lo que se iba renovando la gran
disonancia que hacia lo nuevo con lo antiguo mando en 13 de Agosto -
del mismo afio que todo se repare de nuevo prosiguiendo desde el

dicho primer cuerpo hasta lo ultimo.

Concertose toda esta obra con Miguel Parrilla, Maestro Dorador,

eminente en su arte, natural de Malaga en 46.000 reales de Vellon...

Viernes 14 de Enero de 1.689 se se concerté con el M°.
Francisco Antonio Gijon, Maestro escultor natural de Sevilla el reparo
de las figuras qué son todas 23 en mil novecientos reales de Vell6n,
en manera que al dicho Gijon se le han de dar reparadas de carpinteria
y el las ha de vestir y poner el lienzo a su costa y hacerles manos, pies
y rostros y lo demas de que necesitaran y si fuere hecesario ha de
hacer las que hubieren menester de nuevo encolandolas clavandolas
y viestiéndolas y todo lo demas por su cuenta hasta darselas a Parrilla

dispuestas para aparejarlas.

Comenz6 a trabajar en ellas el dicho Gijéon en 21 de Enero en el
mismo taller de S. Miguel donde trabajaban los demas, porque aunque
la inclemencia del invierno y el sol y el calor del verano y por ser ya
mas de veinte los que trabajaban parecia conveniente el dividir unas

ocupaciones de otras echando unos al patio de los naranjos, otros a
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la Lonja, otros al colegio de S. Miguel y otras partequue se arbitd para
mejor avio y facilidad de la obra que toda estuviese junta, donde el
que lo cuidaba y asistia lo tuviese todo a la vista yue es lo que mas
importa en estos casos y que en llevar y traer y caminos de ir y venir
todo el dia estando dividida la obra se pasaria el tiempo y la
experiencia mostré que esta fue la mejor disposiciin y mas acertada

providencia dandose la mano uno con otro para aviarlo todo mejor.

Luego que el dicho Gijén comenzé a ir desenvolviendo Figuras
reconocié que era mucho mas el dafio que tenian que lo que parecia;
y asi fue necesrio deshacer todos aquellos promontorios que parecia
imposible volver a componer aquella maquina y alifiarlos de carpinteria
como si se hicieran de nuevo y vestirlas de paja y atarlas, y a casi
todas hacerles las manos de nuevo lavaries los vestidos en agua
caliente descontrarlas y coserlos con la cola en unos grandes calderos
e irlos vistiendo tan de nuevo y tan a toda costa que los 1.900 reales

en que se concertd todas los meceria una sola.

Hizo ademas d.e nuevo totalmente las hechuras del S. Cristo y
los dos ladrones haciéndoles a todos bracos y pierinas de madera y lo
demas del cuerpo de una pasta fortisima; y al fin él hizo las figuras y
las vistié de nuevo con tanto primor como lo dice Ig misma obra y las
acabé en viernes 18 de Marzo de 1.689 son por tocas 23 como se ha
dicho las 9 de estatura gigantes, y las restantes e media vara mas

que el natural; con que respeto de lo mucho que hizo y aumenté, y
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que lo mas de ello hise consideré al principio ni entré en el concierto
porque estaban por de dentro mucho mas viejas y destrozadas de lo
que parecian y viendo que excelentes las avia dexado se le dieron de
ayuda de costa 400 reales mas para un vestido cue con mil no se
paga cada figura como oi estan. A la Melchisedesch y Aaron y a la ley
de Gracia les hizo las cabecas nuevas y a las tres Cruces los rostros
y todo nuevo como se ha dicho y atodas les hizo manos de madera
nuevas que antes eran de pasta a que les ayucd un oficial suyo

también mui diestro y escultor que se llama Antonio de Quirds”. ,,
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EL VACIADO Y SUS MATERIALES.
PROCESOS DE ELABORACION. NOCIONES
BASICAS Y GENERALIDADES.
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COMPOSICION Y FABRICACION DEL YESO.

El yeso es un sulfato de calcio semihidratado-B (S0O,Ca ,,, H,0),
que cuando se calienta a 117°C pierde el 75% de agua. La escayola,
0 "yeso de modelos” es una variedad del yeso mucho mas fina que
éste, es la que se utiliza normalmente en la escultura y confeccion de
moldes. Este material se obtiene del alabastro en sus distintas
variedades (Selenita, Espejuelo y otros). Estas rocas una vez
pulverizadas se someten a un proceso de horneado que en el caso de
la escayola sera mas largo y repetido que con el yeso vulgar. Todos
los yesos se nos presentan en forma de polvo de diversas tonalidades,
que al mezclarios con agua, recobra la textura que tenia antes de ser
calcinados, fraguando en una masa uniforme. Hoy por hoy contamos
con muchas variedades de yesos y son clasificados segin su

dureza:

- Yeso grueso o de albaiiil, de aspecto grisaseo y con pequenos
granulos.

- Yeso fino o de pintores, mucho mas parecido a la escayola y se
utiliza en el acabado de paredes, la variedad llamada perlita
pertenece a estos.

- Escayolas 0 yeso de modelos, cuya fabricacion hemos descrito.

- Yeso piedra dental, llamada vulgarmente escayola piedra o
escayola de dentista. Su proceso de fabricacién consiste en
eliminar parte del agua de cristalizacién del yeso bajo presién,

y con vapor de agua a 125. De esta manera, sus particulas al
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hidratarse de nuevo forman redes mas tupidas y uniformes,
siendo de este modo mas dura. Otra de las diferncias con
respecto al yeso de modelos, es que necesita menor cantidad

de agua para hacerse.

EL Exaduro, el Alamo 70 y el Hervordur son algunas de las

marcas que se pueden encontrar en el mercado.

Normalmente todos estos productos antericrmente indicados,
se comercializan en polvo, en sacos de papel de 20 y 25 Kgs., en el
caso de las escayolas duras también se venden en bidones de cartén.
Todos estos yesos tienen como caracteristicas comun la preparacion.
Para hacer la mezcla de yeso utilizaremos cuencos {impios de plastico
flexible o espuertas de caucho, como las utilizadas en la albaiiileria.
Estos recipientes tienen la ventaja de que una vez dura la escayola,
son muy faciles de limpiar, bastando sélo doblarlos para que ésta
salte. Para hacer la escayola hace falta observar varias normas
basicas, la primera de ellas es la limpieza. Primero hay que echar agua
limpia al cuenco, luego hay que ir afiadiendo el yeso espolvoreado y
sin grumos hasta el punto de saturacion (esto quieré decir al 50%). EL
polvo se ha de agregar regularmente y perfectamante repartido por
todo el cuenco, la manera de ver que se ha llegado al punto de
saturacién es que se empiezan a formar pequenas "islas", o que
simplemente queda 1 mm entre la escayola depositada en el fondo y

el agua, quedando sélo una finisima capa de liquido encima de la
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mezcla. Despues hay que moverla muy bien para que se disuelva
perfectamente la escayola en el agua procurando que no queden
grumos. A partir de este momento se dispondra de aproximadamente
unos 10 o 15 minutc.>s para manipularla. No se ptgeden dar tiempos
exactos, ya que el tiempo de fraguado de un yeso depende de muy
diversos factores, como la cantidad de yeso en el agua, la temperatura
de la misma, lo "fresco" que sea el yeso {(que hz;ya sido fabricado
recientemente, ya que los materiales "viejos" no funcionan tan bien),

0 cuanto tiempo se le ha removido. Para poder dominar mejor esta

mezcla podemos acelerar o retardar el fraguado de la misma:

1-RETARDADO DEL FRAGUADO.

Cuando trabajamos en esculturas grandes, se modelan con yeso
obras complejas, o. simplemente queremos traﬁéjar en grandes
intervalos de tiempo, retardaremos el fraguado. Para ello,
tradicionalmente se ha utilizado el "agua cola”. Cuanto mas
concentrada esté la solucion de cola, tanto mas .ytardaré la cola en
fraguar. La proporcion adecuada de agua de cola a afadir se
comprobara realizando pruebas, ya que tanto su calidad como su
consistencia ejercen una gran influencia. Como orientacién podemos
decir que 50 g. de cola puede retardar el fraguado durante unos 30

min. en una cantidad de 25 |. de agua.

Otros productos retardadores son: la cal blan¢a, el acido citrico,

el agua azucarada, el acido ascético, el borax ( este producto se
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disuelve en agua hirviendo y se vierte frio). Otro pro’ceso es cuando un
yeso normal antes de batirlo se deja reposar durante unos 10 minutos
lo batimos después y se utiliza. Aunque podemos correr el riesgo de
que le salgan grumos y una textura granulosa, pudiendo perder

también consistencia y solidez.

El yeso de repaso es otra forma caracteristica de retardo del
proceso de fraguado. Se echa agua en un recipiente y a continuacion
el yeso en muchisima menos proporcién y sin mcver, pudiendo ser

utilizado inmediatamente.

2.- ACELERADO DEL FRAGUADO.

Hay casos en los que se desea un fraguado répido, no es lo mas
normal, ya que normaimente tras la preparacion el fraguado es tan
violento y rapido que no se puede controlarbien, ademas las prisas en
este tipo de trabajos con el yeso no son buenas, ya que el material
pierde en calidad, y hay que tener mucha experiéncia para hacerlas
bien. ; Cuando utilizariamos el acelerado? Por ejemplo, cuando se
toma una mascarilla a una persona viva. Al trabajar §obre modelo vivo,
el tiempo normal de fraguado va de 15 a 20 minutcs, para acelerarlo,
haciendo asi menos pesado el proceso para el modelo, se hara de
algunas de las maneras siguientes:

- Aumentar la cantidad polvo en la mezcla.

- Hacer la mezcla con agua caliente.

- Afadir sal de cocina a proporcion de 10 g. por litro.
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Agitar la mezcla continuamente.

- Mezclarle piedra lumbre.

Anadir una cuarta parte de yeso de aibaiil a la mezcla.

3.- ENDURECIMIENTO.

Tradicionalmente el endurecimiento del ye@so se conseguia
paralelamente al retardar el fraguado del mismo ( afadiendo cola,
etc...) Pero atencidn, la practica lo desaconseja, ya que al influir en el
fraguado, muchas cualidades como la fragilidad,a pesar de la dureza
conseguida pueden aparecer. Si queremos utilizar e!: yeso duro ( ya sea
para positivar, como para elaborar moldes mas duros), recomendamos
usar productos preparados y ya existentes en el mercado, como el
Plaston CPL-2 de la casa sureda, 0 yesos especiales como el exaduro,
el dlamo 70, el Herbordur, de la casa Hebor, ¢ cualquiera otros

muchos.

La humedad y el agua son los peores enemigos de los yesos en
general. El agua produce irremediablemente una disolucién lenta e
imparable, ademas debido a la capilaridad de este m:aterial la humedad
se extiende rapidamente por todo el objeto haciéndolo fragil y poco
resistente. Para evitar la accion destructora del agua, se han hecho
muchos avances al aplicar materiales nuevos a la superficie de la
escayola, como las resinas sintéticas y los materiales plasticos de

todas clases. Tradicionalmente esta impermeabilizacién superficial se
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hacia con otros materiales como es aceite de linaza, ricino o céfiamo,
la cera de abeja disuelta en aguarras, o la parafina o estearina disuelta

en petréleo o aceite.

Otra manera de conseguir la impermeabilizacién es la adicién de
sustancias durante la preparacién de la escayola. Esfas sustancias son:
- Kaolin o talco.
- Cal, cemento, chamota.
- Azufre.

- Sulfato potasico.

Una forma de conseguir un yeso impermeable es la siguiente:

- Yeso 50 unidades de peso.
- Cal hidraulica 10 " " "
- Cemento Portland 10 nooomoom
- Agua aproximada 30 " "

El Gnico inconveniente de este tipo de mezcla es su fraguado
lentisimo, pero al final se obtiene un material bastznte resistente a la

interperie.

REALIZACION DE MOLDES.
- Molde perdido.
- Dividir la figura en sectores, en partes posteriores y anteriores

sin que se produzcan enganches para que at abrir el molde las
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piezas se desprendan facilmente, sin dejar de pensar en el
posterior positivado.

- Colocar chapas de zinc, laton, acetato, etc..., para poder
separar las futuras piezas. Normalmente deben de salir de la
superficie de la pieza tanto como sea el grosor ideal del molde
a realizar. El grosor del molde debe ser homogéneo, y a mayor
tamaio de la pieza a reproducir, mayor sera el grosor, pero
nunca excediendo unos 5 cm en el mayor de los casos, pues de
lo contrario, las piezas del molde serian excesivamente pesadas
y dificiles de manipular.

-Preparar el yeso afiadiéndole al agua un pig‘mento compatible
con la escayola (los ocres no son aconsejabfes, el anil va muy
bien).

- Aplicar salpic;ando la 12 capa de yeso coloreado, procurando
de esta manera entrar en todos los huecos y copiar bien la
textura. No dejar burbujas de aire, y en caso de no poder
acceder a partes internas o escondidas aconsejamos utilizar una
bolsa de plastico para rellenarla de escayola, agujerearla, y
presionando dirigir el chorro a esas zonas cdnﬂictivas, de una
manera similar a la de los pasteleros al afadir la nata a los
pasteles.

- Seguir afiadiendo capas de yeso no coloreado hasta la altura
de las chapas. Ir acabando las pizas de abajo arriba para no
comprometer la estabilidad del molde.

- Limpiar los cantos de las juntas ,dejandolos visibles, aunque
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lo mejor es que se vanyan limpiando a medida que se avanza en

el vaciado.

- Colocar cafas con estopa, de manera que por fuera quede una

estrucctura sélida. Dicha estructura tiene una triple funcién:

a) Poder tirar de las piezas para abrir el molde.

b) Fortalecer y facilitar la manipulacién de los modes.

c) Que las piezas, que normalmente sonv alabeadas, estén
derechas a la hora de positivar el molde.

- Retirar los separadores e introducir cufias de madera en las

separaciones.

- Echar agua en las juntas, al hincharse las cﬁﬁas de madera las

piezas se separaran solas. En caso de no tener cuiias, si el

modelo es de barro , bastara sélo con afadir agua, al dilatarse

el barro de dentro el molde se abrira préctic'amente solo.

- Separar las piezas, comenzando por las su"periores.

- Limpieza de las mismas con agua y brocha.

- En el caso de positivar directamente darle el aislante. En caso

contrario el molde se ha de dejar cerrado mediante botones de

escayola. También es bueno practicar unas marcas en las

separaciones para cuando se vuelva a abrir el molde se pueda

de nuevo cerrar correctamente. Si el molde se deja abierto es

muy posible que no vuelva a encajar bien, yz que éste al perder

agua se dilata de una manera irregular procando alabeos, y que

las piezas ya no vuelvan a cerrar correctamente, y por tanto se

deteriore la forma del objeto a reproducir.
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- En el caso de positivar en cemento o escayocla, el molde ha de
estar saturado-de agua. Por el contrario si se quiere positivar en

poliéster o plasticos ha de estar perfectamente seco.

- MOLDES A PIEZAS.

Como ya hemos dicho son moldes para reproducir varias copias,
una de las caracteristicas fundamentales es que las piezas de las
cuales se compone van siempre encajadas y cortadas formando dngulo
recto, con respecto a la superficie del modelo. Si las distintas piezas
se mantienen unidas por medioc de una envoltura (normalmente
llamada madre) o por dos en casos de figuras exentas, el molde se
llamara "a la Francesa".

En cambio si las piezas van macladas y trabacas unas con otras,

el molde se llamara "a la Italiana”.

- Molde a la francesa.

Son normalmente moldes pesados y poco manejables, dificiles
de mantener y suelen estar indicado para piezas grandes, o para
positivaciones en hormigén, cemento o para realizar apretones de

barro.
Para su realizacién se procede de la siguiente manera:
- Se divide el modelo en dos mitades en la junta es coveniente

preveer algunas pestafias para su posterior y correcto
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enganche. Despiece de cada una de las mitades de manera que
las piezas salven los enganches del modelo, normalmente se
dibujaran lineas.

- Colocar una pared de barro que delimite una mitad de la
figura.

- Aplicar un buen desmoldeante (1 tapaporos 2 grasa) a esa
mitad que hemos delimitado.

- Cubrir con yeso a esa mitad.

- Retirar el barro, y tallar las llaves mas exteriores despues aislar
esa franja de escayola que queda vista. A Lartir de entonces
que el modelc; estda inmovilizado y aislado se comienza a
confeccionar las distintas piezas de esa mitad.

- Delimitacién con pequefas tiras de barro una o varias de las
piezas sefaladas.

- Llenado de las piezas, con paredes inclinadas para encajen
bien unas con otras, asi se establecerd también un orden
estricto de despiece.

- Despiezar.

- Limpiado de las paredes con agua e inclus.o con rascador de
escayola, este es el momento de tallar Ilaveé en las diferentes
piuezas que vayamos extrayendo.

- Nueva imprimaciéon de desmoldeante.

- Realizacion de todas las demas piezas tal y como acabamos de
describir.

- Tallar llaves en la parte superior de las piezas.
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- Imprimar con grasa desmoldeante.

- Confeccionar de la caja mayor o madre forma.

- Invertir el modelo.

- Romper la capa de yeso que al principio le dimos a la otra
mitad. )
- Repetir de nuevo de todo el proceso, con esa mitad que
acabamos de dejar descubierta.

-Siempre hay que echar desmoldeate al sacar una copia nueva,

en el caso de yeso o cemento saturar de agua.

- Molde a Ila italiana.

Se considera un tipo de molde mas perfecto, ya que al estar sus
piezastan bien trabadas las juntas son apenas perceptibles, por lo
tanto hay que repasar mucho menos el vaciado. Esta especialmente

indicado para el volteo, es el que hemos visto en clase.

Su proceso de realizacion es muy similar al anterior, normalmente
se parte de dividir el modelo en cuatro partes, y a su vez cada una de
ellas en mas, también tiene una pieza inferior o base por la cual , al
quedar abierta se haran los posteriores vertidos. Como ya podemos
intuir la realizacion de las diferentes piezas ha de ir haciendo presa o
trabarse unas con otras. Tambien las piezas mas exteriores tienen
alguna zona que copia el modelo. Estos moldes se suelen atar con
gomas, solemos reutilizar las caAmaras viejas de las ruedas de bicletas

0 motos.
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- Molde ceramico.

Son moldes a piezas que se utilizan para sacar vaciados en
barro, barbotina o porcelana. Ha de tener salida al exterior, como
norma obligatoria, para posibilitar el vertido o colada de la pasta o la
barbotina, sus piezas han de tener un grosor aproximado de 5 cm.
para las paredes chupen la humedad del barro y se adhiera éste a las
paredes. Sus piezas han de ir pisadas entre si, quedando atrapadas
entre la primera y la.udltima. Tanto para el positivado por apretén o
colada ha de estar la escayola muy seca para que /se desmoldee con

facilidad.

- Molde de apretdn

No es en realidad un molde a piezas, ya que se realiza con barro
y veso, se utiliza para sacar copias de modelos rigidos y con pocos
enganches, se utiliza sobre todo para trabajos rapidos y de poca
importancia( casi siempre para relieves muy planos y sin biseles altos).

Su realizacién-es como sigue:

- Limpiar muy bien el modelo, que no ha de ser muy absorvente,

si lo fuera aplicar aislante.

- Colocacién sobre el modelo una placa de barrode 1 a 2 cm.

de grosor, y presionar sobre él.

- Hacer paredes de barro en torno al modelo.

- Vertir yeso sobre el barro (3 6 4 cm.).

- Dar la vuelta al conjunto.
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- Retirar el modelo con cuidado (obteniendo el negativo en

barro).

- Directamente sobre el barro plastico, echaremos escayola

obteniendo asi una tUnica copia.

- Moldes elasticos

El descubrimiento y posterior aplicacion de materiales elasticos
a las técnicas de vaciado, supuso el mayor adelanto y evolucion de
estas técnicas que durante siglos quedaron estancadas. Las ventajas
de este tipo de moldes estriban principalmente, en que el producto
elastico penetra en todas las endiduras y oquedades del modelo, y que
una vez enfriado o catalizado, se desprende con suma facilidad, ya que
es elastico, salvando enganches y volviendo luego el material a su

posicion primitiva.

Los podemos clasificar de la siguiente manera:
- Organicos
- Sintéticos
- De azufre

- Refractarios

- Organicos
Aqui se encuadran los moldes de cola animal, se utilizan casi

siempre para placas de relieve con pocos enganches,y aunque lo
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hallamos encuadrado dentro de los moldes elasticos no lo son , est se
puede paliar algo al anadir melaza o miel de cana a la cola se hagan
mas blandos. Pueden emplearse perfectamente para figuras exentas,
pero no se hace por ser moldes muy delicados y facilmente
deteriorables, se utiliz6 mucho en fundicidn. En algunas escuelas de

arte se siguen utilizando.

Se elaboran de la siguiente manera:

- Hacer una placa de yeso de 2 cm. de grosor y superior en
anchura al modelo elegidos; unos 2,5 cm.

- Colocar el original encima.

- Recubrir el original con papel mojado, y luego ponerle encima
una capa de barro de entre 0,5 y 1 cm. de grosor (modelando
la figura).

- A las paredes se les da inclinacién para que la caja de yeso
salga con facilidad posteriormente.

- Se colocan chimeneas en los puntos mas altos del relieve para
que no se formen burbujas.

- Se les hacen llaves en los margenes de la placa.

- Recubrir el barro con yeso haciendo una caja.

- Una vez fraguado se quita la caja.

- Retirar el barro.

- Dejar limpio el modelo (En nuestro ejemplo un relieve sin
enganches).

- Aislarlo con aceite (hasta que quede brillante).
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- Se tapa la placa ( la del principio) con la caja uniéndose ambas
con puntos de yeso.

- Vertiremos en ella la cola en caliente.

- Una vez helada se despieza.

- Se le aplica a la cola polvos de talco para que absorba la

humedad, quedando lista para sacar copias.

Como ya hemos insinuado, la cola, al ser un material organico

la humedad le ataca directamente por lo que su uso es limitado.

La manera de preparar la cola es la tradicional, aconsejamos la
cola de carpintero (también llamada de conejo), que viene en placas de
color miel, de un grosor de 5mm. Para prepararla se deja en remojo
hasta que se hinche, una vez hichada retirar el agua y ponerla al baio
Maria para que se derrita. Hay que procurar que la cola no hierva, pues
se estropearia. La consistensia y pastosidad ideal esﬂ cuando su fluidez
sea similar a la de la leche condensada, entoces procederemos a su

colada.

- Sintéticos

La manera de utilizar estos tipos productos, es igual a la de la
cola, con la particularidad de que su preparacién y conservacién no
son los mismos. Ademas los materiales sintéticos pueden ser vertidos

en caliente o en frio.
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De ellos, el pastoflex es un producto sintético, con un peculiar
olor, termoplastico, muy resistente y antilubricante. Una de sus
mayores ventajas es que ademas de copias en yeso pueden
conseguirse, reproducciones de cemento, piedra artificial, poliéster,
etc... Este material es practicamente indestructible ya que es estable
al agua, frio, a un calor no excesivo, oxidacion y a muchos
disolventes. Durante afios conserva sus propiedades pudiendo ser

refundido y utilizado de nuevo sin sufrir mermas ni dilataciones.

Este tipo de molde se elabora de la siguiente manera:

Supongamos que el modelo es un busto de material rigido.
Dividiremos la figura con un lapiz en dos partes. Colocaremos ahora
una pestafia de barro por la division que hemos trazado. Cubriremos
la zona visible de la figura con papel mojado, y encima con una capa
de barro, de un grosor de 0,5 a 1 cm., sin tener presentes los huecos
ni enganches, ya que éstos los pasamos por alto cubriéndolos.
Pondremos chimeneas en las partes mas altas para que no queden
burbujas en los huecos, ademas procuraremos que 21 barro no haga
enganches con la caja madre de escayola que a continuacién
elaboraremos. Tras invertir todo el conjuto, retiraremos la pestafa de
barro que al principio pusimos, seguidamenteaislaremos la escayola
que queda visible, y repetiremos toda la operaciéon que acabamos de
describir. El modelo queda entero encerrado entre papel barro y por

Gtimo las p iezas de la caja madre de escayola. Quitaremos una de las
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mitades de la caja y tallaremos en ella unas llaves !colas de milano o
canles) para que el pastoflex quede enganchado en ella. Luego
desalojaremos el barro y el papel, limpiaremos el modelo y lo
impregnaremos con aceite de oliva (dandole una 4 ¢ 5 manos, hasta
que quede brillante). Colocar de nuevo la caja en su posicién primitiva
y sellarla con puntos de yeso para que no se mueva durante el vertido.
Verter el plastoflex, una vez que cuaje, dar la vuelta al modelo y
repetir la operaciéon con la otra mitad.

El plastoflex se comercializa al peso, su aspecto es de color
claro y es una plancha muy flexible. Para fundir el pastoflex se ha de
utilizar un recipiente de aluminio, la goma ya troceada se ira vertiendo
poco a poco en el recipiente, se ird fundiendo y moéviendo de vez en
cuando con un palo. j Cuidado de no quemarlo, pierde sus

propiedades!

Una vez fundido totaimente el material, sin restos de grumos,
estara listo para ser vertido en el modelo. El pastoflex se puede fundir
a fuego directo, pero exige mucho cuidado esta operacion, se
recomienda la fundicién al bafio maria de aceite de esta forma, se
evita el fuego directo sobre la base del recipiente, y ademas al
calentarse el aceite hace que los laterales se calie?ﬂen, siendo asi el
fundido mas homgéneo. Si sobra liquido tras la colada, se vertera
sobre una superficie limpia para que se extienda v sea méas facil su

picado posterior.
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El pastoflex alcanza una temperatura de 130 °C
aproximadamente en_el momento de su utilizacion. Atencién! Utilizar
sélo el aceite de oliva como desmoldeante cuando trabajemos con el

pastoflex.

También se usan moldes en los cuales la membrana flexible esta
hecha con siliconas liquidas, mediante colada, ¢ con siliconas en
masilla mediante el sellado o estampacion, con un contra-molde o caja
madre rigido, normalmente escayola o resina de poliéster. Sus ventajas
son muchas y son uno de los moldes mas perfectos y fieles ya que el
material entra por todos los sitios posibles, copiando perfectamente.
La silicona no es reutilizable como el poliéster. Su costo es
normalmente elevado, pero su calidad y facil manipulacién justifican
y amortiza su precio con creces. Tienen ademas cualidades que la
hacen altamente interesante para miniaturistas , escultores y
medallistas, pues se pueden reducir o aumentar de tamafio mediante
la inmersion en productos adecuados. Permiten: el positivado en
muchos materiales, aguantan la galvanoplastia (nota) { Método
indutrial de elaboracién de figuras de metal sin fundicion. Aparece en
la primera mitad del siglo pasado, y consiste en depositar por
electrélisis un metal sobre la superficie interior de un molde o
negativo.)

Las siliconas son elasticas y desmoldeantes, es decir que no se

les adhieren otros materiales. Existen varias marcas de silicona, sus
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precios no se diferencian mucho. Utilizamos con frecuencia las

siliconas Rhodorsil de procedencia francesa, o la Wacker de
procedencia alemana, pero normalmente todas ias casas son de
calidad garantizada, lo que si aconsejamos encarecidamente es que
siempre que se compren estos productos, u otros como las resinas
sintéticas se soliciten los prospectos que incluyen las instrucciones de
uso, las caracteristicas del material, asi como las precauciones que al

trabajar con materias téxicas hay que tomar.

Encontramos en el mercado varios tipos de caucnos de silicona, los

principales son:

-La silicona liquida, que se puede aplicar por colada, o con
pincel (si previamente se la anade un antidescolgante llamado
tixotropante o tixotropico). Normalmente es aconsejable en el caso de
aplicarse con brocha afiadirle entre capa y capa un voporte textil (gasa
quirdrgica o la misma fibra de vidrio (matt) del pcliéster tal y como
hacen los fundidores. Las siliconas de la casa Rhodorsil se denomina
RTV més el nimero de referencia. Todas las siliconas se comoponen
de un caucho y un catalizador (al 2% normalmente), par que este
caucho endurezca o reticule estos dos componentes se han de mezclar
correcta y concienzudamente. Las hay de diversas durezas y algunas
de ellas estan especialmente concebidas para un material de positivado

determinado. Lo mejor es consultar a las casas priveedoras.
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-Otra silicona es la de masilla que se suele aplicar sola o en
combinacién con la anterior. Se suele aplicar por estampacion o
apretdén contra la superficie a copiar, su uso es tan simple como el de
la anterior. Se pueden realizar moldes directos sin hacer de antemano
cajas madres, aunque no lo recomendamos ya que el molde mas
perfecto que actualmente podemos realizar se hace combinando las
dos siliconas (liquida y de masilla) con madre de resina de poliéster.

- la tercera silicona es la refractaria, y por ello estd indicada para
obtener moldes en los que sélo se positivara con metales de fusién

baja.

- De azufre

Estos no los trataremos pues han quedado tota!mente obsoletos
por lo incbmodo de su realizacion.
Lo solian elaborar los doradores para reproducir marcos y molduras en
pasta de cola animal sulfato calcico y serrin , que iuego doraban con
oro metal. Su uso y confeccidn quedan recogidos en el material de

Eugenio Arranz que incluimos en la Bibliografia.

- Moldes refractarios

Son moldes que se utilizan en fundicion, su cualidad es la de
aguantar sin fundirse altas temperaturas. El molde refractario por
excelencia se hace con escayola y un producto refractario como la

chamota, en proporcién de 1 a 3. La Chamota es arcilla cocida y
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triturada que se afade ala pasta de modelar o moldear para reducir su

contraccion al cocer o fundir.

La técnica de fundicién artistica méas usada es la de la cera
perdida. Partimos de un modelo en cera, por lo general hueco,
obtenido por estampacién y colada sobre moldes para miltiples, en
cualquiera de sus variedades. Se cala el modelo con alfileres dde
bronce o latdn que la atraviesan de lado a lado. Se: vierte la chamota
en el hueco de la figura, confeccionandose de esta manera el llamado
"macho”. Se elabora el "arbol” de ia figura, compuesto por bebederos
y respiraderos, encargados de hacer fluir el metal fundido por toda la
figura y eliminar los gases que podrian  dejar burbujas,
respectivamente. Se recubre todo el conjunto con chamota, hasta
conseguir un grosor adecuado. Se hornea el conjunto a unos 850 ,
eliminandose la cera. El molde seco y hueco se entierra en arena, o se
le hace un emparrillado metalico externo. De esta manera se evita que
se raje o fraccione cuando se le anada el metal fundido, ya que por el
choque térmico sufre bruscas dilataciones. Lo Ultimo es la colada que
consiste en rellenar el molde con metal fundido. Se suele emplear el
bronce ( aleacién de cobre, estano y zinc normalmente), que suele
fundir entre los 900 y 1000 . Una vez enfriado el metal se desmoldea,
se elimina el "arbol" y se repasa y patina.

POSITIVACION

Hay dos maneras:
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a) Por volteo.

-Aplicaciéon de un desmoldeante, en el caso de la escayola se
puede utilizar jabon liquido, lejia, sebo de cerdo, una mezcla de aceite
y estearina... .

-Cerrar el molde y sellar las juntas, evitando escapes.

-Preparar la escayola y verterla por la base, girando el molde en
todo momento para que la escayola se quede adherida a las paredes
del molde.

-Repetir la operacion hasta que adquiera un grosor suficiente.

-Picado del molde de yeso con cincel o formones viejos que no
corten, teniendo cuidado al llegar a la escayola colcreada de no danar
el positivo.

-Repaso de la copia y péatina.

b) Por estampacion.

- Una vez aplicado el desmoldeante, rellenar fas distintas piezas

del molde de la siguiente manera:

1- Dar con brocha la primera mano de escayola liquida, siempre
manteniendo limpio los bordes.

2-Aplicar con brocha una segunda mano de escayola, repitiendo
la operacion una tercera vez reforzandola con estopa, o aln mejor con
tela de arpillera.

- Cerrar el molde, Amarrandolo con gomas o puntos de yeso.

- Unién de las partes con pasta de yeso, por el interior del

molde.
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- Picado del molde de yeso.
- Repaso de la copia.

- Patina.

Para el positivado de los moldes veremos a continuacion
algunos casos, segln los materiales empleados:

a) Positivado en yeso.

b) Positivado en cemento.

c¢) Positivado de piedra artificial.

d) Positivado en poliéster.

e) Positivado de otros materiales.

a) Positivado en yeso

Para estos positivos se utilizaran cualquiera de los tipos de yeso
que indicamos anteriormente. También se pueda2n combinar, por
ejemplo se puede positivar la primera mano con escayola dura y las
capas interiores conescayola normal o incluso con yeso de albaiiil. No
olvidemos que el ahorro de material en zonas internas esta siempre
justificado si no se compromete la rigidez y resist2ncia del positivo.
Este material al igual que todos tambien se puede colorear, para ello
hay que echar untinte o pigmento al aguaantes de echar el polvo de
yeso, no olvidemos que al ser la escayola blanca, los reultados seran

de color mas claro al del pigmento. No olvidemos que en caso de

positivar sobre escaycla el molde ha de estar CONMPLETAMENTE
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SATURADO de agua, y despues hay que impermeabilizarlo con lejia,
jabon, estearina con gasoil... . En el caso de positivar sobre silicona o

plastoflex etc. no hace falta desmoldeante.

Cuando se trate de pequeiias piezas el vaciado se hara macizo

y. si son de mayor tamafio se hara hueco.

Si el molde es abierto, o en dos mitades, al echar el yeso se ha
de procurar siempre que no queden burbujas de aire; para elo se puede
utilizar la brocha. Los moldes grandes se reforzardn con varas de
cafas y estopa, o tambien recortes de saco , siempre que estos estén
humedos al empaparlos en la escayola. En el caso de disponer de un
molde cerrado aconsejamos la positivacién por colada, que consiste en
vertir escayola liquida en el hueco, luego se hara dar vueltas al molde
continuamente. Para que no se formen burbujas de aire se dejara salir
yeso de vez en cuando, luego se verterd mas yeso y se movera el
molde hasta que el yeso se halle endurecido y posado en las paredes.
Esta operacion se repetird hasta que el positivo tenga un grosor
uniforme. Cuando se tenga que amasar el yeso en varias veces, para
cada capa, se hara la pasta mas clara, a fin de evitar que se

resquebrajen las capas externas por la dilatacién del yeso.

Para desmoldear hay que proceder siempre con sumo cuidado

para no romper el positivo. Esperar lo suficiente es algo fundamental,

debemos de procurar desmoldar siempre cuando la escayola ha
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enfriado tras fraguar, ya que si aun esta caliente es quebradiza y
ademas se encuentra dilatada y su agarre al molde es mucho mayor
que una vez fria. Si se tiene que picar el mode, pof se este un molde
perdido SIEMPRE procederemos con paciencia, y el cincel, que ha de
estar romo para no clavarse demasiado en la escayola, se colocara

perpendicular al modelo.

b) Positivado en cemento.

Agua, cemento y arena son los componentes normales de esta
mezcla utilizada hoy en construcciéon. Al cemento se le puede anadir
hasta el doble de su peso en arena limpia (nunca de mar, ya que la sal

lo estropea) y fina.

En caso de que tenga que emplearse refuerzos interiores de
hierro, se recomienda que sea galvanizado para que no dé lugar a la

formacion de manchas de 6xido en la superficie del positivo.

Hasta su completo endurecimiento las piezas se humedeceran
repetidas veces. Es conveniente mantener la pieza himeda durante

algin tiempo, después de desmoldeada.
Para estos vaciados se pueden utilizar cualqgusier tipo de molde,
aunque si han de realizarse numerosos vaciados lcs molde de piezas

y de cola se deterioran rapidamente. El mejor desinoldeante del
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cemento en general es la estearina con petréleo, aunque también sirve
el aceite. Al igual due con la escayola el éxito en el desmoldeo
depende de lo saturado en agua que se encuentre el molde, si es de
escayola. Por ello antes de positivar conviene introducir el molde en

piscinas y que chupen toda el agua que puedan.

c) Positivado de piedra artificial.

Al igual que dijimos con la escayola dura, la mezcla fina sélo
sirve para la superficie externa y visible del modelo, mientras que su
nicleo puede ser, de un hormigdén corriente y basto.

Para la primera capa se suele emplear la sigbiente mezcla:

1 parte de cemento.
1 parte de arena de cantera, o bien dos o tres partes de

menudo de cantera con su arena correspondiente.

Puede realizarse con cualquier clase de piedra (arenisca, caliza,
granito, etc.) constituyendo asi una muy exacta imitacién de la piedra

natural.

Debe evitarse en lo posible la adicion de colorantes a las
mezclas para piedra artificial y sélo se realizara en casos
excepcionales, cuando no sea necesario, no se realizara. Pero en el

supuesto de que si, s6lo se emplearan colorantes propios para

132



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fu:ntes Docur les y Bibli fi

cemento, de gran poder de cubricién. La mezcla del colorante y el

cemento se realizaran en seco.

Las mezclas para piedra artificial se prepararan por lo general

con la consistencia de la tierra humeda.

Las piezas que tengan que ser posteriormente refinadas, se han

de hacer, haciendo una masa algo mas hiumeda.

Estas piezas tienen una superficie relativamente apretadas,
poseyendo una especie de piel de pasta de cemento, que se elimina al
repasar la pieza. Las mas grandes en su interior para relleno se suele

emplear hormig6n de gravilla.
Las proporciones de la mezcla son variadas y depende de la
clase de cemento empleado, las proporciones pueden ser las

siguientes:

MEZCLA CEMENTO ARENA GRAVILLA

1-6 : 1 2 4
1-8 1 3 5
1-10 1 4 6
1-12 1 4 8

Un tipo de cemento que nos gusta utilizar en e stos casos es el
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Portland 450 que ofrece excelentes resultados.

La mezcla se realizara primero en seco, y s6lo después se aiiade

el agua, hasta lograr la consistencia y pastosidad ccrrectas.

El relleno del molde se hace siempre por capas. Primero se
aplica la capa delgada, de unos 2 cm. de espesor. a las paredes del

molde, atacando ligeramente el material en las partes hondas.

Detras de esta capa delgada se rellena de hormigén,
apisonandolo superficialmente. Pero antes conviene raspar la capa
delgada, a fin de que se adhiera intimamente al horimigén. Tambien se
debe armar con estructura metalica en el caso de piezas grandes.Los
trabajos de figuras se hacen en algunos casos huecos. En algunos
casos el mortero se prepara espeso (sin gravilla) como una papilla

consistente.

A las 24 horas se puede desmoldear, excepto cuando se ha
vertido el mortero liquido, que no se desmoldeara hasta transcurridos

dos o tres dias.
El retoque, segun el efecto que se quiera conseguir, se realizara

mediante algunas de las técnicas corrientes de canteria como el

pulimento, llegandose incluso a tallar.
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El momento mas apropiado para el retoque no puede fijarse,
sino que ha de ser elegido con la propia experiencia. En todo caso no
se retocara ninguna pieza en verano hasta haber transcurrido de 3 a
6 dias, y en invierno de 8 a 14 dias. En cuanto a los desmoldeantes

aconsejamos los mismos que en el apartado anterior.

Otro tipo de vaciado reaimente atractivo pcr su aspecto y de
bajo peso, es aquel que se realiza mezclando un arido (albero, arena
de rio ...) con una parte considerable de talco y todo ello aglutinado
con cal viva y agua, a la manera de los enfoscados de pared antiguos.
Una vez seca esta primera capa se puede fortalecer por dentro con
escacola liquida y tela de saco. Este tipo de positivo da muy buenos
resultados al imitar piedras arenizcas y porosas, su bajo peso lo hacen
ideal para piezas grandes que vayan suspoendidaé o colgadas en la

pared.

d) Positivado en resina de poliéster

No cabe duda que las resinas sintéticas en general han supuesto
una verdadera revolucién en construccion, positivacion y fabricacion
tanto de vehiculos, objetos, barcos, etc. Su ventaja'_. principal, ademaés
de la resistencia y- calidad material, es su fécil manipulacion,
pudiendose conseguir resultados finales sorprendentes, poco pesados
y sobre todo baratos. Pero a pesar de ello también conviene nombrar

lo téxico y perjudicial que es para el medio ambiente, ademas hay que
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prevenirse antes de usarlas de sus peligros, y acbnsejar siempre la
utilizacion de mascaras que protejan las vias respiratorias. Las resinas
de poliester son materiales termoendurecibles. Por ejecmplo las
versiones de poliésteres mas usados como los AL-10 se componen de

tres sustancias distintas:

- La resina de poliéster que es liquida y transparente.

- Acelerante (octoato), que es un liquido aiul o morado, que
como su propio nombre indica sirve para ayudary écelerar el proceso
quimico de la catalizacion.

- El catalizador (peréxido de Mek) , que es el reactivo que hace
polimerizar a la resina convirtiendola, tras un calentamiento que puede

alcanzar los 110 °, en un materila soélido.

Laresinaen ge.neral admite todo tipo de carga siempre que ésta
sea neutra y no tenga ninguna reaccién quimica peridiente. La adicién
de carga hace que el resulatado final sea un material mas flexible y
con cualidades similares a las del material de cargé utilizado. Existen
también colorantes para la resina, que se comercializan juntos con ella,
también existe un componente llamado GEL COAT de similares
caracteristicas. Para fines artisticos aconsejamos :utilizar pigmentos,
ya que la gama de colores de la que diponemos es infinitamente mas
amplia. También se pueden hacer imitaciénes de materila con resina
(p.e. hay copias que se realizan con resina y marmolina a un 90 % de

carga, consiguiendose asi un marmol artificial muy atractivo, otro
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ejemplo es la alabatrina, que es lo msimo pero con polvo de alabastro).
Normalmente la carga que solemos utilizar por ser barata y efectiva es
el carbonato calcico, que mediante pigmentos también se puede teiiir,
el serrin, las limaduras metalicas son otras cargas muy aparentes. Al
positivar con resina de poliester nos encontramos con que la fluidez
del mismo hace que éste resbale por las paredes del molde, para
evitarlo disponemos de un material tixotropico bastante efectivo.
Hablamos del GEL cie SILICE, también llamado AEROSIL o SILICE
VENTILADO, este polvo ligerisimo se afiade a la resina y se bate muy
bien. El resultado que se obtiene es que al sacar la brocha de esta
pasta no descuelga. Hay que tenre cuidado con el silice, aconsejamos
la utilizacién de mascarilla, y que éste se coga con un colador de red
metalica. Se ha de guardar muy bien precintado, en sitio seco y

cerrado.

El mayor enemigo del poliéster es la humedad, por ello a la hora
de positivar los moldes han de estar perfectamente secos, asi como
recomendamos no trabajar con resina en dias de lluvia. Una vez
afiadida la carga a la resina ya acelerada se ha de catalizar, echaremos
la proporcion de catalizador que el fabricante recomiende en el
prospecto. Normalmente estos prospectos aconsejan un 8 %,
produciendose la catalizacion en un tiempo ‘mayor O menor
dependiendo de una mayor o menor temperatura. Hay que batir
perfectamente la mezcla para que el poliéster catalice de una manera

homogénea. La mejor manera de aplicar el poliéster es con brocha.
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Una vez aplicada esta primera capa que contiene la carga aplicaremos
otras tantas, segiin nos convenga de poliéster mas liquido con una
trama de fibra de vidrio (técnicamente llamada matt). Esta fibra de
vidrio es un material muy resistente, y existegran variedad de tramas,
desde las mas finas, llamadas velos, hasta las mantas mas gruesas.
Hay desmoldeantes especificos para el poliéster, aunque también
hemos utilizado la cera disuelta en petréleo Cera Alex). Para

impermeabilzar el molde se procede asi:

-Una vez seco el molde se imprima con unas manos de
gomalaca oscura, cerrandose asi todo poro.

-Despues aplicaremos con brocha la cera desmoldeadora
procurando no dejar grumos.

-Una vez seca la cera la bruiiiremos con una espoja, o la
extenderemos bien con la ayuda de un secador de pelo. La superficie
ha de que dar brillante y perfectamente estirada.

-Aplicar la primera mano de resina.

-Aplicar las manos posteriores con la fibra.

-Unir por dentro las piezas a las que se tenga accesoon poliéster
y fibra.

-En el caso de que no se pueda habra que desmoldear antes, y
pegar luego las piezas con lenguetas interiores.

-Por (ltimo repasar las juntas con resina de similares

caracteristicas a la de la primera mano.
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Existen muchas patinas para el poliéster, incluso se puede estuca
con Blumestuco e imprimar con cualquier selladora sintética. Esta
dltima es una de las causas del éxito de este tipo de material entre los

artistas.

Por Gltimo queremos hacer referencia a otra resina de mayor
calidad y precio mas elevado, la resina EPOXI indicada para exteriores

y condiciones adversas que la anterior por su termo. y fotoestabilidad.

e) Positivado e;n otros materiales.

La pasta de madera es uno de los materiales que se pueden
utilizar, sus ventajas son el poco peso, que se puede seguir tallando,
ademas es muy facil de repasar y patinar. La casa Araldite
comercializa una de elevadisima calidad que los restauradores utilizan

(SV-640).

Cera en hojas.

a) El siguiente procemiento, debido a Beach, es eminentemente
practico. Se echa cera pura y limpia en una vasija profunda, con agua
suficiente para llenarla hasta unos 6 cm. por debajo Jdel borde. Se pone
al fuego hasta que se derrita la cera, se separa después hasta medio
enfriarse y se espuma para quitar las burbujas de aire. Después se

llena un frasco cilindrido con agua helada, de la cua! debe tenerse una
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buena reserva, se enjabona el frasco y se sumerge en la solucién dos
o tres veces, segln el espesor que haya de tener la hoja de cera
después de la Gltima sumersion. Cuando la cera se endurece y se pone
blanca, se da un ocrte a lo largo del frasco, se separa de éste con la
mayor rapidez posible, se extiende para que se enfrie y se estira bien.

Puede repetirse la operacién hasta convertir toda la cera en hojas.

b) Se derrite la cera en agua caliente y se la afiada acido
sulfdrico (4 gr. por cada kilogramo de cera); se hierve durante dos o
tres minutos, se enfria y se quitan todas las impurezas de la parte
inferior del pan resultante; se vuelve a hervir, afiadiendo unas gotas de
aguarras. Cuando deja de formarse espuma se extiende la cera en
hojas, para lo cual se colocan alambres de espesor conveniente sobre
una placa de cristal para formar moldes del tamario deseado, se echa
la cera derretida, en los moldes y se pasa con fuerza sobre los

alambres un rodillo de cristal humedecido y cubierto de esteatita. (5,

Carton Piedra

Generalidades: El cartén piedra, que tanto éb emplea en todas
las exposiciones, es un compuesto de yeso y fibra'con algunos otros
materiales, como gelatina, glicerina, dextrina, etc., éegt’m el objeto que
se trate de hacer o la clase de modelo que se haya de emplear. Para
evitar que pueda romperse, se moldea la pasta sobre tela fuerte, y

para muchas aplicaciones se introduce en su masa tela metalica. Este
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material se empled por primera vez en Paris, en la Exposicién del afio
1878. Su color natural es blanco grisaceo, pero puede colorearse
como se quiera, con palicaciones externas; la pasta se moldea de
modo que representa a la perfeccion piedra tallada o labrada,
molduras, etc. para las partes bajas de las paredes, se mezcla dicha
pasta con cemento, para que resulte mas dura. Ordinariamente se
emplean moldes de gelatina, pero pueden emplearse también de yeso,

cera, azufre, madera-o metal.

Preparacion. El carton piedra se prepara del modo siguiente: se
hace una solucién de cola y se hierve, agregandole papel de seda en
cantidad conveniente. Después s anade aceite de linaza y por ultimo
yeso. Esta masa caliente forma una pasta que puede moldearse y
prensarse (empleando moldes de cola, yeso y azufre). Al cabo de

pocos dias la masa se seca y queda casi tan dura como la piedra.

También se fabrica cartén piedra con pasta de papel, cola
fuerte, arcilla y creta, materias a las que se agrega @ menudo aciete de
linaza. Los adornos -de carton piedra se fijan pos medio de clavos
galvanizados; las uniones se hacen con una pasta de la misma
composicion si estan colocados en e! interior, y si se fijan en el

exterior con un mastique compuesto de aceite de linaza, blanco de

cerusa y creta.
Las pastas que se emplean en la confeccién de rosetones y

141



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuentes D les y Bibliografi

ornamentos diversos se moldean a mano: el moldeador aprieta con
fuerza la material en todos los moldes y hace que se extienda en todos
los sentidos, introduciendo en la misma un alambre delgado en enlaza

todas las partes delicadas de estos adornos. (53

Staff
Es una composicion de creta fina, yeso de modelar muy fijo y

estopa, consolidado todo con una armadura interior de madera.

Después de preparado y engrasado el molde, para evitar la
adherencia, se le da una ligera mano de yeso, después se extiende una
capa de estopa que se aprieta con la mano, cubriéndolo con yeso y
colocando, en los sitios donde hace falta asegurar la rigidez, listones
de madera, que constituyen la armazén y que se éntrecruzan y ligan

con alambre de hierro.

Con staff se hacen grandes molduras, adornos para techos y
perfiles de todas clases. Aunque muy rigidas, estas aplicaciones son

extremadamente delgadas y por lo tanto muy ligeras.

Para montar las piezas, se humedece ligeramente el adorno, se
aplicay se clava, empleando clavos galvanizados; otras veces, cuando
se sabe el sitio que va a ocupar el adorno, se introduce un clavo en el
techo 0 en el muro y se ata a él por medio de un alambre de hierro y

se envuelve con una ligadura de cafiamo que se habrd mojado con
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yeso; después se clava. El sistema de sujetar la armadura del staff al
clavo no puede practicarse mas que si se trata de un perfil ordinario
cuyo interior quede visible y libre para meter las fnanos;' en el caso
contrario hay que fijar la moldura o el adorno por medio de clavos

galvanizados.

Las molduras, cornisas, etc., se hacen en trozos de pequefa
longitud, que se unen y acuerdan entre si con yeso, después que todo
esta bien seco; se termina el trabajo lo mismo que si se tratara de un

perfil de piedra.

Masa de escultor

Se mezclan 200 partes de arcilla seca o esteatita en polvo con
100 partes de harina de trigo, y se hace una masa:.con 300 partes de
cera blanca derretida, que no esté demasiado caliente. Si se quiere,
puede colorearse a voluntad esta masa, que se trabaja muy bien con

las manos; se humedece y se conserva cubierta con un pafo.

Terracota: imitacion

Con la mezcla siguiente se imitan perfectamente los objetos de
terracota y escayola: albiumina 10 partes, sulfaio de magnesia 4
partes, alumbre 9 partes, sulfato célcico calcinado 45 partes, bérax 2
partes, agua 30 partes. Se disuelven la abimina v el alumbre en el
agua y con la solucién resultante y los demas ingredientes se forma

una pasta, que se moldea como de ordinario, sometiendo después los
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objetos, en el horno, a una temperatura de 60°C. g,

Marmol artificial.

De color. El procedimiento de Beaumel sirve para preparar marmol y
6nice artificiales, y otras clases multicolores e piedras. La masa
empleada es una mezcla de alumbre y sulfato de bario, con la adicién
de agua y los pigmentos necesarios. La proporcion ?siguiente ha dado
muy buen resultado: alumbre 1000 partes, sulfato de bario de 10 a
100 partes (segun el grado de opacidad que se desee), agua 100
partes. Se disuelve el alumbre en agua al calor, y tan pronto como la
soluciéon rompe a hervir se agrega el sulfato de bario, mezclado con el
agua y el pigmento; se sigue hirviendo hasta que la mezcla pierda un
3 por 100 de su peso, y en este momento la masa debe tener una
densidad de 34° Bé, a una temperatura de 100°C. Se deja emfriar, sin
dejar de agitar, hasta que la masa quede semiliquida, y entonces se
echa en el molde, cubierto interiormente con varias capas de colidén;
una vez solidificada la masa se saca del molde y se seca al aire.
Después puede pulimentarse el objeto resultante, pintarse o darsele el

acabado que se quiera.
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TECNICAS MIXTAS. EL MAIZ. Extraido de la
Tesis Doctoral de D. José Maria Gamero

Vinau (Sin publicar).
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Técnicas Mixtas. El maiz.

Las técnicas constructivas americanas con cafia de maiz se
pueden diferenciar en dos procesos diferentes. En el primero, la
materia de soporte se realiza utilizando la médula de la cafia de maiz,
molida y formando una pasta. En cambio en el segundo de los posibles
procesos se utiliza fa médula de la cafia de maiz en su estado

morfolégico natural.

El primer proceso lo describe el Dr. Julian Bonavit de la siguiente
manera:

"Por lo que a la estructura del cuerpo de estas imagenes se
refiere, la técnica seguida por los indigenas consistia en formar un
nucleo de hojas secas de maiz afectando en lo posible la forma del
esquelo humano, y para construir el de las manos se valian de cafiones
de plumas, dejando sueltas las que debian servir como centro de los
dedos; enseguida extendian sobre el esqueleto, mcdelando el cuerpo
de la escultura, una’ pasta esponjosa formada pcr la mezcla de la
médula de la cafia de maiz y bulbos de la orquidia conocida por los
nativos con el nombre de Tatzingui; cuando habia desaparecido toda
humedad, estucaban la obra con tiza, llamado por ellos Ticatlaci, sobre

el que daban la policromia abrillantandola, finalinente con aceite

secante"”.

Diego Angulo liiguez, habla también de estas técnicas:

"La influencia indigena alcanza también en la escultura al
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material de algunas imagenes.

Probablemente la fuerza de la tradicion, unida al deseo de hacer
imagenes porcesionales lo més ligeras posibles, llevé a emplear
materiales como el corazén o médula de la cafia de maiz molido y

aglutinado con el engrudo que los indios llamaban -Titsingueni-".

El segundo de los procedimientos constructives ha sido el més
usado. Los materiale_s usados son todos de escaso peso: papeles,
cafas de maiz descortezadas y secas de distintos tamafos pegadas
entre si con agua-cola -cola de carpintero en su estado mas fluido-, a

esto se le afiaden algunos trozos de madera talladas.

De esta manera las cabezas, que se ejecutaban aparte, se unian
al cuerpo mediante un véastago realizando en la fofa madera del
Zompamtle o colorin. La madera de pino se usé para fortalecer los

hombros y las inserciones en brazos y piernas.

Las figuras asi realizadas tienen el cuerpo absolutamente hueco;
beneficiando su peso; que se aminoraba con creses. porque la caverna
interior del tronco se constituia por medio de papt__eles superpuestos,
regados con aguacola, que en estado hiumedo se moldearon para darle

las formas al toérax y el abdomen, quedando exento el interior.
Debido a la disposicion de los diversos elementos constructivos,
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el trabajo por presion, los esqueletos eran modelables en himedo,
adquiriendo las formas de las caderas, etc. Una vez secos tras la
evaporacion natural que solidifica el aguacola, el cartéon queda los

suficientemente duro.

Estos esqueletos se prolongaban hacia los brazos y las piertas

por medio de tubos de papel realizado igual que el torso.

Sobre los esqueletos huecos, iban afnadiendo varias capas de
médula de cafia de maiz encoladas entre si. Finalmente estas cafias se
cubrian con pliegos de papel bafados en aguacola. Debido a la
humedad que el aglutinante aportaba a las cafias, como a lo fofo de
la constituci6én de las mismas, y aprisionadas a manera de "bocadillo”
entre los papeles era posible con ligeras presiones, modelar la figura

como se deseaba.

Sobre el papel de la superficie se aplicaba una capa de yeso
mezclado con pegamentos y gomas, que did6 como resultado un
engrudo durisimo bafiado por una mano de aguacola que

posteriormente recibia la policromia final.
Las manos y pies de estas figuras se tallaban normalmente en

madera de Zompantlg -madera muy blanda y poco pesada- que luego

se pegaban al cuerpo.
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Esta técnica fue conocida gracias a Abelardo Carrillo y Gariel,
que analiz6 varios Cristos americanos de estas caracteristicas, entre
ellos los de Mexicaltingo y el Cristo de cafia del Museo del Carmen de

Meéxico.

En el Museo Arqueoldgico de Sevilla se conserva uno de

semejantes caracteristicas.

La pasta de madera se puede elaborar con varios

procedimientos.

Uno ha sido muy frecuente, y que en el argot de carpinteros se
le conocia con el nombre de "chochin", muy utilizada esta
denominacién en la provincia de Cadiz, consistia er ir empanando una
pieza de madera por cabeza con cola animal u organica y rascando

esta superficie por cabeza con un utensilio metalico, y depositando

estas raspaduras en un recipiente.

Cuando se obtenia la cantidad necesaria, se calentaba el "bafo
Maria” para devolver a la cola su estado de fluidez y se rellenaba el
molde, previamente engrasado, con esta pasta, reforzando con tela o

papel. Cuando la pasta solidificaba, adquiria una gran dureza.

Otro método para la realizacion de pasta de madera, consistia

en la mezcla de serrin, sulfato de cal y cola organica, utilizdndose para
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reproducir sobre moldes con el mismo procedimiento anterior y

reforzandose también con tejidos o papel.

Otro método para la elaboracién de pasta de madera, era el que
utilizaba la madera de zapote, arbo! americano de la familia de las
sapotaceas, de made.ra blanca y poco resistente, que destila un jugo
lechoso que se coagua facilmente. Esta especie esté aclimatada en las

provincias meridionales espafiolas.

La elaboracién de esta pasta se realiza mediante el machacado
de esta madera, que en unién con el jugo lechoso que destila formaba

la pasta, que cuando secaba y coagulaba resultaba bastante dura.

Para reproducir con esta pasta, se usaba el mismo método que
con las anteriores, reforzandola con telas o papeles encolados, e
incluso fibras vegetales bien, extraidas del mismo arbol o de otras
especies como la palmera, encolandolas con colas animales o resinas

naturales del mundo vegetal.
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PRINCIPALES CUALIDADES Y TIPOS DELAS ROCA'S EMPLEADAS EN
CANTERIA.
Densidad

Es la relaciéon entre el peso de la roca y su volumen, que
responde a la siguiente férmula: D=P gr/V cm®. En general puede
decirse que a mas densidad, mas dureza. La densidad depende de la
composicién mineraldgica, de la textura y estructura de laroca, siendo

las compactas y coherentes las mas densas.

Peso especifico
Es el peso de la piedra en kilogramos por metro cublico. Una
sencilla relacion de rocas de mayor a menor peso seria: basalto -

granito - marmol - caliza -arenisca - piedra pémez.

Tenacidad

Es la resistencia a dejarse romper por el choque. Las rocas
atendiendo a este concepto, se clasifican en tenaces y fragiles. La
durezay tenacidad, con frecuencia van unidas, pero puede haberrocas

duras y fragiles al mismo tiempo, o blandas y tenaces.

Dureza

Es la resistencia que las piedras oponen a ser rayadas por otros
cuerpos. Se mide séguin una escala convencional, denominada de
Mohs, formada por diez minerales en orden creciente de dureza: 1

talco - 2 yeso - 3 calcita - 4 fluorita - 5 apatita - 6 feldespato - 7
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cuarzo - 8 topacio - 9 corindén -10 diamante. La cureza depende de
la composicién de la roca -el cuarzo es el mineral que mas dureza
proporciona a la piedra-, de su peso especifico -a mas peso, mas
dureza-, de su estructura y textura -las rocas con grano mas fino son
las mas duras, asi como las compactas y cristalinas-. Entre las rocas
duras se encuentran el basalto, el gneis, la cuarcita y el granito; y
entre las piedras blandas las areniscas, calizas no compactas y tobas

volcanicas.

Resistencia_ a la compresion

Es la oposicion de la piedra a las presiones exteriores que obran
sobre ella, una vez puesta en obra. Esta resistencia depende de su
estructura, del peso especifico, dureza, tenacidad y de la direccion de
la estratificacion, si la hay.

Lasrocas mas }esistentes son las mas duras, las de mayor peso

especifico, las compactas y las de grano fino y uniforme.

La estratificadas y esquistosas son las piedras que soportan
menos este tipo de fuerza. Es muy importante conirolar la manera de
colocar estas piedras en la obra para que su resistencia sea mayor.
Asi, los sillares que forman parte de un muro, deben disponerse
perpendiculares a la estratificacion. En el caso de pilavres o columnas

monoliticas, la presién debe ser paralela a los estratos.
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Labrabilidad
Es la aptitud que presenta una roca a dejarse dividir, desbastar,

labrar o pulimentar.

El corte, tanto si se realiza con sierras, o con el sistema de
cufias, ha de seguir la direccion del grano, sobre todo si se trata de
rocas estratificadas. En general, la roca cuanto mas compacta y dura,

mas resistencia opone a su division.

La aptitud de labra disminuye en las piedras demasiado duras,
excesivamente tenaces, o con una estratificacion demasiado marcada.
Las piedras duras, como el granito, se trabajan mejor recién extraidas
de la cantera, ya que se endurecen expuestas al aire, al evaporarse la
humedad que contienen. Por el mismo motivo, para labrar piedras
blandas, como la arenisca, es preferible dejarlas algunos meses en

exposicion.

Las rocas compactas, de grano fino y uaiforme, como el

marmol, las calizas compactas y el granito, se dejan pulir facilmente.

Duracién

Es la mayor o menor resistencia que presenta la roca a la accion
de los agentes atmosféricos 0 meteorizaciéon. La meteorizacién puede
ser quimica, operada por el oxigeno, el anhidrido carbénico y el vapor

de agua; fisica, debido a oscilaciones térmicas, el hielo y deshielo, la
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lluvia y la nieve; o0 mecanica, como la erosion continua del viento.

La duracién de una roca, depende de factores internos como la
composicion de la piedra -son mas resistentes las rocas formadas por
un solo mineral que las constituidas por varios-, su textura -las
compactas y de grano fino son muy resistentes a los agentes
atmosféricos-, su estructura -las porosas y las estratificadas son las
mas alterables-; y de factores externos a la piedra, como el clima -
favorable si es calido y seco-, su posicion en un edificio -en general,
los planos de sedimentacién deben colocarse perpendiculares al
esfuerzo o presion que vayan a soportar-, la exposicion en ambientes
contaminados o marinos, el contacto con elementos metalicos, el
proceso de labra -produce fisuras microscépicas por donde puede

‘penetrar el agua-...

Las rocas mas duraderas son las compactas y de mayor peso
especifico como el granito, el basalto, el gneis, las calizas
compactas... Las menos resistentes son los esquistos arcillosos, las

brechas y conglomerados, las tobas, la piedra pémez...
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TIPOS DE ROCAS

MAGMATICAS O IGNEAS

Formadas por enfriamiento y consolidacién del
magma. Se clasifican segtin la forma de
enfriamiento en:

SEDIMENTARIAS

Formadas por la compactacién de sedimentos en la
supetficie de la tierra procedentes de otras rocas. Se
clasifican segin la forma de sedimentacion.

METAMORFICAS

Derivadas de otras preexistentes por alteracion de
su estructura o composicién, a causa de cambios
de temperatura y/o presion en el interior de la
tierra. Se clasifican por su estructura en:

Plutdnicas, intrusivas, profundas o consolidades: se
solidifican bajo la corteza terreste.
- Diorita

-Granito -Sienita

-Gabro

Volcéanicas, efusivas o eruptivas: se solidifican al
fluir el magma al exterior, después de una erupcién
volcanica.

-Basalto -Traquita -Piedra pémez
-Riolita -Andesita -Toba volcanica
Filonianas: formadas por restos de magma que se

introduce en fisuras de rocas ya existentes.

-Porfido cuarcifero -Diabasa

Sedimentacién mecénica: acumulacion de
fragmentos de rocas por disgregacion y transporte
provocados por el agua y el viento. Se subordinan
segun la forma de sedimentacion

-> 2 mm: Cantos rodados, grava,
conglomerado, brecha.

-0,02-2 mm: arena, arenisca

- < 2mm: arcilla, limo

Sedimentacién quimico biogenética: sedimentacion
debida a algun tipo de proceso quimico o bajo la
influencia de organismos. Se subordinan segun la
composicion quimica

- Calizas: Caliza, dolomia, travertino, toba
calcarea, Estalagmita y
estalactita.

- Salinas: Sal gema, yeso, sales nobles,
anhidrita.

- Arillosas: Margas, pizarras.

- Carbones: Turba, lignito, hulla. aniracita,

grafito,

En franjas: gneis
Esquistosa: filita, micaesquisto, pizarra.

Masiva o compacta: cuarcita, anfibolita,
serpentinita, marmol.
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SOBRE EL PLOMO Y EL PELTRE

"De cOmo se funden figurillas de plomo y c6mo se reproducen
los moldes en yeso.

Si quieres fundir figurillas de plomo o de otros metales, haz un
molde de cera y reprodicelo en el metal que desees: también es
posible que necesites algun relieve, como cabezas de hombres, leones
y otros animales, o figurillas pequefias, para colocar sobre la tabla.
Deja secar el molde de cera que has hecho: Iuegb tintala bien con
aceite comestible o para quemar. Coge yeso apagado y alabastro
yesoso, mezclado con cola algo fuerte: vierte este yeso caliente sobre
el molde: déjalo enfriar. Una vez esté frio, separa un poco el yeso del
molde con la punta de un cuchillito. Después sopla fuerte en esta
separacion. Tendras entre tus manos la figurilla de vyeso:
perfectamente hecha. Y de esta forma puedes hacer muchas y
guardarlas. Y has de saber que es mejor hacerlas en invierno que en

verano." 5,

"De cémo se reproduce un sello o una moheda con pasta de
cenizas.

Si quieres reproducir un sello, un ducado o agguna otra moneda
perfectamente, sigue este método: y tenlo en gran‘ estima, ya que es
un procedimiento perfecto. Coge un pequeno barréﬁo lieno de agua
clara hasta la mitad, o por entero, como tu desea2s. Toma cenizas,
media escudilla. Echala en el barrifio y remueve con la mano. Espera

un poco: antes de que el agua se aclare del todo, vierte esta agua
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turbia en otro barrefio; y haz esto cuantas veces lo necesites,
depediendo de la cantidad de cenizas. Después déjalo reposar hasta
que el agua quede clgra y toda la ceniza se vaya al:fondo. Vacia todo
el agua y deja secar las cenizas al sol o como tL‘z prefieras. Luego
mézclalas con sal diluida en agua y consigue una especie de pasta.
Después marca sobre esta pasta la huella de sellos, "santaelenas”,
figurillas, monedas y en general de todo aquello que quieras
reproducir. Una vez hecho esto, deja secar la pasta moderadamente,
sin fuego ni sol. Luego vierte sobre dicha pasta plomo, plata o el metal

que desees; ya que esta pasta puede resistir cualGuier peso.” |,

"Para las imagenes de cera o de plomo, este.‘pequeﬁo molde se
perfeccionara asi: después de haberlo secado de nuevo, pero en un
horno mas caliente, sumérgelo en agua tibia tantas veces como sea
preciso, si quieres verter en él cera; si pretendes que la figura sea
hueca, deja salir la cera un poco después por el agujero que te sirvié
para introducirla. Ahora bien, si prefieres plomo, saca el molde muy
bien, y mezcla el plomo negro con un dozavo de antimonio y de plomo
blanco, llamado marcasita. ,,

... Pasemos al vaciado en polvo. La cuestién ;Je cual es la mejor
calidad del polvo para moldear ha preocupado a muchos desde hace
tiempo. Puede ser natural o artificial: natural es el que se forma por si
mismo, como el que hemos descubierto recientemente en el campo de
Cremona; el artificial, el que se prepara, se obtiene de un material que

se pueda mantener y soportar toda la fuerza del fu2go, y aqui nacen
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las divergencias: unos lo hacen de piedra pémez , otros de huesos
calcinados, otros de limalla de hierro, otros de ladrillo cocido al horno,
otros de esmeril, otros de diversos materiales; yo, que los he
experimentado todos y de todas las formas posibles, utilizo
preferentemente el polvo de hierro o de ladrillo. El de hierro se prepara
asi: se toma escoria o también limalla de hierro muy fina, se depura,
se sumerge en orina de nifio impuber o en vinagre durante medio mes,
se quema levemente en los hornos, y se tritura con un pis6n. Asi una
y otra vez, hasta que alcance tal finura que no se sicnta granuloso al
tacto. Cuando vaya a utilizarse, se humedece con vinagre 0 agua
salada.

Para el polvo de ladrillo, sin embargo, el procedimiento es algo
disntito: se trituran ladrillos mal cocidos en hornos muy calientes, de
la misma forma que antes; se empapan, también del mismo modo,
después de haberlos reducido a polvo muy fino; se 1a forma a éste en
el encofrado, se acerca a las brasas para elminar todos los restos de
humedad, y finalmen_te se pasa por el fuego. Si séib se ha baiado en
orina de niflo, necesitara poco fuego, apenas un pbco de calor, y el
metal candente que se vierta en él -observad este milagro de la
naturaleza-, no formara burbujas. Se considera bastante Gtil aplicar el
humo de una candela antes de verter el metal, en especial se trata de
un objeto trabajado muy finamente, que podria deteriorarse con
facilidad.

Yo diria que estas explicaciones son suficientes, si no

tuviéramos que ocuparnos también del acabado. El acabado consiste
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1

en el perfeccionamiento, y la perfeccién, a su vez, se consigue

puliendo los defectos y revistiendo de belleza al objeto.

Los defectos como en todo, son el exceso o la falta. El exceso
se corrige con el cincel y la lima; la falta admite dos tratamientos:

adicion o soldadura.” 3,

Peltre

"Esta es una aleacion de estafio y plomo solamente, o de estafio
con antimonio y cobre. La primera es la llamada propiamente peltre.
En el comercio se conocen las tres clases o variedades siguientes:

Peltre en lamina. Estaiio 79 por 100, antimonio 17 por 100,
bismuto y cobre 2 por 100 de cada uno; se funden juntamente todos
estos metales. Se emplea esta aleacion para hacer cajas o envases de
té, tabajo, etc., y adquiere un buen pulimento.

Peltre triple. Estaino 79 por 100, antimonio “5 por 100, plomo
6 por 100 , fundido todo a la vez. Se emplea para monturas de
espejos, jeringuillas, juguetes, etc.

Peltre de ley. E.staﬁo 80 por 100, plomo 20 por 100. Se emplea

para reglas, tinteros, medidas de capacidad, etc.
Seglin el informe de una comision francesa, el peltre que
contenga mas de 18 partes de plomo por 82 de estafo, es peligroso

usarlo para hacer medidas de vino y liquidos semejantes, y para
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cualquier otro utensilio que haya de estar en contacto con aliemntos
o bebidas. La densidad legal del peltre en Francia es 7,764; si excede
de este valor es sefal de que contiene un exceso de plomo, y puede
resultar venenoso. La proporciéon de los metales que entran en su
composicion puede determinarse aproximadamente por su peso
especifico, pero con exactitud solamente puéde hacerse esta
determinacién mediante un ensayo o analisis especial.” (3,

"Soldadura de peltre y del metal Britannia. °

a) Estafio 10 partes, plomo 5 partes bismuto de 1 a 3 partes.

b) Estafio 3 partes, plomo 1,5 partes, bismuto 1,5 partes.

c) Estafio 2 partes, plomo 1 parte, bismuto 1 parte.” (5,

El peltre es una aleacion de variable composision. El estaiio, ain
sin estar muy difundido sobre la superficie terrestre, era ya conocido
en épocas muy remotas, y su papel como fundente fue decisivo en la
evolucién de la fundiciéon. Posee un agradable color blanco brillante
analogo al de la plata y no se oxida en contacto con el aire. Debido

a su blandura se aledé desde el principio.

La aleacion asi obtenida se elabora mediante la coladura en
moldes, aunque existen peltres trabajados con martillos especiales de
madera. Para esta técnica se necesita una aleacion particularmente
buena y una habilidad excepcional por parte del artesano, puesto que

el material blando se adapta mal a este procedimiento. Por tanto, la
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técnica del martillo se limité a la decoracion en repujado de objetos

obtenidos por fusién y coladura.

Las labores en peltre proceden de una época en la cual la
metalurgia estaba ya suficientemente evolucionzda; se sabe que

alrededor del 1200 a.C. ya era usado por los fenicios.

Hay algunos rarisimos objetos en peltre de épocaromana (Marte
romano, fragmento de wuna estatuila de 8,8 cm. del
Kunstgewerbemuseum, Dresde) e incluso trozos d=2 vasos, anforas y
tazones de los siglos. IV, V y VI en Suiza, Irlanda, Suecia y Escocia,

testimonios demasiado esporadicos para darnos una idea de los

métodos de trabajo.

El monje Tedfilo que el afio 1100 describe en su De Diversis
Artibus con escrupulosa exactitud el trabajo del pel:ire, desde la fusién
y la coladura hasta el acabado. De esta descripciéon se intuye que se
trataba de vajillas, pero, dado que la aleacién era de baja contenido de
plomo, es probable que los objetos se hayan pulverizado con el
tiempo. El peltre, ademas de para el ajuar doméstico, aparece junto a
los objetos estrechamente ligados al culto: son bastante interesantes
y curiosos los frasquitos que servian a los peregrinos para contener el
agua santa del Jordan, cuando volvian de Tierra Santa; son del tamafio
de un reloj de bolsillo y estaban decorados con ula imagen santa y

caracteres del alfabeto griego. Han sobrevivido pogquisimos, los mas
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interesantes conservados en los museos de Monza y de Bobbio.

A partir del siglo X1V los testimonios se hacen mas numerosos.
El peltre se producia de dos calidades: el peltre fino, que no contenia
plomo y se usaba sobre todo para platos y bandejas, y el peltre con
plomo, con el el que se fabricaban candelabros, vasijas y en general
todo el ajuar de formas complicadas. Ya en el 1300 una orden imperial
establecia la cantidad de plomo que podia contenér ia aleacién. Mas
tarde, para garantizar que la cantidad de plomo no fuese excesiva, se
introdujo la costumbre de grabar en los objetos de peltre una marca de
control. Durante la Edad Media se continué usando el peitre para el
ajuar eclesiastico, la vajilla doméstica de las clases elevadas y, en
Alemania, para el sello de las corporaciones y consejos ciudadanos.
Las formas de estos objetos, bastante elaboradas y.caracteristicas del
gético tardio, se inspiraban en las de las vajillas contemporéaneas de
oro, plata y latén. Pero a partir del 1500 el peltre s‘e difundidé en gran
manera, hasta el punto de que, hacia mediados -del siglo XVI, se
puede decir que todos los objetos de uso doméstico se hicieron de
peltre. En la segunda mitad del siglo XVI se difundi6 en Alemania,
Francis y Paises Bajos la moda de los platos deccrativos con peitre
(edelzinn), para poner en aparadores, obtenidos por la fusion en
moldes de cobre y un con una decoracion calcada de la de la vajilla de
plata. Los maestros mas notables en este tipo de produccién fueron
el francés Francois Briot (1550-1616) que firm6 el célebre "plato de

la Templanza” (Dresde, Kunstgewerbemuseum) ricamente adornado
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en el estilo manierista de Fontainebleau, y su discipulo, el aleméan
Gaspar Enderlein (1560-1633). No obstante, la decoracién en relieve
era inadecuada para el peltre, que se desgastaba rapidamente. Por lo
tanto, ya en la primera mital del siglo XVII los platos decorativos para
aparadores se volvieron a hacer de plata, mientras que con peltre se
fabricé la vajilla de uso corriente. Esta era la funcion més adecuada a
las caracteristicas especificas del material, inalterable pero blando y
por tanto indicado para snecillas superficies lisas. Es significativo por
otra parte que el uso generalizado del peltre para recipientes
domésticos sobre la mitad del siglo XVII coincida coﬁ la elaboracién de
formas particularmente sobrias y elegantes. Vasijas, jarrones,
aceiteras, anforas, saleros, cantaros, floreros, candelabors, etc.,
carecian de decoracion en la superficie, tallada, en teiieve o, alo mas,
como en Inglaterra, con simples motivos geométricos tallados
profundamente para evitar su desgaste. Si podemos hablar de
dependencia estilistica en el caso de estos objetos respecto de otras
técnicas, tenemos que referirnos no a la plata, sino a la vajilla de

ceramica.

Tras el auge del peltre renacentista y barroco fueron sobre todo
Robert y James Adam, de vuelta de una visita a las excavaciones de
Herculano y Pompeya, los que realizaron en peItf"‘e vasos esbeltos,
copas clasicistas y candelabros acanalados. Asi, tras la abundante
floritura de platos, tinteros, lamparas de mesa, etc. de la época liberty,

el uso del peltre sufrié6 una baja considerable hasta que, en nuestro
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siglo, se ha vuelto a usar en la industria para conseguir imitaciones, a

veces toscas, de objetos antiguos.

Para facilitar el trabajo se mejoraron las aleaciones y los
procesos de elaboracién, lo que ha permitido, en tiempos recientes, a
los disefiadores contemporaneos valerse de ello pafa hacer objetos de
lineas simplificadas y modernas que confian la belléza alaldgica de la
forma. Buen ejemplo de ello es el servicio de té realizado alrededor de

1910 por F.L. Wright (Metropolitan Museum, Nueva York).

166



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fu':ntes d les y bibliografi

MANIPULACION E IMITACION DEL MARFIL
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MANIPULACION E IMITACIONES DEL MARFIL.

Moldeado del marfil

Durante tres o cuatro dia se sumergen en una solucién de 6
partes de acido nitrico y 15 partes de agua; se colora después con un
color de anilina disuelto en alcohol; se coloca en moldes metalicos y
se prensa; finalmente se deja algun tiempo recubierto de sal molida y

perfectamente seca.

Reblandecimiento del marfil

I) Se desengrasa y se sumerge en una solucién de éacido
fosforico de 1,13 de densidad; cuando esté lo suficientemente blando
para el objeto que se desee, se lava con agua fresca. Para tenerlo de
nuevo opaco y duro no hay mas que calentarlo con agua.

I1) Para reblandecér el marfil se tiene de 3'a 4 horas en una

mezcla de 3 partes de acido nitrico y 15 partes de agua.

Marfil flexible

Se echa en marfil en una solucion de acido fosférico puro de
1,13 de densidad, hasta que pierda parcialmente su opacidad; después
se lava con agua fria y se seca. De este modo queda el marfil muy
flexible pero vuelve a recobrar su dureza si se tiene mucho tiempo al

aire. Para devolverle la flexibilidad basta introducirlo en agua caliente.
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Endurecimiento del marfil

Para devolver al marfil su dureza después de haberlo
reblandecido para algun fin especial, se envuelve en una hoja de papel
de escribir, se cubre con sal decrepitada y se tiene asi durante 24
horas. La sal decrepitada se prepara extendiendo sal de cocina en un
plato que se pone en un fuego vivo, con lo qu;a la sal pierde su

estructura cristalina y adquiere una gran blancura mate.

Imitaciéon del marfil

a) Se pulverizan muy finamente algunas cascaras de huevo, que
se mezclan con colapez y aguardiente hasta formar una pasta; se
colorea como se desee esta masa y se echa aun caliente, en moldes

engrasados. Una vez fria puede usarse como si fuera marfil de verdad.

b) Una de las desventajas de la celuloide para imitar marfil, es
que arde con gran facilidad al acercarse a una llama; en cambio, la
siguiente composicion es incombustible y sustituye al marfil en
muchas de sus aplicaciones: se prepara una solucién de 200 partes de
caseina en 50 partes de amoniaco, con 400 oartes de agua, 6 150
partes de albimina en 400 partes de agua: a esta solucién se agrega
la siguiente: cal viva 240 partes, acetado de alimina 150 partes,
alumbre 50 partes, sulfato de cal 1200 partes, aceite 100 partes. El
aceite es lo Gltimo que se incorpora. Cuando hay que fabricar objetos
oscuros se sustituyen de 75 a 100 partes de acetado de aliimina por

tanino. Una vez bien amasada la mezcla y reducida a pasta fina, se
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pasa por rodillos, para formar planchas del espesor deseado, que se
secan y se prensan en moldes metalicos previamente calentados o que
pueden reducirse a polvo muy fino que se echa en dichos moldes,
donde se somete a gran presion. Después se sumergen los objetos en
el bafio siguiente: agua 100 partes, cola blanca 1 parte, acido

fosférico 10 partes; finalmente se secan, se pulimentan y se barnizan

con laca.

c) Para bolas de billar. Se remojan bien 80 partes de gelatina de
huesos y 10 partes de cola de Colonia con 100 partes de agua. Se
calienta la mezcla en bafio maria y se anaden 5000 partes de espato
pesado, 4000 partes de yeso y 1000 partes de aceite de linaza
cocido. En esta mezcla se introducen varillas pequefias, hechas del
mismo compuesto, y la parte que sale adherida a éstas se deja secar
sobre las mismas; se repite la operacién hasta obtener una bola
rudimentaria, que al cabo de tres o cuatro meses quedara bien seca y
puede ya tornearse; se echa después en un bafc de colorante rojo

durante una hora, y una vez seca se pulimenta como si fuera de marfil.

Limpieza del marfil.

Los cuatro primeros métodos siguientes estdn recomendados
por la "Pharmazcutische Zeitung".

a) Se tiene el marfil tres o cuatro dias al sol, dentro de un baifio

de aguarras.
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b) Se trata alternativamente con una solucior de permanganato
potasico al 4 por 100 y con otra de aciso oxalico al 1 por 100,
teniendo el marfil en cada bafio media hora; después se lava bien con

agua y se repite la operacién varias veces.

c) Se echa el marfil en una mezcla caliente de cal viva, salvado
y agua; se saca al poco rato, se frota bien con aserrin, y después se

seca al aire.

d) Se pone el marfil en un bafio de acido sulfarico muy diluido,
o en una solucion de cloruro de cal, y después se lava. Asi queda el
marfil limpio y blanco.

e) Se hace una pasta fluida con cal y se calienta; se pone el
marfil en esta pasta y se tiene asi hasta que tome de nuevo su
blancura natural, después de lo cual se le quita la pasta, se seca y se

pulimenta.

f) Método del Dr. Artus. Se tienen dos dias los objetos de marfil
en una solucién al 25% de carbonato sdédico cristalizado en agua. Se
lavan después en agua clara, y se tienen cinco o seis dias en una
solucién al 37 por ciento de sulfito sédico en agua; al cabo de este
tiempo se afiade a esta solucion, con los objetos dentro, el 2 por 100
de acido clorhidrico, diluido con cinco veces su peso de agua; se tapa

el recipiente y después de veinticuatro o veintiséis horas se sacan los
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objetos, se lavan con agua clara y se secan. Con 2 Kg. de carbonato
sddico y las cantidades correspondientes de los demas ingredientes

hay para limpiar y blanquear 1 Kg. de marfil.

Debe emplearse una vasija de cristal o porcelana, porque el
acido ataca los metales. El marfil asi limpio se puede pulimentar muy
bien con cenizas de estafio y agua, empleando un pulidor hecho con

fieltro de un sombrero viejo.

Si los objetos pueden, por su forma y tamaiio, colocarse en el
torno, se pulimentan con piedra pomez pulverizada, mezclada con
agua, después de lo cual se calientan, frotandolos, mientras estan
dando vueltas en el torno, con un pafo o una badana, y una vez
calientes se frotan con un poco de tiza y aceite de olivas, después con

tiza seca y por ultimo con un pafno blanco y fino.

g) Se tiene el marfil un poco en agua acidulada con éacido
sulfirico, o mezclada con cloruro de cal, o con cloro, o se expone al
humo de azufre ardiendo, muy diluido con aire. Para esta fumigacion,

el marfil debe estar todavia himedo.

h) Se quitan del marfil las manchas de tinta con aplicaciones

repetidas de una solucién de potasa caustica en agua.
i) Para quitar las sefiales del rayado se rasca el marfil, pero

172



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuentes do les y bibliog

H

cuidando de conservar su forma. Un buen método, muy adecuado para
restaurar objetos de valor, consiste en rellenar las rayas con una tinta
negra hecha disolviendo lacre en alcohol, y una vez seco, pulimentar

el marfil hasta hacer desaparecer la tinta.

j) Manchas de grasa. Se tiene el marfil veinticuatro horas en un
bafio de trementina buena, y después se frota con tiza. Debe
procurarse que la trementina no penetre en las uniones o juntas del

objeto.

k) También se quitan las manchas de grasa con una pasta de
tiza y bencina, cubriendo el objeto para que la beincina no se seque
con demasiada rapidez. En vez de bencina puede emplearse sulfuro de
carbono. Una vez seco el objeto se frota con un cepillo duro. Si no
queda bien limpio el marfil con una solo aplicacién se repite la
operacion.

Los objetos muy delicados que se rompen facilimente, se tienen
un poco en acido fosforico diluido, antes de empezar a limpiarlos; de
este modo se hacen bastante flexibles las partes mas finas y se evita

que se rompan al manejarlos.

I) Las seiiales profundas en el marfil se quitan frotando su
superficie con tela de esmeril hasta que desaparezcan las rayas;

después se frotan con colcotar.
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m) El lavado mas sencillo del marfil se verifica con jabén y agua

templada, que se aplica con un cepillo viejo de ufias o de dientes.

n) Se limpia muy bien el marfil echandolo eri un bafo de agua
oxigenada, o teniéndolo un cuatro de hora en aguarras, y exponiéndolo

después al sol durante tres o cuatro dias.

o) También se limpiea bien el marfil lavandolo con agua caliente,
en la que previamente se hayan disuelto 10 partes de bicarbonato

s6dico por cada 100 partes de agua.

p) Para limpiar objetos muy delicados se hace una pasta con
aserrin muy fino y himedo, y se agrega el zumo de uno o dos limones,
segun el objeto que se trate de limpiar; se aplica primero una capa de
esta pasta sobre el marfil y una vez seca se frota con un trozo de

gamuza.

Miniaturas sobre marfil

Es muy frecuente pintar miniaturas sobre marfil, que se vende
ya preparado para este objeto, después de hervirlc o exponerlo a los
rayos solarea para que quede bien blanco; perb como mejor se
blanquea el marfil antes de pintario es poniéndolo junto al fuego, que

hace desaparecer las vetas, si no son muy pronun:adas, quedando el

marfil con la uniformidad necesaria para esta clase ce trabajo. El marfil
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de la mejor calidad tiene muy pocas vetas, pero muchas veces

conviene emplear otro de pero clase.

Para limpiar el marfil se empieza por fijar éste por sus cuatro
puntas en un trozo de cartdon; el reverso del marﬁl debe estar bien
limpio, pues basta con una capa de cola o goma par que pierda la
transparencia que debe caracterizar estas miniatufés. Una vez limpia
la cara sobre la cual se va a pintar, no debe tocarse para nada con los
dedos, y hay que evitar el empleo de la hiel de vaca para quitar la
grasa. Para pintar estas miniaturas debe emplearse una paleta de
marfil, porque asi se ven los colores tal como luego han de resultar en

la miniatura.

Plateado de marfil

Se toma un trocito de nitrato de plata y se tritura en un
mortero, se le ainada un poco de agua y se mezcla..todo muy bien en
un frasco; en esta solucién se tiene el objeto que é,e quiere platear
hasta que tome color. amarillo oscuro; después se echa en agua clara
y por tltimo se pone al sol. Si se quiere dibujar alguna figura o nombre
sobre el marfil se hace con esta solucién y un pincel de pelo de
cabello. Se lava bien después de haber tomado el dibujo color amarillo
oscuro y se pone al sol, humedeciéndolo de cuando en cuando con
agua limpia. Una vez negro el marfil se frota bien con un pafio, con lo

que toma un gran brillo metalico argentino.
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Pulimento del marfil
a) Puede hacerse con cepillos circulares (duro, medio y blando)
en el torno, con tiza y agua; después se termina con un corcho blando

cargado con tiza seca 0 con cenizas de estaio.

b) Para pulimentar marfil a mano se hace una muiiequilla de
franela gruesa, con la que se frota aquél empleando tiza y agua; se
termina con otra mufequilla y tiza seca o cenizas de estaiio. Si se
quiere blanquear el marfil se pone después de pulimentado al sol.

c) Para limpiar y pulimentar marfil cuya sqperficie esté algo
corroida, se rasca con una hoja roma hasta quitar todas las escamas;

después se rasca con un cristal, aplicando el borde cortante. 3,
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Sobre la Elaboracién de los Pinceles. Palomino

Los pinceles se han de prevenir hasta una} docena y media,
surtidos de todos tamaiios, y calidades; los mayores para manchar las
planas grandes; los medianos para las menores; y Ics mas sutiles para
perfilar, y definir las cosas mas delicadas; y también ha de haber uno
de bastante pelo, y suave, para envolver, o unir les tintas unas con

otras, y desperfilar los extremos.

Las calidades de los pinceles son diferentes; porque unos son
de pelo de brocha fino; otros de colillas de cabra: otros de pelo de
perro; otros de ardilla; y otros de meloncillo; los de pelo de brocha son
mas fuertes, y briosos, y son muy buenos para empastar bien, cuando
la color esta més dura: los de perro son mas suaves, y tienen bastante
brio, y quieren la color mas suelta, como también los de cabra. Otros
suele haber de pelo de turén, que son admirables, briosos, y suaves;
y todos éstos se hacen en cafiones de escribir; aunque los de brocha

se hacen también en cafiones de buitre.

Los de ardilla se hacen de todos tamaiios, y 2specialmente son
mejores para medianos en cafiones de anade, y para pequeiios en los
de paloma, tértola, o perdiz, y atin mas snjtiles para cosas pequeiias,
en cainones de zorzal, 0 malvis, 0 semejantes; mas para esto se hacen

también muy agudos, y sutiles de cola de gato.
Los de meloncillo son peregrinos para todos tamaiios, pues los
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de caidn de escribir son bellisimos para golpear, y definir en lo grande,
los medianos (que se suelen hacer en cafiones de cuervo, o grajos,
porque tengan resistencia, y no se abran con la fortaleza del pelo) son
bellisimos para cosas mas sutiles; y los més pequeﬁbs para cosas muy

delicadas. 5,
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COMO SE DEBE ENTELAR UNA TABLA.

Cennino Cennini
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Cémo se debe entelar una tabla.

"Tras aplicar la cola, coge una tela de lino viejo, fino de hilo
blanco, sin ninglin vestigio de grasa en ella. Coge tu mejor cola; corta
o rasga tiras grandes o pequefias de esta tela; imprégnalas con esta
cola; ve extendiéndo_las con las manos sobre los planos del retablo;
quita antes las costuras, alisalas bien con las palmas de las manos y
déjalo secar durante dos dias. Y has de saber que tienes que encolar
y enyesar cuando el tiempo sea seco y ventoso. La cola ha de ser més
fuerte en invierno que en verano; al igual que para dorar en invierno se

requiere tiempo himedo y lluvioso.”
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BLUMESTUKKO. Descripcion del Producto

De color blanca, pasta-estuco, tapagrietaé,, alisamiento de
paredes, madera, etc.

Es una pasta estuco, de moderna concepcion, ideal para rellenar
y nivelar superfices de yesos, cemento, madera ¢ pintura vieja, asi

como tapar grietas e igualar irregularidades.

Se aplica a espatula en capas de maximo 0,E-1 mm. y después
de un secado de 2/3 horas, permite un facil lijado y un posterior

repintado, con esmaltes sintéticos y pinturas plasticas.

Destaca por su gran poder de relleno, minima contracciéon y no

rechupar los esmaltes o pinturas aplicadas encima.

Advertencias:

Sélo para interior.

Las superficies a tratar deben estar limpias de grasas, plovo o
restos de pinturas.

Se recomienda dar dos o mas manos pata tapar grietas 0
agujeros profundos. Los utensilios se lavan con agua.

Etiquetado s/Real Decreto 149/150/1.989.

Industrias Quimicas Scharlau, S.A.

Ctra. Lourea Miré, 412-416

08980 Sant Feliti de Liobregat (Barcelona).
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"Y volviendo a lo del pelo, digo, que primero se ha de meter de
color, haciendo una masa de las plazas principales de claro, y obscuro,
y desperfildandose muy bien contra el campo, y después se dan tales,
cuales golpecillos de peleteado en los claros y los obscuros; y no es
menester, que sea con pincelito de punta (porque eso lo encrudece, y
aun lo hace parecer de esparto) sino con una brochuela, o pincel

suelto, y abierto de pelo.

Sentada esta practica, que el principiante he de observar, para
copiar una cabeza; ha de tener entendido, que lo mismo ha de
observar en todo lo que fuere carnes; y también ha de tener por regla
general, para la buena regulacion y hermosura del colorido, que el
natural se enrojece algo en todas las partes, donde hay coyuntura,
como en los hombros, codos, caderas, pies, y manos; pero
especialmente en los dedos, y mucho mas en los 2xtremos de ellos.
Ademads de esto, en la junta de la clavicula, junto a el hoyuelo de la
garganta, en los pezones de los pechos, vientre, y genitales; pero mas
que todo, en los extremos. En todo lo demaés, y especialmente donde
hay canillas, es el color templado, y casi sin rojo aiguno, si no es en

las carnes muy tostadas, y de su naturaleza roja.

En el rostro es donde hay gran variedad de tintas, y frescores.

Por la frente es templado el color, a proporcién dei sujeto; y en los
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sobrecejos se enrojece un poco. En las sienes, y nacimiento de la nariz
es tan templado, que casi azulea: luego en los parpados de los ojos se
enrojece algo, y desde el caballete de la nariz, comienza a enrojecer,
aumentandose, a proporcion, hasta la punta, y ventanas. Las mejillas
se supone; pero mas en el medio, que en los extremos. El sobrelabio
templado; pero que mas pique un tanto en amarillo, que en azulado.
En los labios, ya se supone; pero en la barba, un poco, y también en
la nuez de la garganta en los hombres; lo demis del cuello muy
templado, especialmente en las mujeres; pero las orejas siempre
rojean, y mas en la parte de arriba, que en la de abajo; y siempre se
ha de entender, que estos frescores no entran tan rapidamente, que
hagan el rostro jaspe-ado, sino desperfildndose cor: tal suavidad, que

no se conozca, déonde comienzan, o acaban; de suerte, que todo junto

componga un color grato, hermoso, y natural.

Sentados estos principios, como reglas genarales, para que a
discrecion pueda usar de ellas el copiante, ha menester saber también,
que demas de este colorido hermoso, que hemos dicho, hay otros, que
se alteran; ya con la palidez de un susto; y ya con el sonrojo de la
vergiienza; o ya con lo cardeno de la muerte. En lo primero, usara del
génuli, y del ocre, para mezclar en las tintas, con p:»co, o ningdn rojo,
sino una puntica de carmin. En el segundo, usara e la tierra roja, o
bermelldn, y carmin en las tintas, afiadiéndoles, a proporcién, més, o
menos, seguin lo pidiere la parte. Y en el tercero, usard lo mas de

blanco, y sombra rebajando con ella misma, y el negro de carbén en
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las tintas obscuras; y en donde habia de haber frescores, usara del

blanco, y negro, que hace un color cardeno, y mor:ifero muy natural.

Pero ademéas de estos coloridos, que por ﬂaccidente pueden
sobrevenir en un mismo sujeto, hay otros coloridos, por su naturaleza
muy diversos. Primeramente, en los hombres, por lo general, el
colorido degenera mucho del de la mujer, participando algo del ocre,
y la tierra roja, y tierra verde, y sombra, en vez de lo azulado de las
medias tintas del colorido hermoso de las mujeres. Y asi a las tintas,
que dijimos, mezclara algo del ocre, y de la tierra rojé, valiéndose, para
rebajar de la sombra, y verdacho, con algin pocc de rojo, segin lo
pidiere la parte; pues si la parte, que se sombrea participa de rojo,
también su sombra lo ha de participar; y si el claro es de color
templado, también la sombra suya se ha de adaptar a aquella misma
naturaleza; y lo mismo digo de los toques de luz, que sobre rojo, sean

rojos; sobre templado, templados.

Ademas de esto, el colorido de los viejos (aunque algunos hay
de color fresco, y rojo) de ordinario la primera tinta es de blanco; y
ocre, y después se le va afiadiendo tierra roja; y aun en algunos el
carmin con el ocre hace admirable tinta, y mas si son carnes curtidas;
y con la sombra de Italia se van rebajando las demas tintas afiadiendo,
donde convenga, algiin poco de carmin, o tierra roja; y para los
obscuros fuertes usar de la sombra, y carmin; mas para perfilar este
género de carnes, es gran cosa el carmin, y ocre cbscuro.
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Y finalmente hay en éstos, y los hombres‘campestres tanta
variedad de coloridos, que degenerando totalmente del colorido
hermoso, comienza el claro con blanco, y sombra (y no con mucho
blanco) y después se va continuando, y rebajando la tinta, ayudada de
la tierra roja, y carmin, con la misma sombra hasta el obscuro, de
suerte, que hace un colorido bruno, pero muy natural; y aun otro se
suele hacer sin blanco alguno, y de color muy fresco, usando para los
claros del ocre o génl.JIi claro, matandole algo con el carmin o la tierra
roja, y después rebajando con la misma tierra roja,‘ y el carmin, y en

las demas tintas inferiores con la sombra, se viene a hacer un colorido

muy fresco en aquella linea.

Y dltimamente en las carnes esbatimentad;as, y que sélo se
alumbran de reflexion, es donde se prueba el saber colorir; porque en
las carnes, que gozan de la luz, y mésvsi son hermosas, ya todos
saben, que con el blanco, y el rojo, y el azul, y amarilio, se forma un
colorido hermoso; pero donde se halla del claro tan
rebajado, que si se diese con él una pincelada en un claro limpio,
pareceria un borrén; y que este borrén llegue a formar tan fresco, y
hermoso colorido, como el claro Hoc opus,hic labor. Aqui esta la
mayor dificultad. Pues ésta tan gran dificultad, se vence, haciendo los
claros de blanco, y negro de carbdn, en el graddlo més, o menos
obscuro, que lo pidiere el caso; y a esta tinta quebrantaria con un
poco de ocre claro, y algin tanto de bermellén; y luego hacer otra mas

rosadita, que la vaya rebajando, y aumentando el rojo en los frescores,

188



Tesis Doctoral Técnicas de la Escultura Policroma - Fuuntes do les vy bibli fi

y en lo demaés ir rebajando con la sombra, y algo de carmin, y ancorca,
hasta llegar a el obscuro, y se viene a conseguif un colorido, que
parece tan fresco, y hermoso, como el claro. Pero ben estos, que son
rebajados, por razon de esbatimento, es menester advertir, que sélo
se alumbran de reflexion; y asilos claros ha de tener, donde habian de
estar los obscuros; y los obscuros, donde habian de estar los claros;
segun la regla, que dimos en el primer tomo, Lib. 5. Cap. 3. Pro.10."

(36)
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El metal batido

Elaboracién directa: a martillo (en ldminas), rz2pujado, cincelado
e incision.

En Asia anterior y en Egipto, al igual que en Grecia y en Etruria,
antes del siglo V la técnica que se utilizaba preferentemente para
realizar esculturas de grandes dimensiones en metal consistia en
trabajar con martillo lAminas de cobre o de bronce y aplicarlas después
sobre una estructura de madera. En cambio, el colvado de bronce en
moldes, conocido en Irdn y en Mesopotamia ya a partir del IV mileno,
se continud utilizando sélo para la esculturas de pequefio y medio
tamafo y esto a causa de la gran cantidad de metal necesario para
realizar el colado maciso, de su excesivo peso y de la escasez de
estaio, indispensable para obtener una aleacién suficientemente
fluida, etc. Pero también en la Grecia del siglo V, cuando ya estaba
generalizada la técnica de la fundicion, sobrevivié algin tiempo para
las estatuas crisoelefantinas (compuestas de marfil "para la carne” y
de laminas de oro "para los vestidos”, sobre un alma de madera) la
técnica més antigua del trabajo de las laminas metélicas a martillo, es
decir, en los casos en que las dimensiones monumentales tenian que
tener en cuenta el alto coste del material utilizado que no podia

desperdiciarse en los procesos de fundicién.
La solucién posterior del problema (ya en época helenistica y

romana) fue la de adoptar las técnicas mas faciles -de ejecutar, y

mucho méas baratas, de dorar y platear los colados de bronce.
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Naturalmente las técnicas del trabajo directo de los metales preciosos
prosiguen, puede decirse que hasta nuestros dias, en la escultura de
pequefias dimensiones y para la produccién de objetos de uso

corriente y de adorno (orfebreria, plateria, toréutics).

La lamina metalica, de espesor mas o menos grande, podia
modelarse en relieve martillando con punzones la céra interna (técnica
del repujado) o, como dijimos, martillando la cara exterior sobre un
molde de material duro, de manera que la ldmina se adaptase a él. Se
preferia la técnica del repujado para las esculturas de pequenas
dimensiones (yelmo de Meskalam-dug de Ur, h.2800 a.C.; vasos de
oro de Vafio), mientras que la de martilleo se prestaba para la
escultura monumental (animales en relieve de buﬁto redondo de el-
Obeid, hoy en el British Museum, del primer periodo dinastico de Ur;
estatua de Phiops | de Hierakonpolis, hoy en el Cairn, de la Vil dinastia;
ésta combina el trabajo en ldminas, para el cuerpo, :on la fundicién en
moldes para la cara y las extremidades). En Greciz se denominaba a
la técnica del martillo sphyrélaton, que significa precisamente
"realizado con martillo” (estatuillas de Dreros, hcy en el museo de
Candia; figura femenina del Santuario de Hera en Samos, hoy en el
museo de Vathy; busto femenino de Vulci, hoy en el British Museum,

de principios del siglo VI).

Para formar una estatua de grandes dimensi:nes era necesario

modelar diversas laminas y por lo tanto montar las laminas modeladas,
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fijandolas con clavos de cobre o de broce sobre un alma de madera.
Este soporte de madera se recubria con betin de forma que las
ldminas se adhiriesen perfectamente facilitindose asi el acabado con

cincel.

Desde sus comienzos, el trabajo de laminas llevo implicito el
conocimiento de la técnica del recalentado. Puesto que el metal,
después de la percusién, se vuelve mas duro, para poder seguir
trabajandolo, es necesario calentar la lAmina al rojo, dejandola después
enfriar lentamente, de esta manera la lamina recobra su primitiva
elasticidad sin cambiar de forma. Las operaciones de martilleo y de
recalentado se repetian varias veces hasta dar a ta Idmina la forma

deseada.

El repujado y el martilleo en general iban asociados a otras
técnicas como son las del cincel y el buril. Cinceles y buriles se
utilizaban tanto trazar sobre la superficie posteriqr de la lamina el
dibujo a repujar como para ejecutar sobre la cara anterior de la lamina,
una vez repujada o trabajada a martillo y aplicade sobre el alma de
madera, los remates necesarios. Los cinceles son pequenos formones
sin filo que se golpean con martillo y sirven para rzbajar ligeramente
el nivel de la superficie metalica sin producir limaduras. Los buriles
tienen punta cortante y levantan virutas de metal que después se
quitan; se utilizan eje_rciendo una presion con el hueco de la mano (ver

Grabado). Como técnicas auténomoas, junto a todas las utilizadas para
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la decoracion de superficies metalicas (estampillado, cufo, taladro,
ataujia, damasquinado, nielado) la del cincel y la de la incision se
relacionan mas directamente con la fabricacion de armas, la

numismatica y la orfebreria que con la escultura propiamente dicha.

Las técnicas de "repujado” y el martilleo asociadas a las del
cincel y del buril, se (;esignan globalmente con el término "toréutica™
(del griego: toreutiché léchne, de toréus o cincel; ¢n latin: caelatura,
de caelum, de idéntico significado). Si en la practica el término sirve
sobre todo para seiialar determinadas clases de objetos de artes
aplicadas, en su mayoria de plata, aunque también (ie oro y de bronce,
como vasos, armas y revestimientos de carros y muebles, también las

esculturas de pequefias o grandes dimensiones' hechas con esta

técnica pueden considerarse como trabajos de toréutica.

Las ldaminas del metal se unian con clavos del mismo material,
o golpeadas o cosidas con hilo metalico; pero ya a partir del lil milenio,
junto a las técnicas de recocido y de la fundicion, se difunde la técnica
de la soldadura utilizada para unir entre si tanto las laminas metalicas
como los pedazos de bronce fundidos por serparaio. De forma muy
esquematica, la soldadura se puede realizar utilizando un metal o una
aleacion cuyo punto de fusion sea inferior al del metal que se va a
soldar (por ejemplo el estafio con el cobre) o utilizando el mismo metal
que el de las partes que se van a soldar. Para soldar entre si las

distintas partes de una escultura en broce fundidas por separado se
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ensamblan los pedazos y sobre las junturas, protegidas con un molde
de barro refractario, se cuela bronce fundido que con su calor fundia
parcialmente las dos partes a soldar; a continuaciéon se eliminaba el

metal sobrante con la ayuda de cinceles.

También las operaciones de relleno, correccion y acabado en
frio dél colado de bronce con cinceles, buriles, I'mas, punzones y
raspadores son casos de trabajo directo del metal. Tales operaciones
tuvieron a menudo una enorme importancia en el plano creativo como
complemento indispensable del proyecto inicialmente fiado al

modelado de la cera ;).
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Han proliferado en estos Gltimos aitos numercsos manuales que
tratan sobre las técnicas artisticas. Casi siempre estas publicaciones
son de caracter divulgativo y en general, presentan las técnicas de una
manera sencilla, a modo de guia practica. Son publicaciones dedicadas
a aficionados. Suelen tener una envidiable documentacion grafica,
mezclando reproducciones de obras de artistas famcsos, con ejemplos
practicos, normalmente, de baja calidad y dudosa factura. Llegan a ser
verdaderos "best sellers™ en cuanto a bibliografia técnico-artistica se
refiere. Aunque sean de cierta utilidad, su escasoc nivel técnico las
hacen incompletas para nosotros, los profesionéles de las Artes

Plasticas.

Otro tipo de publicacién, mas especializada y profunda, manejada
con frecuencia, son los libros que basados en investigaciones directas
Yy en practicas concretas que, a su vez hacen referencia a distintos
tratados, trazan un recorrido eficaz a través de la historia de las
distintas técnicas,sus materiales y los métodos desde los antiguos a
los actuales. Este tipo de manual, de espiritu casi enciclopedista,
intenta recoger todas las técnicas, presentando cdn gran eficacia, lo
referente a la practica artistica, a pesar de la sorprendentemente
escasa o nula documentacion grafica. En esta ocasién nos referimos
a manuales como por ejemplo el "The artist's Handbook of materials
and techniques” de Ralf Mayer, o el "Malmaterial und seine
verbindung in Binde"” de Max Doerner, ambos dedicados a técnicas

pictdricas; o la publicacién espafiola de Diaz Martos, que aunque trate
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de restauracion, tanto nos han servido para este trabajo. Tristemente
para nosotros, s6lo algunas de estas publicaciones; estan traducidas
al espaiiol, y lamentablemente paralos escultores, estas publicaciones
tratan casi siempre de técnicas pictéricas. Hay realmente poco escrito
sobre métodos de escultura, en comparacién con la pintura, y solemos
tener que echar mano con frecuencia de publiéaciones técnicas
propiamente dichas,_relacionadas en la mayoria de los casos con

arquitectura, construccién, o materiales y técnicas industriales.

Estos manuales especializados para uso de profesionales con
mas 0 menos experiencias, son los que precisamehte se igualan con
los tratados antiguos que durante la realizaciéon de este trabajo hemos
consultado. Para el licenciado o el artista actual la utilizacién de estos
antiguos manuales, no esta exenta de dificultades, pues a la hora de
trabajar directamente con ellos, encontramos E‘rremediablemente
multitud de problemas, y aunque el sentido y la Iégiba de los procesos
que vemos reflejados nos sean familiares, no siempre encontramos
soluciones. Estos problemas van, desde los propiamente filolégicos
(normalmente nomenclaturas anticuadas y obsoletas, o0, lo que es peor
malas transcripciones o traducciones), hasta otro <«po de problemas
mas complejos derivados del secretismo y el fraccionamiento y

pérdida de la informacion.

Hay veces, que al consultar libros actuales, como por ejemplo

el escrito por Doerner, encontramos diferencias sustanciales entre dos
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mismas técnicas, que al estar descritas segun el modo de trabajar del
pais de origen del autor, y comparandolas con las nuestras, a simple
vista nos pueden resultar extrafias. Por ejemplo, en manuales escritos
por autores centroeuropeos, técnicas pictéricas equivalentes son
trabajadas de una manera distinta. Aunque los resultados sean
semejantes, las maneras de proceder son otras, asi como distintas son
las composiciones en las recetas y los materiales empleados. Uno de
los ejemplos mas claros lo encontramos en el libro de Doerner que
acabamos de mencionar. Al hablar del dorado, coﬁcretamente de la
aplicacién de bol que su autor llama pulimento, aconseja la utilizacién
intercalada de diversos tipos de bol, de color y dureza distintos. Esto
es impensable para nosotros, que solemos determinar el tipo de bol

segun el clima en el que el dorado se realice o el colorido que éste

haya de tener.

Es mas, incluso estas técnicas tan delicarias, como las de
metalizacién superficial, cambian de un taller a 6tro dentro de un
mismo pais, dependiendo de factores tan determinantes e
incontrolables como el clima, la humedad y las condiciones de las

distintas estaciones. Otro buen ejemplo de ello son las templas.

La causa fundamental de estas diferencias es, que incluso
todavia hoy, y a pesar de la difusién de las técnicas artisticas,
podemos encontrar vestigios de las distintas "familias de técnicas”

que, en la Edad Media encontrabamos en Europa.
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Desde el momento en el que filélogos, historiadores y otros
profesionales del mundo de las artes ( artistas, artesanos,
restauradores...) se unen para analizar y comentar dichos textos,
encontramos una verdaderaresurrecion de técnicas olvidadas. Este es
el caso de una reciente publicacién alemana, llamada "Handbuch der
Kunstlerischen techniken” { Manual de las técnicas artisticas), escrita
por varios autores, cada uno de ellos experto en una técnica. Lastima
que la traduccidn de estas publicaciones a nuestra lzngua, no sea algo
habitual. A pesar de todo, en general, se puede afirmar que todavia
hoy no se ha expuesto de forma sistematica la historia de las técnicas

artisticas.
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