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Marco arquitecténico y retérica visual en
barro en la catedral de Sevilla®

TerRESA LAGUNA PAUL
Universidad de Sevilla

La catedral de Sevilla conserva uno de los conjuntos mas importantes de escultura
monumental en barro cocido europeo pero, también, manifiesta en sus puertas 'y en el
interior del propio templo varios paramentos y marcos arquitectonicos carentes de figura-
cion. Estas ausencias figurativas estan motivadas por algunas pérdidas patrimoniales en
los frentes interiores del crucero, por los cambios de planteamiento arquitectonico en la
cabecera de la capilla de los Reyes y por la necesidad de dotar al templo de sacristias y
dependencias capitulares en el cuadrante suroriental que, entre otras prioridades capitula-
res, demoraron practicamente la terminacion de la fachada principal hasta finales del siglo
XIX y dejaron inconclusas las del crucero.

Los dafios patrimoniales, las portadas inconclusas y la extraordinaria calidad de las
esculturas y relieves de Mercadante de Bretaiia, de Pedro Millan o de Miguel Perrin, entre
otros artifices, han determinado una historiografia fragmentada, con lecturas parciales de
los discursos visuales, de los programas iconograficos originarios complejos de recons-
truir por omisién de las fuentes y de las lagunas documentales del archivo catedralicio.
No obstante, la importancia que tuvieron las fachadas en el contexto urbano medieval
donde el sermon figurado, pintado o esculpido, propici6 el empleo de las imagenes como
vehiculo pastoral para la compresion y la reflexion espiritual, para la ejemplificacion de

* Grupo de investigacion Laboratorio de Arte (HUM-210). Este trabajo forma parte de los proyectos El patronaz-
go artistico en el Reino de Castilla y Ledn (1230-1500). Obispos y catedrales, (HAR2013-44536-R), financiado
por el Ministerio Economia y Competitividad y cofinanciado con fondos FEDER; Un proyecto digital de informa-
cién para el conocimiento y la gestion de Bienes Inmuebles del Patrimonio Cultural (HAR2012-34571).
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conductas y practicas conducentes a la salvacion, induce a buscar no sélo en la retorica
sino en la practica de la liturgia, en la catedral de Sevilla, algunas respuestas a estos inte-
rrogantes. Unas incognitas cuyas soluciones necesitan trabajos de sintesis interdisciplina-
ria, pues las directrices expuestas vincularan estos programas figurativos en barro cocido
con su contexto urbano y ceremonial, a la catedral con el dia a dia de aquellos hombres
cuyos calendarios estaban marcados por los ritmos estacionales y los tiempos liturgicos,
los aniversarios, los sacramentos y el ciclo vital iniciatico: bautismo, comunion, matri-
monio y muerte. Ademas el edificio gotico heredo de la catedral mudéjar de Santa Maria,
la aljama cristianizada, una topografia sacra cuyos habitos litargicos y memoria historica
permanecio en la nueva seo'y redescubrimos en las esculturas de sus accesos y paramen-
tos, en los codices liturgicos, en los relicarios venerados y trasladados procesionalmente,
en las dedicaciones de los altares y sus imagenes y, entre otros, los ajuares cuyas donacio-
nes y origenes desvelan aspectos no menos significativos para revitalizar el espacio del
edificio y su funcién durante estos siglos.

Esta catedral gotica planificada con amplios programas figurativos, ralentizados en
el tiempo, se asienta sobre el perimetro de la aljama de Ysbilia consagrada catedral de
santa Maria en 1248 cuyo espacio, adaptado a las necesidades liturgicas y culto cristiano,
permanecié en continua transformacién hasta 1433. Un templo donde Alfonso X erigio
un panteon para exaltar la memoria de su padre y donde, ademas, descansan los restos de
muchos fieles cuyos compromisos funerarios han permitido desentraar sus devociones,
conocer los circuitos procesionales y, ademas, deambular mental y graficamente por un
espacio donde, entre penumbras de cirios, podemos recrear el caracter de sus imagenes
pintadas o esculpidas, la magnificencia, el esplendor del culto y las ceremonias del calen-
dario litargico'.

La fachada norte de la aljama, que abria frente a la alcaiceria de la seda y conducia
al nicleo de la ciudad medieval, mantuvo su importancia en la catedral mudéjar de Se-
villa adaptandose, funcional y litirgicamente, a las necesidades que en los templos y las
catedrales tienen los accesos occidentales. La puerta del Perdon, con referencias docu-
mentadas desde 13892, constituy® el acceso privilegiado para la entrada de los reyes o de
sus representantes, de los embajadores y, ante todo, de varias ceremonias sefialadas en el
Pontifical de Guillermo Durando como la reconciliacion publica de penitentes el jueves
santo (lib. III, c. IX), cuyo ceremonial ya relacioné Serafin Moralejo en sus trabajos de
la primitiva fachada norte de la catedral de Santiago de Compostgla y la portada de la
catedral de Jaca’. Este dia, antes de la misa de la Cena del Seifior, los penitentes exco-
mulgados o aquellos excluidos de participar en los sacramentos del altar, que cumplian
la disciplina publica cuaresmal, acudian ante la puerta principal de la catedral donde
esperaba el obispo, asistido por los sacerdotes y los didconos, y arrodillados recibian el

I LAGUNA PAUL, 1998, pp. 52 y ss; LAGUNA PAUL, 2009, pp. 117-123; LAGUNA PAUL, 2012, pp. 180-183 y 188-191;
ALMAGRO GORBEA, 2006, pp. 13-46; JIMENEZ MaRrTiN, 2013, pp. 95-101.

2 GonzALEz Y GonzALEZ, 1951, 11, p. 378. Para la etapa almohade véase: JIMENEZ MARTIN, 2007; COMEZ RAMOS,
2012.

3 MORALEIO ALVAREZ, 1969; MORALEIO ALvAREZ, 1977; MORALEIO Arvarez, 1985; SILVA Y VERASTEGUI, 2010, pp.
111-126.
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perdon que los reconciliaba con la Iglesia para después entrar y postrarse ante el altar
mayor detras del prelado, permaneciendo arrodillados durante toda la misa*. Situada en el
limite de la zona de mayor actividad econdmica de la ciudad, inmediata a las tiendas exis-
tentes en el perimetro de las Gradas, su permeabilidad al “corral” o patio de los Naranjos
donde anualmente se celebraba una feria o mercado la vispera de la Asuncién, y donde
el Cabildo tuvo alquiladas cdmaras y tiendas, ocasiond constantes percances y quejas
que motivaron la orden de eliminarlas en 1395 y la instalacion de columnas y cadenas
en el perimetro del templo en el mismo afo, que en el siglo XVI marcaron el limite de la
jurisdiccion eclesiastica.

Estas circunstancias tampoco descartan cierta vinculacion con actos juridicos lleva-
dos a cabo por la autoridad civil, como por ejemplo el locus apellationis en las facha-
das occidentales de las catedrales de Ledn y de Toledo o al privilegio de acogida en la
colegiata de Daroca, y que en este acceso podrian haberse dilucidado algunos litigios,
pero todavia carecemos de las referencias que lo avalen. Las funciones administrativas
eclesiasticas y civiles, vinculadas al poder central y local, se establecieron en el Corral
de los Olmos y los alcaldes mayores municipales impartieron justicia, como tribunal de
apelacion, en las puertas del cercano Alcazar Real®. Tradicionalmente el nombre de puer-
ta del Perdon se ha relacionado con el Cristo de igual titulacion que recibe culto en un
retablo del interior, donde Sandlier inform¢ de la existencia de pinturas medievales que
representaban al Salvador rodeado por dngeles y una Anunciacion, renovadas en 1724, y
Ortiz de Zufiga constatd los adornos de yeserias exteriores con las armas de Alfonso XI
que perpetuaron la entrada triunfal del monarca después de la batalla del Salado en 1340
(Tlustracion n°® 1)°.

Al comenzar la primera etapa de la construccion gotica esta puerta del Perdén con-
tinud en plena actividad liturgica y ciudadana, aunque en el patio se suprimio la feria
anual de la vispera de la Asuncion en 1432. En 1435 repararon las yeserias de este acceso
mientras en el interior, paulatinamente, demolieron la mitad occidental de la catedral
mudéjar para poder levantar el nuevo edificio y utilizaron, adaptaron, el espacio de la
primitiva capilla de los Reyes, naves y capillas circundantes para las necesidades del
altar mayor y cultos del calendario litiirgico y aniversarios comprometidos. La apertura
al culto de los tramos goéticos occidentales y de sus puertas, aproximadamente en 1478,
permitio6 al cabildo contar, definitivamente, con tres atrios dispuestos en una fachada ca-
noénica y funcionalmente orientada a poniente, definidos al disefiar la catedral gética. La

ks

* Rituale, Biblioteca Capitular Colombina, ms. 56-4-21, fol. 45r: Apostate reconciliarlo fit hoc modo. Primo
enim ante fores ecclesie interroget illum episcopus ver sacerdos de fide qui [ ...J; Riuerti, 1956, 11, pp. 771-778
y 805-807. Este acto aparece recogido en los libros de consuetas de algunas catedrales y en otras se omite por
ser propia del obispo y desarrollada en el Pontifical; para las catedrales de Huesca, Gerona, Jaca, Lérida, Vic
y Zaragoza véase, CARRERO SANTAMARIA, 2014, pp. 62-64, 124, 403 y 411. Agradezco al profesor Pedro Galera
la confirmacién de esta titulacion para el acceso de poniente de la catedral de Jaén y, por extension, el acceso
principal de algunas parroquias como la de Santa Maria de Alcaudete; en la catedral de Baeza recibe esta deno-
minacion el acceso al claustro.

* RoDRIGUEZ BARRAL, 2007, p. 38; IzQuierpo BENITO, 1996, pp. 47 y ss.; Boto VARELA, 2004, pp. 311-317; Co-
LLANTES DE TERAN, 2006, p. 120; OrTiz DE ZUNIGA, 1677, 1, p. 205; 11, pp. 197 y 249-250.

® SANDLIER Y PENA, 1723, p. 63; OrTIZ DE ZUNIGA, 1677, p. 197; LAGUNA PAUL, 1998, p. 49.
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rotulacion del plano conservado en el monasterio de clarisas de Bidaurreta denomina
“puerta del perdon” al acceso central del testero de poniente, “puerta” a las dos extremas
el mismo frente y “puerta de claustra” a cada una de las tres del corral de los Naranjos
donde la central quedé desplazada respecto al eje de la fachada norte en sincronia con la
disposicion del crucero y las otras dos mantuvieron los accesos a las naves extremas’. A
partir de entonces la entrada de la fachada septentrional pasé a denominarse “puerta del
perdon vieja” y toda la nave que limitaba con la nueva de la fachada occidental fue “la
postrimera nave de la puerta del perdon”, citada en la documentacién y en el informe de
Alonso Rodriguez de 15138,

En el ambito del corral de los Naranjos se llevaban a cabo los sermones dominicales
en cuaresma y adviento, incluso alguno extraordinario como los que, segun la tradicion,
predico San Vicente Ferrer desde el pulpito situado en un pilar oriental que continué uti-
lizandose, con estos fines, mucho tiempo después. Cerca cuelgan todavia los testimonios
de la embajada del sultan Alvandexaver que Alfonso X regal6 a la catedral de Sevilla y
se convirtieron en referentes simbolicos cristianos, y proxima estaba la casa del Maestro
Mayor que supervisaba la descarga de los cantos para la fabrica junto a la puerta del La-
garto’. Circundado por las claustras del Lagarto, de san Esteban, de los Compaiieros y de
los Caballeros con sus sepulturas, altares y capillas dotadas tuvo, fundamentalmente, un
caracter funerario pues la documentacion conocida hace referencia a pinturas vinculadas
con sepulturas y se desconoce la existencia de otras noticias indicativas, por ejemplo, de
algun Via crucis cuaresmal o de representaciones paraliturgicas y teatro sacro. La instala-
cion de la sala capitular en el corral de los Olmos propiciaria la necesidad de realizar alli
algtin acto del ceremonial liturgico y procesional por lo que ambos corrales cumplieron
las necesidades, funciones y usos de los claustros catedralicios hasta que la construccion
de la sala capitular renacentista (1560-1590) convirtio, definitivamente, al corral o patio
de los Naranjos en el claustro de la catedral de Sevilla, que nunca perdi6 su vinculacion
directa con el nticleo mercantil de la ciudad y con sus habitantes.

La consolidacion de los dos amplios espacios de culto en el interior de la catedral mu-
déjar, el altar mayor con su coro y la capilla de los Reyes, adapt6 y adecud las naves ex-
tremas a los circuitos procesionales impuestos por la liturgia para las grandes ceremonias
de las solemnidades, de las fiestas de primera y segunda dignidad y de los aniversarios
dotados. La presencia de los cabildos secular y eclesiastico en la antigua midda del corral
de los Olmos hasta entrado el siglo XVI gener6 una division espacial de las funciones
claustrales, obligd a mantener el transito procesional al edificio gotico por el sector orien-
tal y gesto la extrafia girola recta, que circunda el altar mayor. De esta manera y por los
nuevos accesos orientales, documentados a partir de 1481, continuaron internandose las
procesiones desarrolladas en el perimetro exterior del templo y su iconografia muestra

7 ALoNso Ruiz v JiMENEZ MARTIN, 2009, pp- 36-37 y 86-87.

¥ FERNANDEZ CAsANOVA, 1888, p. 10. Archivo Catedral de Sevilla, Fondo Capitular, Sec. 1V, Mayordomia n°
9336, fol. 28.

” La mencion més antigua con cita expresa de un sermon en el corral de los naranjos es de 1444 y en 1482 la
documentacion confirma esta costumbre; debo y agradezco al profesor J.A. Ollero Pina estas noticias. Archivo
Catedral de Sevilla, Fondo Capitular. Sec. II, Mesa Capitular, Comunal n° 1075, fol. 201v-202r. Archivo Cate-
dral de Sevilla, Fondo Capitular, Sec. I, Autos capitulares n° 7051, fol. 64r.
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llustracion n® 1. Fachada norte de la catedral de Sevilla con la puerta del Perdon vieja, patio de
los Naranjos con la puerta del hastial norte del crucero, Giralda y fachada este con el espacio que
ocupaba el corral de los Olmos, actualmente plaza de la Virgen de los Reyes (Gentileza J. C. Ortega).

aspectos vinculados al ceremonial. El domingo de Ramos la procesion hacia estacion en
el corral de los Olmos donde se platicaba el sermdn, después el coro de nifios cantaba
el “Gloria laus et honor tibi sit, Rex Christe Redemptor” y entraba en el templo por la
puerta del Consistorio, mencionada desde 1436, hasta llegar al altar mayor. Los “pueri”
interpretaban el himno desde un lugar alto, quizas la azotea del mismo acceso, y Miguel
Perrin los representd en el timpano de la Entrada en Jerusalén (1521-1522) otorgandoles
un coprotagonismo superior al de las narraciones evangélicas, ocho afios antes de que
antes de que este sermon se platicara en el interior de la catedral (Ilustracion n®2)"°.
.

La preparacion del gran proyecto gotico, que meticulosamente gestiond el ma-
yordomo Juan Martinez de Vitoria (1411-1433), tuvo en cuenta dotar a la catedral

1" LAGUNA PAUL, 2012, pp. 180-183, 188-191; JIMENEZ MARTIN, 2006, p. 53. Archivo Catedral de Sevilla, Fondo
Capitular, Sec. III, Liturgia n® 9219, fol. 110r-v: Et finita ista antifona pueri incipiant Gloria Laus. Et isti pueri
debent stare supra ecclesiam [...] His finitis processio reuertatur ad chorum per portam qui est apud consisto-
rium [...J. RIGHETTI, 1956, I, pp. 779-781. El misal toledano de 1499, sefiala la misma posicion para el coro, que
posiblemente se reiterara en otras catedrales. El sermén del domingo de Ramos desde 1532 se desarrollo en el
interior de la catedral, cuya noticia debo y agradezco al prof. J. A. Ollero Pina; a Don Angel Gémez Guillen,
Pbro., las reflexiones de la liturgia del Domingo de Ramos.
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de un nuevo ajuar litirgico acorde con la magnitud de la empresa, especialmente, en
lo concerniente a los grandes antifonarios para el oficio y libros de altar iniciados,
aproximadamente, en 1428'". Los encargos de misales, evangeliarios y epistolarios
precedieron siempre a las grandes ceremonias de consagracion del altar mayor; el
misal mixto de Pedro de Toledo (1428-1433) se confecciond para el altar mayor que
instalaron durante las obras en la primitiva capilla de los Reyes adaptandola a las ne-
cesidades litirgicas de una catedral en construccion, y otro juego de altar realizado en
1511-1514, simultdneamente con la decoracion del primer cimborrio, pudo estrenarse
en 1519 en la ceremonia de reconstruccion del dicho cimborrio'?. Los cédices litargi-
cos conservados sefialan aspectos importantes que atafien a la incorporacion de nuevas
devociones, a los cambios sufridos en los ritos de algunas fiestas y calendario del san-
toral en cuyas procesiones y ceremonias los fieles veneraban las reliquias expuestas en
el altar. Los relicarios documentados de los siglos XIV y XV manifiestan la presencia
de numerosas cajas mudéjares y piezas de gran valor artistico como el triptico relicario
legado por Alfonso X, el Lignum crucis y relicario del Coco donados por el arzobispo
Don Pedro Gémez Barroso, el relicario de San Servando legado por el cardenal Juan
de Cervantes y, entre otros, el busto que donara el arzobispo Alonso de Ejea para la
cabeza de san Leandro". Estas piezas indican los gustos y relaciones de los prelados
y alto clero cuando en el transcurso de sus viajes, estancias en las cortes pontificias
del Cisma y participacion en los concilios de Constanza o Basilea conocieron, directa-
mente, las obras de la vanguardia artistica del 1400, establecieron contactos con algu-
nos artistas internacionales y artifices del primer humanismo francés como Nicolas de
Clamanges, el secretario del papa Benedicto XIII, Pedro de Luna. La presencia del tra-
tado de Vitruvio en las bibliotecas de estos ultimos, las relaciones del arzobispo Ejea
o la relevancia en la curia del cardenal de Ostia, Don Juan de Cervantes, constituyen
en cuanto a la introduccion del humanismo en Sevilla aspectos pendientes de estudio'*.

La catedral gotica perpetud la posicion de las puertas del templo mudéjar y desa-
rroll6 un programa iconografico global, del que desconocemos sus autores intelectua-
les. Las demoras en los encargos y los hastiales inconclusos ocultaron su verdadero
caracter, ya que la propia topografia sacra hispalense otorgd mayor protagonismo a
los dos accesos de la cabecera y sus programas figurativos precedieron, incluso, al de
la puerta central de la fachada del poniente o puerta del perdon nueva. La eleccion
de los temas de la Adoracion de los Magos y de la Entrada en Jerusalén para los dos
accesos orientales abiertos frente al consistorio y cabildo secular, el sector con fun-
ciones administrativas en esta ciudad en el corral de los Olmos, exalta los episodios
del reconocimiento del Salvador como rey de los judios y tiene {ina clara voluntad
pastoral interrelacionada con las puertas del baptisterio y nacimiento de la fachada
occidental. En la liturgia de las horas la antifona para el invitatorio de los laudes
desde el dia de la Epifania hasta el del Bautismo del Sefior es la misma e indica este
reconocimiento a “A Cristo, que se nos ha manifestado, venid, adorémosle”. Tampoco

' ALVAREZ MARQUEZ, 1999, pp. 11-32; OLLERO PiNA, 2014, pp.125-147.

"2 LAGUNA PAUL, 1995, pp. 673-691.

" Gestoso v PErez, 1890, 11, pp. 431-432; LaGuna PauL, 2012, pp. 189-190, 200-217 y 219.
'*LAGUNA PAUL, 1993, pp. 79 y 84; Maiss, 1974, 1, pp. 19-23.
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[lustracion n° 2. Puerta
Jjunto al Consistorio

o de la Entrada en
Jerusalén de la catedral
de Sevilla. Relieve y
esculturas de Miguel
Perrin (1521-1523).

puede olvidarse que, en la teologia medieval, el bautismo da al cristiano el don del
amor de Dios y la gracia de que puede ganar la vida eterna y la Epifania simboliza el
nacimiento de la Iglesia sin salida para los paganos'®. N

La topografia sacra de la catedral de Sevilla equipar¢ litirgicamente sus accesos
orientales con los pérticos del crucero en otras catedrales y, sin duda, incentivo sus encar-
gos escultéricos en detrimento de las puertas norte y sur de la cruz, manteniéndolos du-
rante siglos en sélido vacio con los 6culos de los hastiales altos decorados, exteriormente,
con delicadas decoraciones realizadas bajo la maestria bicéfala de Simon de Colonia y

15 Agradezco a Don Alvaro Pereira y Don Luis Rueda, Pbros., las indicaciones del Breviario.
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[lustracion n° 3. Hastial
norte de la puerta
colorada inconclusa
con la Rueda de la
Fortuna (h. 1496-1499),
Torre y sector S-E del
patio de los naranjos

de la catedral de
Sevilla. Jean Laurent,
1868 (Gentileza
Alfonso Jiménez).

Alonso Rodriguez entre 1496 y 1499'¢. El frente alto del crucero sur recuerda una gran
corona tallada frente al Alcazar Real y el del brazo norte abierto al corral de los Naranjos,
en eje con la alcaiceria de la seda, desarrolla dos ruedas de la Fortuna que, indudable-
mente, sefialaban a los fieles la fragilidad y vulnerabilidad de la condicién humana y son
visibles desde numerosos lugares de la ciudad. Desconocemos quien o quienes selec-
cionaron la ubicacion de este tema habitual en el imaginario medieval que se encuentra,
por ejemplo, en el rosetén de la fachada de san Esteban de Beauvai§ (1130-1140), en la
catedral del Basilea o en san Zeno de Verona y en contextos funerarios como el monu-
mento de Pedro I de Portugal en el monasterio de Alcobaga (1361-1363)"". Sus ideologos
conocerian la De consolatione philosophia de Boecio que legitimo¢ la presencia de la For-
tuna en el mundo medieval convirtiéndola en la dama de la providencia divina que rige
el destino de la humanidad o, en su defecto, la traduccion que hizo Pedro Lopez de Ayala

' Cronologia hastiales crucero: RobriGuez Estevez, 2011, pp- 47-49; GUERRERO VEGA y JIMENEZ SANCHO, 2013,
pp. 34-36, 57, 60 y 67-73; JiMiNEZ MARTIN, 2013, pp. 200-202, 277 y 306-307.
"7 SANCHEZ MARQUEZ, 2011, pp. 230-253.
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del De casibus virorum illustrium de Bocaccio (1313-1375) impresa en Sevilla por Ungut
y Polono en 1485 con el titulo de Caida de los principes (Tlustracion n° 3).

Los programas figurativos de la primitiva puerta del Perdén norte y de los accesos
orientales encargados a Miguel Perrin, al concluir la reconstruccion del cimborrio en
1519, confirman dichas prioridades y, ademas, los cinco contratos firmados para la factura
de las esculturas y relieves de estas tres portadas desde 15 19 hasta 1522 corroboran las
practicas de las comandas de escultura monumental 'y han abierto nuevos horizontes para
la interpretacién de la fachada principal de poniente en esta catedral'.

LA INCONCLUSA FACHADA OCCIDENTALY SUS ARTIFICES

La construccion de la fachada occidental de la catedral gotica altero la configuracion anterior
de la catedral mudéjar y potencio un escenario arquitectonico nuevo, tripartito, con un telon
escultorico que recupero, definitivamente, las funciones originales de estos ingresos donde,
“in facie ecclesiae”, comenzaban los ritos sacramentales del bautismo, del matrimonio o los
de penitencia piblica. El disefio del muro de poniente tuvo en cuenta la necesidad de ampliar
el espacio de los accesos con jambas escalonadas y profundas que configuran tres porticos
adecuados a los ritos sacramentales, a las celebraciones mas relevantes del calendario litar-
gico anual, las que marcan los ritmos y experiencias de los hombres, y a otras ceremonias de
cardcter extraordinario. En las imagenes de las fachadas catedralicias los fieles percibian la
necesidad de participar en los sacramentos de la Iglesia, advertian los peligros derivados de
una vida apartada de las normas cristianas y comprendian el auténtico significado del evan-
gelio: “Yo soy la puerta; si alguno entra por mi, ser4 salvo; y entrara y saldra y hallara pasto”
(Juan 10,9). Los programas de las fachadas del gotico clasico desarrollan, habitualmente, el
Juicio Final en el acceso central flanqueado por temas de la infancia de Cristo en la puerta sur
y, por el bautismo, en la norte, aunque en algunas ocasiones esta altima tuvo modificaciones
locales segun las ceremonias 0 devociones de cada templo en particular; un mensaje tributario
de la escoléastica y de la liturgia con aportes de la historia de la diocesis que lo adecuaron'y
humanizaron ante los ojos de los fieles. Los conjuntos figurativos de las catedrales goticas
van mas alla del sermon figurado, de una Biblia en imagenes, porque “‘se ajustan a otro orden,
ligado a la experiencia real de la liturgia a los ceremoniales que regulaban los ritos de paso
de los cristianos en la Edad Media, rituales en los que la repeticion funcionaba como un valor
no ideologico sino también estético™?. Estos mismos principios también quedaron expues-
tos, unitariamente, en el disefio de la trilogia tematica de fachada occidental de la catedral
hispalense donde es posible adentrarnos en aspectos de la historia y cultura de sus promoto-
res, de los clérigos que la idearon, de los artifices que la realizaron, de las personas y fieles
que participaban en los sacramentales desde perspectivas enriquecedoras y novedosas para su
comprension (Tlustracion n” 4).

La fachada principal establecio los tres accesos abiertos a las naves procesionales
dispuestos con una adecuada ordenacion y simetria para destacar el mensaje visual de

I —

18 _aGUNA PAUL, 2007, pp. 89-98; LAGUNA PauL, 2012, pp. 146-153; LAGUNA PAUL. 2013, pp. 137-140.
19 JouserT, 2008, pp. 76-96; SANCHEZ AMELIEIRAS, 2014, p. 63.
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llustracion n° 4. Vista y perspectiva de la Jachada de la Santa Patriarchal y Metropolitana Iglesia

de la ciudad de Sevilla, su Giralda Y Sagrario hacia poniente, 1738. Pedro Tortolero, grabado en

plancha de cobre, talla dulce, 240 x 480 cm. Reproducido en Sancho Corbacho, Iconografia de
Sevilla, 1975, lam. LI.

los timpanos, enmarcados con sencillas arquivoltas figurativas y exponer, en las jambas,
esculturas cuya presencia reforzaba la tematica de cada portal que, a su vez, tiene su
complemento iconogréfico en la vidriera del 6culo abierto de cada hastial. Coyunturas
desconocidas incentivarian, por necesidades funcionales o cultuales, los encargos de las
portadas laterales y su dilatada ejecucién aplazd la escultura de la puerta central o del
“Perdon nueva” hasta finales del siglo XIX pero, las vidrieras de la visitacién, de los
evangelistas y de la anunciacién que cerraron los huecos de los tres 6culos confirman la
unidad tematica del proyecto cuando Jean Jacques y el maestro Joannes realizaron sus
cerramientos vitreos en 1514-1515 y 1532, sustituidos por otros de Vicente Menardo en
1569%. Esta demora nunca impidié desarrollar, en el atrio de la puérta central los ritos
0 ceremonias preestablecidos como destaca un pago realizado para aparejar y adornar el
acceso con motivo de la entrada de los Reyes Catélicos para la celebracién de las cortes
que presidi6 el arzobispo Don Juan de Fonseca en la capilla de la Antigua en diciembre de
1499, o los de la boda de Isabel de Portugal con Carlos I en 1526 que mencionan, expre-
samente, el montaje de un altar, la realizacién de un gran arco rematado por una fingida
boveda celeste y, a ambos lados, distribuidos en las hornacinas inconclusas de las jambas,

**NIETO ALCAIDE, 1969, pp. 204, 206 y 168-171.
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[lustracién n° 5. Ceremonia de entrada en la diocesis del arzobispo Don Marcelo Spinola en 1895
en el atrio de la puerta de la Asuncién (puerta del Perdon nueva). (Gentileza Alfonso Jiménez).

los nifios cantores de la catedral vestidos de dngeles y de virtudes entonando céanticos®'. Las
decoraciones efimeras también fueron habituales en las entradas solemnes de los prelados en
la dibcesis, como muestra la fotografia del arzobispo Don Marcelo Spinola en 1895 y en algu-
nas fiestas de primera dignidad y solemnidad del Corpus cuando abrian sus batientes y, quizas,
en sus dias previos como, por ejemplo, el lunes y martes de rogativas antes de la Ascension
cuando la procesion entraba por esta “puerta de la indulgencia” (Tlustracion n°® 5)*. El discurso
visual planificado inicialmente para esta puerta deberia corresponder al tema del Juicio Final,
comun en otros templos y donde las figuras del Salvador, flanqueado por la Virgen y San Juan
o dos angeles, deberian haberse situado bajo los tres doseletes originarios del timpano, cuyas
huellas destaca una fotografia de 1885 conservada en la fototeca del archivo catedralicio.
Dichas imégenes hubieran recordado a los fieles el final de los tiempos, la necesidad del arre-
pentimiento y de cumplir la penitencia; en las jambas, las figuras de los apostoles, martires,

21 Archivo Catedral de Sevilla, Fondos Capitulares. Sec. IV, Mayordomia n° 9353, fol. 29v. MORALES MarrTinez, 2000,
p. 35. La canteria moldada de la portada quedd terminada en la parte de los estribos y los baquetones de las jambas; in-
conclusas las arquivoltas y jambas centrales; el dculo del roseton lo realizarfa Juan Normant hacia 1472; para su disefio
y cronologia véase GUERRERO VEGA Y JIMENEZ SANCHO, 2013, pp. 31-35; JiviNez MARTiN, 2013, pp. 143, 142. 244-246,
259-260, 266-267.

2 Archivo Catedral de Sevilla, Fondo Capitular, Secc. 111, Liturgia n°® 9219, fol, 138v. SANDLIER Y PERA, 1723, p. 319v.
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confesores, obispos, santos y algunos profetas en un niimero aproximado de cuarenta y
ocho esculturas, hubieran equiparado y materializado, ante los ojos de los fieles, el transi-
to de las procesiones al interior con la entrada en la Gloria. Esta representacion armonica
del Cielo también pudo haberse concebido presidida por la escena de la Asuncién de la
Virgen, titular de la catedral, que contempla el boceto de Juan de Astorga y el programa
escultérico realizado por Ricardo Bellver en 1882-1898%

La realizacion escultérica de los accesos laterales comenzo en la portada del bap-
tisterio donde, en 1449, tallaban en las arquivoltas del timpano siete altorrelieves con
profetas y dos dngeles con una piedra que resulté inapropiada para la calidad requerida,
lo cual determin la busqueda de canteras mas idoneas vy, finalmente, la realizacion de
las esculturas y relieves en barro cocido, documentadas a partir de 1464. Esta técnica
permitié dar una calidad plastica y estética adecuada al programa figurativo mediante un
material resistente a la exposicion al exterior y menos oneroso que la piedra, con el que
estan realizados otros conjuntos de escultura monumental y devocional en Italia, Francia
y Centroeuropa. A partir de entonces y hasta la finalizacién definitiva de ambos accesos
laterales trabajaron varios artistas o talleres cuyos pagos, cuando estan documentados,
evidencian acuerdos especificos, individualizados y diferenciados, para cada parte de la
portada y nunca para el conjunto figurativo completo de ésta; una practica habitual en los
encargos de escultura monumental de otras catedrales, como en Bourges por ejemplo,
y constatada documentalmente en los cinco contratos realizados a Miguel Perrin para
las esculturas y relieves renacentistas de las puertas del Perdén, Epifania y entrada en
Jerusalén. El escultor Lorenzo Mercadante de Bretafia realiz¢ el relieve del nacimiento y
las esculturas de las jambas de ambos accesos segun la documentacioén conservada entre
1464 y 1468, Pedro Millan (h. 1487-1508) firmé, en fecha indeterminada, los dos profetas
colocados en el extremo del dintel de la puerta del baptisterio. Los otros dos de la puerta
del nacimiento y los angeles que rodean su timpano parecen obra de un artifice o de un
taller distinto y las tres figuras del bautismo en el Jordan deben adscribirse, igualmente, a
un artista del dltimo cuarto del siglo XV aproximadamente?*.,

La portada norte o del baptisterio, inmediata a la pila bautismal, mantuvo la misma
topografia que en la catedral mudéjar; sus tabernaculos cobijan, de forma natural, tres
esculturas de barro cocido del bautismo de Cristo en el Jordan y, en las arquivoltas, los
profetas tallados en piedra rodean al protoapostol. La escena prefiguradora del bautismo
cristiano, el que nos da entrada para recibir y participar de los demas sacramentos, am-
plifica su mensaje doctrinal con las seis esculturas dispuestas a ambos lados del acceso.
Suponen un homenaje visual a la primitiva iglesia hispanica y a la diocesis de Sevilla: San
Leandro y San Isidoro, San Fulgencio y Santa Florentina, Santa Justa y Santa Rufina. En
la fachada las dos martires alfareras ocupan una posicion simétrica a San Laureano y San
Hermenegildo cuya incorporacién a la portada del Nacimiento manifiesta, visualmente,
la defensa de la naturaleza divina de Cristo frente al arrianismo visigodo y, ademas, son
un magnifico testimonio de los nacionalismos eclesidsticos iniciados entre los concilios

* LAGUNA PauL, 2013, pp. 137-139; SANCHEZ AMEDEIRAS, 2014, pp. 111-128. Para las esculturas de R. Bellver
véase: GARCiA HERNANDEZ, 1990, pp. 221-242.
*LAGUNA PauL, 2002, pp. 88-94; LaGUNA PaUL, 2013, pp. 139-140.

_



Marco arquitectonico y retérica visual en barro en la catedral de Sevilla 43

de Constanza y Basilea cuando algunos prelados favorecieron la instauraciéon de nuevos
cultos. La fundacién de las capillas de igual titulacion por el arzobispo Don Alonso de
Ejea (+1417) y el cardenal Don Juan de Cervantes (+1453), asi como los relicarios ya
mencionados confirman las devociones impulsadas por ambos®. En dichos accesos las
esculturas de las jambas rodeaban a los fieles al comienzo de las ceremonias y canali-
zaban, cristianamente, el acceso al interior conformando otras relaciones y jerarquias
iconogréficas que equiparan a los obispos sevillanos con los evangelistas San Juan y San
Lucas, situdndolos en la posicion mas inmediata al timpano.

La eleccion del tema del Nacimiento para la puerta sur de la fachada principal tiene
una clara relacion con los relativos a la infancia de Cristo en otras catedrales del gotico
clasico, donde también fue habitual circundar y expandir la escena con dngeles musicos
en las arquivoltas y colocar alglin profeta anunciador de su venida. Los evangelistas de
las jambas refuerzan, emocional y visualmente, el mensaje del acontecimiento sagrado a
través de las Revelaciones de Santa Brigida y del evangelio apocrifo del Pseudo Mateo,
difundidos en estos siglos por la Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine. En el relieve
Lorenzo Mercadante interpretd, plasticamente, tres estampas del Maestro E.S. que propa-
garon, hacia 1460, la composicion de la tabla pintada por Robert Campin hacia 1425, con-
servada en el Museo de Bellas Artes de Dijon, y la de Jean Daret de la capilla funeraria de
Jean du Clercq (Museo Thyssen, Madrid) y también conoci6 el iluminador que realizé la
inicial del Antifonario G. 60 (fol. 21v) de la catedral de Sevilla. La expresion de la Virgen,
el realismo de San José, el Nifio en el pesebre rodeado de angeles cantores, la jovialidad
de la comadrona Zelomi, identificada tradicionalmente con una pastora, el cobertizo de
los animales o la danza de los pastores demuestran la maestria del escultor para humani-
zar los temas sagrados tomando sus modelos del natural y superando, técnicamente, las
limitaciones impuestas por el marco arquitectonico®. (Ilustracion n° 6).

Al concluir las dos portadas laterales de la fachada principal el Cabildo acordaria,
en una fecha indeterminada en el 1iltimo tercio del siglo XV, demorar el programa figu-
rativo del acceso principal, que tenia concluida la canteria moldada de sus estribos y los
baquetones de sus jambas, e incentivar las obras de terminacion del crucero y del altar
mayor. Estas decisiones aplazaron los encargos escultoricos y los programas inicialmente
previstos para las portadas orientales y para la puerta del Perdén vieja, para lo cual el
cabildo acord6 otra intervencion o restauracion de las pinturas antiguas el 16 de agosto
de 1498. En el transcurso de esta intervencion, concluida en junio del afo siguiente, el
yesero percibio mil maravedis por encalar y reparar los paramentos, al enzallador Antén
Pérez se le remuner6 con mil maravedis por “adovar las ymagenes que estan en la puerta
del Perdén vieja” y al pintor Gonzalo Diaz quince mil setecientos maravedis®’. Estos
cargos contables confirman la existencia de esculturas anteriores a las renacentistas de
Miguel Perrin, dan luz respecto al caracter de la actuacion realizada y de la voluntad
del cabildo por mantener el programa existente mientras concluian, por completo, las

* Pirez-EmBID WamBA, 2006, pp. 13-14; LaGuna PauL, 2013, p. 139.

*LAGUNA PaUL, 2013, pp. 141-145.

*7 Archivo Catedral de Sevilla, Fondo Capitular, Sec. I, Autos capitulares n°® 7053, fol. 45r, 47r y 48r. Archivo
Catedral de Sevilla, Fondo Capitular, Secc. IV, Mayordomia n® 9351, fol. 15r, 161y 28v.
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obras del interior de la catedral; una decision importante, necesaria y beneficiosa para las
actividades pastorales y litargicas del templo.

El dia nueve de agosto de 1504 el Cabildo recompensé a Alonso Rodriguez por el
cierre de la boveda de la capilla mayor y en sincronia con estos trabajos iniciaron otros
encargos para adecuarlo a las necesidades litirgicas. No obstante, la conclusion de la
obra gotica todavia se demor6 varios afios porque estaba pendiente la terminacion del
cimborrio de Simén de Colonia y Alonso Rodriguez, cerrado el 10 de octubre de 1506
en el transcurso de una ceremonia oficial, que permitio la realizacion de sus trabajos de
canteria moldada, su programa figurativo y el revestimiento exterior con ladrillos vidria-
dos verdes y blancos abonados a Niculoso Pisano tres meses antes de derrumbarse el 28
de diciembre de 151125, El desplome del cimborrio y de sus bovedas adyacentes impidid
conocer esta obra cuya altura, al parecer, alcanzaba el primer cuerpo de la torre y tuvo
un extraordinario programa iconografico, que vol6 como pajaros de barro y fue realizado
en sincronia con la retorica visual planificada para los hastiales interiores del crucero y
capilla de los Reyes cuyo estudio constituye otro capitulo de la compleja madeja del tar-
dogotico en la catedral de Sevilla.
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El presente trabajo retne las aportaciones de un destacado conjunto de
especialistas explorando el paisaje arquitecténico del gético tardio en
el sur de Europa a principios del siglo XVI. En los albores de la Edad
Moderna, en un contexto fecundo en el que coexistian las viejas tradi-
ciones medievales con la irrupcién del Renacimiento, una vigorosa y

renovada arquitectura gética atendia las necesidades de una sociedad en
profunda transformacion.
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