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INTRODUCCION

1. La investigacion interdisciplinar en Patrimonio Cultural
La colaboracién entre profesionales de distintas disciplinas y
areas de conocimiento es cada vez mas necesaria para, de una

parte, dar un enfoque a un determinado problema desde distintos
planteamientos y puntos de vista complementarios; por otra parte,
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ademas de conjugar conceptos de distintas disciplinas, proponer
una metodologiay llevar a cabo un trabajo en equipo que redunde en
un beneficio cientifico, social e incluso econémico. Se puede definir
la interdisciplinariedad como un conjunto de disciplinas conexas
entre siy con relaciones definidas a fin de que sus actividades no se
produzcan en forma aislada, dispersa y fraccionada [1]. En el caso
del conservador-restaurador, la investigacién interdisciplinar ha de
entenderse como un trabajo realizado dentro de un equipo, pues
tal y como se recoge en los principios deontolégicos expuestos
por ECCO [2]: “Asi como el cirujano no puede ser simultaneamente
radidlogo, patélogo y psicologo, el conservador-restaurador no
puede ser un experto en arte o historia, en quimica y otras ciencias
naturales o humanas”. Y prosiguen estos principios [2] afirmando
que: “Asi como el cirujano, el trabajo del conservador-restaurador
puede y debe ser complementado por los resultados analiticos e
investigaciones de los expertos”.

En definitiva, esta cooperacion “... funcionara bien si el conservador-
restaurador es capaz de formular sus preguntas al cientifico e
interpretar las respuestas en el contexto apropiado” [2].

En estudios precedentes, se puso ya de manifiesto que una
colaboracién entre quimicos, fisicos y gedlogos con los
conservadores-restauradores se hace indispensable para conseguir
comprender los mecanismos de alteracién que condicionan el
comportamiento de algunos materiales por interacciéon con los
mismos y/o en relacion con el entorno [3-8]. En este didlogo se
fundamenta lo que llamamos grupos interdisciplinares. Con el
aporte del trabajo de especialistas dedicados al estudio cientifico-
tecnologico, mediante diversas técnicas instrumentales de andlisis
de materiales, se caracteriza, identifica y, en definitiva, se conoce
la naturaleza y composicion de los distintos objetos de estudio del
ambito de los bienes culturales [6-8]. Con esta metodologia y sus
resultados en cuanto a diagnostico del estado de conservacion,
se puede establecer la causa o causas del deterioro que hayan
sufrido y, de este modo, establecer unas bases adecuadas para
llevar a cabo una conservacion preventiva bajo circunstancias
medioambientales, pudiendo asegurarse una mayor longevidad de
los bienes culturales. En este sentido, las técnicas de caracterizacion
de materiales han experimentado en la Gltima década un desarrollo
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considerable en cuanto a su aplicacién al estudio de las obras del
Patrimonio Cultural y en conservacién-restauracion [6-8].

2. La iglesia de “Nuestra Seiora de Las Nieves” en
La Rinconada (Sevilla)

Durante la reconquista de Sevilla por el Rey Fernando Il El
Santo, preparando el asalto a la ciudad en 1248, se establecio un
campamento de su ejército y un hospital de sangre en un lugar al
norte, proximo a la ciudad y al rio Guadalquivir [9], concretamente
en un “rincon” o “arrinconada” que formaba el rio y de ahi el
topénimo de La Rinconada por el que fue conocido después el
nucleo poblacional.

La iglesia parroquial, que esta situada en la plaza de Espafa frente
al edificio del ayuntamiento de La Rinconada, es unaiglesia de estilo
gotico-mudéjar alzada en el siglo XV siguiendo el modelo general de
templo parroquial mudéjar y terminada en el XVI. Esta iglesia (fotos
1-4) se caracteriza por presentar una planta rectangular de basilica
de tres naves de tres tramos que quedan separadas mediante
arcos apuntados que se apoyan sobre columnas monoliticas
romanas, de granito y marmol, las cuales poseen unos capiteles de
distinto tipo y basas con una variada decoracion. El presbiterio o
cabecera esta cubierto con bdveda de cruceria de factura goética,
mientras que la nave central lo hace a través de armadura mudéjar
y las laterales con techumbre de colgadizo. La portada del muro
izquierdo, de arco apuntado, esta realizada en ladrillo (foto 4). La
iglesia posee también una torre de dos cuerpos a la izquierda de la
primera portada (fotos 1y 4). Destruido en parte el templo debido al
terremoto de 1755, se reedificé posteriormente con la intervencion
de distintos arquitectos, entre ellos Pedro de Silva. En la primera
mitad del siglo XX le fue afadida una capilla de planta cuadrada
y estilo neogdtico, levantada en 1925 a los pies del templo por el
arquitecto Juan Talavera.
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FOTO 1. Fuente: Angeles Gonzélez-Godoy. Vista general de la Parroquia
FOTO 2. Fuente: Angeles Gonzélez-Godoy. Vista general de la Parroquia

FOTO 3. Fuente: Angeles Gonzélez-Godoy. Vista general de la Parroquia
FOTO 4. Fuente: Angeles Gonzalez-Godoy. Vista general de la Parroquia,
mostrando los efectos de humedad en el muro exterior.

3. Hallazgo y descripcion del estado de la pintura mural

En la iglesia de Nuestra Sefiora de Las Nieves fueron descubiertas
en el afno 2003, por el Sr. Parroco de la misma, unas pinturas
murales (fotos 5-10), situadas en la nave del Evangelio (foto 4,
exterior). Estas pinturas (2,10 x 1,90 m) salieron a la luz con motivo
de labores de limpieza llevadas a cabo sobre el muro tras la
retirada de un retablo de madera que mostraba un elevado estado
de degradaciéon debido al ataque de xiléfago propiciado por las
altas tasas de humedad del muro. Bajo gruesos estratos de cal, la
hornacina (3.10 m x 2,20 m y a 1,5 m de altura sobre el suelo) que
las alberga mostraba los indicios de, al menos, dos composiciones
distintas superpuestas (foto 5), cuyos trazos indicaban claramente
un estilo primitivo y una gama cromatica bastante austera en la
que dominan la calidez de los tonos tierra (fotos 7-8). A falta aun
de peritaje artistico, la pintura subyacente muestra caracteres del
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Gotico tardio o primer Renacimiento, posiblemente de finales del
siglo XV o principios del XVI.

FOTO 5. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista general del estado inicial de
la Pintura Mural y hornacina, con varias capas de cal, una vez eliminado el
retablo de madera deteriorado que las ocultaba.
FOTO 6. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista de detalle de la Figura de San
Pedro
FOTO 7. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista de detalle del manto de la Figura
de San Pedro

FOTO 8. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista de detalle del manto de la Figura
de San Pedro
FOTO 9. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista de detalle del lateral ornamental
de la Pintura mural
FOTO 10. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista de detalle del deterioro de la
Pintura Mural y del muro soporte.

Las primeras observaciones apuntaron a que el efecto de la
humedad y las capas de cal, ademas del yeso utilizado en diversas
reparaciones, habian afectado el muro produciendo diversos
dafios, alterando las pinturas murales, los pigmentos y sus
soportes, produciendo en parte su degradacion con pérdidas de
material (fotos 9 y 10), manifestando una degeneracién aparente
de los pigmentos por variacion en su cromatismo. Se apreciaban
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también agujeros de distintos tamafios (foto 10), con acumulacion
de polvo y capas de suciedad, ademas de sales e hinchamientos,
productos éstos Ultimos del efecto de infiltracion de agua en el
muro. Asimismo, existian adornos pictéricos decorando el arco
donde se encontraba la pintura mural, también afectados (foto 9).
Como suele ocurrir en otros casos, se parte de la hipotesis de
que estas pinturas murales fuesen ocultadas por cuestiones de
desinfeccion debido a una epidemia. No se observaron indicios de
picado sobre el muro ni estratos de enlucidos superpuestos.

OBJETIVOS DEL ESTUDIO

Una vez se realizé el hallazgo de la pintura mural en febrero de
2003 por el Sr. Parroco, se procedid a presentar un escrito ante
la Delegacién Provincial de Cultura con fecha 3 de marzo de
2003, comunicando oficialmente dicho hallazgo por parte de los
miembros del grupo de investigacion del CSIC en el Instituto de
Ciencia de Materiales de Sevilla que lo examinaron en una visita
previa. En dicho escrito también se solicitaba que se establecieran
los mecanismos adecuados para detener el avanzado estado de
deterioro que sufria dicha pintura mural y la disponibilidad del grupo
para participar en los estudios cientificos que se pudieran requerir.
Se inicid un estudio interdisciplinar con objeto de investigar en
profundidad el estado de conservacion de esta obra. Entre las
conclusiones a que se llegd por parte de los presentes autores, se
observd cémo la pintura, al haber permanecido recubierta por un
encalado en superficie y aislada por el retablo, se habia conservado
durante muchos afos lejos de cualquier fuente luminica. Aunque
se desconoce el tiempo que habia estado bajo estas condiciones y
en qué estado se encontraba la pintura mural antes de ser cubierta.
A instancias del Sr. Parroco, quien facilité la labor de toma de
muestras, se elabord y presentd un primer informe de resultados
[10]. En el presente trabajo se exponen los indicadores de alteracion
con el objetivo de definir, que un primer objetivo pretendia
establecer, los medios para su intervencién y, en consecuencia,
fomentar la puesta en valor del conjunto. El estudio se ha realizado
sobre un conjunto de muestras seleccionadas.

972
© Universidad Internacional de Andalucia



METODOLOGIA EXPERIMENTAL

La metodologia de trabajo consistié en la puesta en marcha del
protocolo de diagnéstico de las pinturas murales a partir de la
toma de muestras y la contextualizacion de los dafios. Mediante
el estudio interdisciplinar, se realizé una caracterizacién de los
materiales componentes de las pinturas y su soporte. Ademas del
estudio fotografico realizado sobre la pintura mural en su conjunto,
apreciando detalles caracteristicos de la misma (fotos 5-10), se llevo
acabo una cuidadosatoma de micromuestras representativas de los
distintos pigmentos y su soporte, partiendo de muestras facilitadas
por el Sr. Parroco de la iglesia y otras tomadas directamente de
la pintura mural. La preparaciéon de muestras estratigraficas se
realizé siguiendo un protocolo experimental puesto a punto en
el laboratorio del CSIC, ubicado en el Instituto de Ciencia de
Materiales de Sevilla [8,11]. Una vez obtenidas, el conjunto de
estas preparaciones se estudié por medio de la microscopia optica
de luz reflejada, utilizando un microscopio Nikon 115 provisto de
adaptador para camara digital.

En otra segunda fase del trabajo experimental, se procedi6 a
examinar las preparaciones estratigraficas obtenidas y muestras
representativas utilizando la microscopia electronica de barrido
(MEB), previa metalizacion de las mismas con una delgada capa
de oro, empleando un microscopio JEOL JSM-5400. Dicho
microscopio esta provisto de un analizador de energias dispersivas
de rayos X (EDX) Oxford Link. Los espectros de EDX se han
realizado tanto en zonas determinadas de las preparaciones como
en andlisis puntual. Otra serie de muestras tomadas de las pinturas
y sus soportes, de las que se disponia una mayor cantidad, se
estudiaron de forma separada, moliéndolas y homogeneizandolas
en un mortero de agata. Estas muestras molidas se examinaron
con la técnica de Difraccién de Rayos X (DRX) de polvo cristalino
para el analisis de las fases cristalinas presentes, empleandose
un equipo Siemens D-501, ademas de la Fluorescencia de Rayos
X (FRX) para su analisis quimico utilizando un espectrometro
secuencial Siemens SRS-3000. En ciertos casos, también se aplico
la espectroscopia infrarroja (IR) por Transformada de Fourier (FT)
utilizando un equipo FTIR Nicolet, modelo 510.
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RESULTADOS Y DISCUSION

Se presentan y discuten los resultados de las observaciones mas
importantes realizadas sobre esta pintura mural, la caracterizacién
de materiales, pigmentos y soportes, ademas de los productos de
alteracion, que conforman el objeto de este estudio.

La humedad, como principal agente de deterioro, ademas de las
distintas capas de cal y el yeso empleado en reparaciones, afectaron
el muro y, sobre todo, a los morteros de sujecién con pérdida de
estratos (foto 10). Asimismo, se constaté que los morteros de
sujecion mostraban ya importantes desprendimientos de material
en la base del banco del altar. Aparecian visibles también una
importante acumulacién de polvo y capas de suciedad, ademas
de agujeros de distintos tamafios y abolsamientos (fotos 5-10). En
particular, se apreciaron sales en forma de eflorescencias salinas y
halos blanquecinos con origen en la migracion de sales disueltas,
todo ello como efecto de la humedad en el muro. Dicho efecto
se cifie a dos factores que se consideran los mas destacados en
este caso: la humedad que actua por infiltracién y la que actua
por condensacion. La falta de ventilacion y las capas de cal
aplicada han influido notablemente en el estado en el que se ha
encontrado la pintura mural, asi como la aplicacién de yeso en
intervenciones que han afectado tanto al mortero como a la capa
pictérica. También se manifiesta una variacion del cromatismo en
los pigmentos, apreciandose algunos efectos que se mostraran y
discutiran en este apartado.

Los resultados que se presentan a continuacion corresponden
a diversas preparaciones estratigraficas que se han examinado
por microscopias Optica y electrénica de barrido, ésta ultima con
andlisis quimico por EDX.

En lo que respecta a la preparacion del muro como soporte material
de la pintura mural, éste se comprobd que esta realizado a base de
ladrilleria. Se utiliz6 un mortero compuesto, en general, de mezclas
variables de cal como aglomerante y piedra caliza triturada y
lavada, ademas de arena. Las fotografias de algunas estratigrafias
representativas estudiadas por microscopia 6ptica (fotos 11y 12) y
microscopia electrénica de barrido con analisis EDX (fotos 13-18),
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a titulo de ejemplos, permiten ilustrar este tipo de composicién. Se
aprecian granos de estas fases minerales con distintos tamafos de
particula, como se observa en el conjunto de muestras estudiadas.
Asimismo, se comprobd la adicién de fibras naturales (paja) para
aumentar la resistencia mecanica del conjunto (fotos 16 y 17)
formando un material compuesto por refuerzo, al igual que en
otras muestras de pinturas murales [13]. En otras preparaciones
se observé la matriz de calcita, granos de cuarzo mas o menos
redondeados de mayor tamafo relativo que constituyen la arena
(foto 18) vy, a veces, particulas de feldespatos, grupo de silicatos
con sodio, calcio y potasio que acompafian como impureza a las
arenas, junto a particulas de otros minerales en menor proporcion
relativa, como son los éxidos de hierro. Las fases minerales que se
han descrito se confirmaron mediante analisis por DRX y andlisis
quimico por FRX.
.

FOTO 11y FOTO 12. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Estratigrafia de mortero
de la Pintura Mural

FOTO 13. Fuente: Pedro José Sanchez-Soto. Detalle de la microestructura
del mortero de la Pintura Mural, realizado por MEB, mostrando procesos de
alteracion por sales.

FOTO 14. Fuente: Pedro José Sanchez-Soto. Analisis por EDX de una
muestra representativa de mortero soporte estudiada por MEB.
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FOTO 15. Fuente: Pedro José Sanchez-Soto. Detalle de la microestructura
del mortero de la Pintura Mural, realizado por MEB, mostrando procesos de
alteracion por microorganismos.

FOTO 16. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Detalle de la microestructura del
mortero de la Pintura Mural, realizado por MEB, mostrando procesos de
alteracion por microorganismos y restos de fibras naturales (paja).

FOTO 17.Fuente: Pedro José Sanchez-Soto. Detalle de la microestructura
del mortero de la Pintura Mural, realizado por MEB, mostrando procesos de
alteracion por microorganismos.

FOTO 18. Fuente: Pedro José Sanchez-Soto. Detalle de la microestructura
del mortero de arena y cal de la Pintura Mural realizado por MEB.

Otras muestras de mortero permitieron apreciar una mayor
homogeneidad en lo que respecta a la mezcla de calcita, piedra
caliza y granos de cuarzo. Posiblemente, se utilizd arena de ambito
local cercana al rio Guadalquivir para la preparacion del mortero,
dada la proximidad del lugar donde esta situado el edificio de la
iglesia a este rio [12]. Es importante mencionar que los analisis por
EDX de algunas de estas preparaciones estratigraficas estudiadas
por MEB indicaron la presencia de cloro, potasio, sodio, hierro,
calcio y azufre, ademas de silicio que compone la arena (foto 14),
lo que se asocia a la presencia de impurezas en las mismas y
confirma la adicidn de yeso. Este ultimo se atribuye a una posterior
incorporacion al mortero (foto 10) debido a posibles y distintas
reparaciones efectuadas en el muro a lo largo del tiempo.
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En el estudio realizado por microscopia 6ptica y también por MEB
se observo la presencia de filamentos y materia organica, lo que se
asocia a una fuerte actividad biolégica (fotos 15-17), ademas de la
deteccidn de las fibras de paja afiadidas como refuerzo al mortero.
Los indicios de actividad biolégica estan en concordancia con las
condiciones en las que se encontrd el muro donde aparecieron
las pinturas murales (fotos 5-10), con falta de ventilacién y con
bastante humedad, suciedad y sales (fotos 13 y 14).

Otra serie de preparaciones estratigraficas representativas de estas
pinturas murales (fotos 19-22) se examinaron por microscopia éptica
y MEB y permitieron apreciar la gama de pigmentos utilizada en la
realizacion de estas pinturas murales e identificar su composicion
quimica por EDX.

g,

FOTO 19. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Estratigrafia de una muestra de la
Pintura Mural.
FOTO 20. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Estratigrafia de otra muestra de la
Pintura Mural.
FOTO 21. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Estratigrafia de otra muestra
seleccionada la Pintura Mural.

Los pigmentos de color blanco (foto 19) estan formados por
creta (calcita mineral) muy finamente molida, ademas de blanco
de plomo (cerusita y/o hidrocerusita), tal y como se confirmd
por andlisis mediante EDX. También se detect6é por esta técnica
espectroscopica la presencia de cloro que se asocia, posiblemente,
a que existan cloruros basicos de plomo formando parte de estos
pigmentos de color blanco. Este tipo de pigmento a base de
blanco de plomo puede cambiar a un color pardo o incluso negro
cuando esta presente el azufre debido a la formacién de sulfuro de
plomo de color negro [13-15]. Diversos analisis realizados por EDX
en distintas zonas de estas preparaciones estratigraficas indicaron
que el sustrato contenia también calcio, azufre y oxigeno, lo que
se asocia a yeso mezclado con calcita utilizado en trabajos de
reparacion de desperfectos realizados a lo largo del tiempo, como
ya se ha indicado.
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El pigmento de color negro que se ha utilizado en esta pintura mural
es propio de la aplicacion de una materia organica carbonosa,
posiblemente carbdn vegetal, ya que no se ha observado por EDX
la presencia de fésforo, atribuido a la utilizacion de cenizas de
huesos (foto 20). El color gris se atribuye a una modificacién del
blanco de plomo con este pigmento de color negro y que contiene,
ademas, 6xido de hierro segun los analisis quimicos realizados por
EDX que detectan hierro y oxigeno.

Los pigmentos verdes y azules estan formados por malaquita y
azurita finamente molidas, de acuerdo con los analisis quimicos
realizados por EDX (fotos 19-21). Se trata de dos carbonatos
basicos de cobre, siendo la malaquita (verde) un pigmento mineral
de composicién quimica CuCO,Cu(OH), que puede cambiar de
verde a una coloracién amarillo verdosa, mas audn si contiene
impurezas. La presencia de humedad que actua en el muro donde
esta la pintura mural por infiliracién y condensacién, influye en
esta reaccion quimica al aportar las condiciones mas idéneas para
que se produzca este cambio quimico en el pigmento mineral.
En consecuencia, existira variacién en la coloracién de la pintura
mural en zonas donde la humedad actia con mayor intensidad,
como asi se ha comprobado. Si se encuentra presente cloro, como
en este caso que puede proceder de sales disueltas, se produce
una reaccién quimica con el carbonato basico de cobre y se
forman entonces cloruros béasicos de cobre, como son atacamita
Cu,CI(OH) (fase rombica) y paratacamita Cu,CI(OH), (romboédrica)
y algunas fases metaestables, aunque el color todavia es verde
pero puede llegar a ser amarillo-verdoso y amarillo [5,7,15]. Por
otra parte, la azurita es un pigmento mineral de composicién
quimica muy similar a la malaquita, en concreto es 2CuCO,Cu(OH),
pudiendo contener impurezas como la propia malaquita [5,7,15].
Se trata del mas importante pigmento azul en Europa desde el siglo
XV al XVII [15] y, por tanto, no es de extrafiar su utilizacion en esta
pintura mural objeto del presente estudio. La azurita, de color azul,
puede alterarse a este tipo de fases que contienen cloruro basico
de cobre, de coloracion verdosa, siguiendo un proceso favorecido
por la humedad [7].

A veces estos dos pigmentos, malaquita y azurita, se han mezclado
con creta (calcita) finamente molida, utilizada como pigmento de
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color blanco, para modificar asi la pigmentacion e intensidad del
color, como demuestran los analisis quimicos realizados por EDX
en algunas de las preparaciones estratigraficas. Asimismo, los
andlisis quimicos realizados por EDX en algunas zonas de estas
preparaciones estratigraficas mostraron la presencia del elemento
arsénico. No es de extrafhar este resultado, dado que la utilizacion
de minerales de arsénico [7,15], como el oropimente (trisulfuro de
arsénico), de color amarillo o quizas rejalgar (disulfuro de arsénico),
de color rojo-naranja, podrian haberse empleado en la realizacion
de estas pinturas murales, también en este caso con modificacién
de su pigmentacion empleando creta.

El rojo mas brillante empleado en estas pinturas murales (foto 22)
procede de la utilizacion de cinabrio (sulfuro de mercurio) como
pigmento mineral [5,7,13-17], dado que por analisis quimico por
EDX se detectaron azufre y mercurio. Junto a los espectros EDX
anteriores, también se comprobd la presencia de hierro, lo que se
asocia a la existencia de 6xido de hierro. Este hecho experimental
se atribuye a la utilizacion de una mezcla de ambas fases minerales
en proporcioén variable, lo que permitié conseguir una amplia gama
de ocres. La aplicacion de cinabrio en nuestro pais como pigmento
de color rojo (rojo bermellon) ya venia siendo asi en pinturas murales
desde la época romana a la medieval [13-15]. La alteracién del
cinabrio se asocia a la formacion de metacinabrio de color negro,
reaccion favorecida por la presencia de humedad y efecto de la
luz del sol debido a los rayos ultravioleta, asi como la presencia de
azufre que puede provenir del yeso empleado en reparaciones y a
la sulfataciéon de la calcita, ademas del cloro que puede provenir de
sales disueltas y la propia actividad bioldgica que se ha detectado,
produciéndose alteraciones cromaticas que dan lugar a un color
gris y ennegrecimiento del propio pigmento original [16]. Asimismo,
el efecto de la temperatura debido a un incendio o proximidad de
focos calientes (velas y velones de aceite encendidos) produce la
descomposicién del sulfuro de mercurio, con formacion de oxido
de mercurio de color negro y no puede descartarse [4].

La materia aglutinante de estos pigmentos no se ha establecido
debido a que los resultados obtenidos por la técnica de
espectroscopia FTIR no son todavia concluyentes.
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En la intervencidon llevada a cabo por otro equipo bajo la
responsabilidad de la Junta de Andalucia, se aplicaron operaciones
en las que dominaron las tareas de restauracion sobre las de
conservacion. Las fotografias 23 a 30 muestran el aspecto
general y de zonas, en particular, de esta pintura mural durante
el proceso, donde se puede apreciar, por ejemplo, la figura de
un santo identificado como San Pedro. En las fotografias 27 a 30
se pueden apreciar con detalles las figuras de los apdstoles (San
Pedro y, posiblemente, San Juan), sus vestimentas, la escena de la
Crucifixion con la Virgen y detalles de la arquitectura circundante,
ademas del resultado final (foto 30). Se observan también dos
pequefas figuras arrodilladas (foto 28), que se atribuyen a los
donantes sin que se hayan podido identificar todavia, asi como la
propia autoria de la pintura mural.

- i e

FOTO 23. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista general de la Pintura en proceso
de restauracion.
FOTO 24.Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Detalle de la figura de San Pedro en
proceso de restauracion (comparar con Fotos 6, 7 y 8).

B

FOTO 25. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista general de la Pintura Mural
restaurada.
FOTO 26. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista general de la Pintura Mural y de
la hornacina que la contiene, una vez restaurada.
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FOTO 27. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Imagen de San Pedro en la Pintura
Mural restaurada
FOTO 28. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Imagen de San Juan y las figuras de
dos donantes en la Pintura Mural restaurada

FOTO 29. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Imagen de Cristo atado a la columna
en la Pintura Mural restaurada
FOTO 30. Fuente: Antonio Ruiz-Conde. Vista general de la Pintura Mural,
expuesta e integrada en la iglesia para el culto, una vez restaurada.

El criterio que se adoptd fue remover las pinturas murales mas
recientes (con una datacién aproximada por caracteristicas
formales en la primera mitad del siglo XVI) debido a su estado de
deterioro y restaurar las mas antiguas (siglo XV). Con ello, se definid
la figura de un Cristo atado a la columna (foto 29), flanqueado por
la figura de San Pedro a la izquierda, portando un lienzo de tela
oferente, y San Juan a la derecha, que porta un caliz del cual sale
una figura mas pequena en forma de dragén, con la figura de dos
donantes arrodillados (fotos 25 y 26), sin que se hayan podido
identificar todavia, asi como la propia autoria de la pintura mural.
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CONCLUSIONES

Se ha estudiado de manera interdisciplinar una pintura mural (siglo
XV-XVI) hallada en la iglesia de Nuestra Sefiora de Las Nieves de
La Rinconada (Sevilla) tras un retablo que, por su avanzado estado
de degradacion, hubo de ser retirado. Se ha comprobado que esta
pintura aparecia bajo gruesos estratos de cal en una hornacina,
con agujeros, suciedad, acumulacion de polvo y presencia de
sales, con halos blanquecinos y eflorescencias. El principal agente
de deterioro fue la humedad de infiltracién y de condensacién que
afectd, sobre todo, a los morteros de sujecion. Dichos morteros
mostraron ya importantes desprendimientos en la base del banco
de altar. Se aprecié también actividad bioldégica que afectaba a
zonas de esta pintura mural.

La caracterizacion de materiales por distintas técnicas de andlisis
ha permitido conocer la composicién de los morteros de soporte, la
naturaleza de los pigmentos utilizados y los posibles productos de
alteracion. El mortero se basa en mezclas de cal como aglomerante
y piedra caliza lavada junto a arena, probablemente de ambito local,
con adicién de fibras naturales (paja) para aumentar la resistencia
mecanica formando un material compuesto por refuerzo.

Los pigmentos que se han encontrado y analizado son de
origen mineral, aunque €l negro esta asociado a materia organica
carbonosa. Los verdes y azules estan formados por malaquita y
azurita (carbonatos basicos de cobre), a veces mezclados con
calcita para modificar la pigmentacion. Los pigmentos de color
blanco estan formados por creta (calcita mineral) finamente molida
y, algunas veces, se ha utilizado blanco de plomo (cerusita e
hidrocerusita). El pigmento rojo mas brillante procede del empleo de
cinabrio (sulfuro de mercurio), que puede presentar una alteracion
a gris, aunque también se comprobé la presencia de una amplia
gama de ocres al utilizar 6xido de hierro, asi como sulfuros con
arsénico (rojo-naranja y amarillo), también con modificacion de la
pigmentacion al usar calcita.
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