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El poeta, la naturaleza y el panteismo.
Ecos de Schelling y la Naturphilosophie
en las Leyendas de Bécquer

MERCEDES COMELLAS AGUIRREZABAL Y HELMUT FRICKE

Der Mensch ist frei geschaffen, ist frei,
und wiird’er in Ketten geboren
SCHILLER

Victima del embrujo de aquellos ojos verdes que descubriera en el fondo del
estanque hechizado, Fernando confiesa a su montero fiiigo la pasién terrible que le
consume; sGto anhela ya permanecer para siempre en el mégico paraje de su vision,
refugiarse en la intimidad del bosque prohibido, donde el alma de la naturaleza
consuela al alma afligida del enamorado en una confraternidad deliciosa:

“Todo alli es grande. La soledad, con sus mil rumores desconocidos, vive en aquellos
Iugares y embriaga el espiritu en su inefable melancolia. En las plateadas hojas de los
dlamos, en los huecos de las peiias, en las ondas del agua, parece que nos hablan los
invisibles espiritus de Ia naturaleza, que reconocen un hermano en el inmortal espiritu del
hombre.” (Bécquer, Los ojos verdes, 370)

A la mmitacién en las Leyendas de escenarios naturales panromdnticos, sefialada en
repetidas ocasiones por Ia critica' y a la similitud en el tratamiento de los elementos
paisajisticos, que desde los primeros escritos del joven Bécquer —aguel poema “A
Quintana” recogido por Schneider (Hispania, 1925)- Jo vinculan a la lirica ossidnica
(Gémez de las Cortinas: 1950, 86), habria que afiadir un referente filosofico al que
hace mencién el pasaje citado arriba, pues aquella hermandad dulcisima entre los
espiritus de la naturaleza y el alma humana en una misma Weltseele o alma universal,
es €l cimiento de la Naturphilosophie de Friedrich Schelling. Bécquer acaba de dar
expresidn literaria en este pasaje al primer concepto del romanticismo filoséfico

1. Bien en la vertiente del “cuento gético” (Ferreras: 1991, 192), bien en lo que supone de repeticidn

. n . e err 1
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alemdn y también al que mayor representacion tuvo en la literatura de su tiempo; va
lo apuntaba hace algunos afios José Luis Varela en un ldcido trabajo: “el centro del
nwndo estético de Bécquer se encuentra en el idealismo posfichteano, [...J; es decir,
en el primer combate victorioso contra el racionalismo.” (Varela: 1972, 306) 2

La Naturphilosophie

A finales del siglo XVIII se sablevd contra el racionalismo filoséfico una nueva raza
de rebeldes: huestes indisciplinadas de rousseauntanos, idealistas, misticos, ocultistas,
inspiradores del Sturm und Drang v otros feroces subversivos hendieron la afilada duda
en el corazon del raciocinio. (Atin no se podia imaginar c6mo de aquella herida sangrarfan
borbotones de apasionada literatura.) Un imperioso afdn trascendente v el aborrecimiento
de la tiranfa guiaron la destruccién del edificio kantiano en nombre de la libertad.
También en su nombre se erigia una nueva construccin, menos rectilinea que la anterior,
proyectada segiin la herencia de Baruch Spinoza, el primero en concebir Ia unidad de la
naturaleza y el espiritu y en concentrar sus aspiraciones metafisicas en Ia biisqueda de
esa totalidad que explicara el universo “sub specie aeternitatis”. Rescatando su leccidn
propuso Fichte la méxima de la subjetividad: la realidad como producto del ‘yo’, unidad
creativa absoluta. Desde la teologia, y reviviendo una larga tradicién mistica occidental,
Schleiermacher convierte la religién en sentimiento personal y subjetivo, guiado por el
deseo de unidad con lo inacabado; iniciaba asf una nueva piedad individualista, de tono
mistico y que encuentra en la naturaleza la mediadora con el Absoluto trascendente.
Intuicién, subjetividad y misticismo naturalista quedan recogidos todos —y superada la
dualidad fichteana— en la sintesis de Friedrich Schelling, a quien le cabe la elaboracién
del ‘corpus’ definitivo que habrd de funcionar y difundirse como base filoséfica del
movimiento romantico. Poco despuds de su Hegada a Jena en 1798 y ya confirmado por
Schlegel y Novalis como cabeza rectora de la escuela, inicia su sistema de “la filosoffa
del espiritu, a través del cual el sentimiento de la nataraleza, especificamente romantico,
ingresa en la historia de la filosoffa” (Castafio Pifidn: 1985, 9). El objetivo es revelar la
Weltseele (Von der Weltseele, 1798) razén Gltima del universo entendido desde una
concepcién orgdnica como totalidad viviente y unitaria®. En 1807 y con motivo del
cumpleafios del rey, escribe para pronunciarla ante la Academia de Ciencias de Munich
La relacion del arte con la naturaleza, donde completa su teorfa vinculando el concepto
de la unidad espiritual del cosmos con principios estéticos.

2, I, Guillén, 1969, 113, sostiene la misma opinién, aunque matizando gue esta herencia no se concreta
en una imitacién particular.

3. Ver F. Schieiermacher, Sobre la religidn, Madrid, Tecnos, 1999, Sobre la mistica herética del primer
romanticismo, vid. el breve resumen de Menene Gras Balaguer en Romanticismo, Barcelona, Montesinos,
1983, 23-25.

4, Goethe es autor de una “Weltseele” (1803) en la que “trata de definir una cosmogonia mitica
penetrada por el hombre™ (Rafael Argullol, 1990, 32-3). Sin embargo el intento no se produce, sino como
reflejo de la influencia que ya ha ejercido sobre €] el pensamiento de Schelling: en su Tag- und Jahreshef-
ten de 1798 escribfa: “Schellings Weltseele beschéftige unser héchstes Geistesvermégen”; y en carta al
propio Schelline del 27 de septiembre de 1800: “Der Zue zu Ihrer T ehre icf Thet mir] entechiadan®™
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Nunca se djo una sociedad mds similar a la de la mitica reptblica platénica como
ia que vivieron Schelling y sus contemporineos, en el sentido de que nunca como
entonces la filosoffa ha jugado un papel tan determinante (Castafio Pifian: 1985, 25).
Desecsa de escapar a la reclusién en lIas fronteras habituales de las aulas y las celdas,
pregona su novedosa doctrina en todo el dmbito de las artes y las letras, asomando
incluse en dominios de Io social y de lo politico como disciplina de moda que es. En
torno a las doctrinas de la Naturphilosophie de Schelling se aunaron especialistas de las
mds diversas ciencias y artistas de todos los campos. Se les incorporaron con entusiasmo
los afectos al espiritismo, el ocultismo, teosofias heterodoxas y otras seudociencias de
creciente aceptacion, pues los métodos antirracionalistas permitian la participacién de las
artes magicas, conjuros, demonologia y toda suerte de actividades de este orden, relegadas
ent el XVIII como anticientificas. En especial le resultaron aficionados los cirujanos de
lo cerebroespinal, deseosos de superar las teorfas fisiolégicas de ascendencia especulativo-
espiritualista que empezaban a resultar anticnadas.

La idea de la reunificacion del ser constituia la novedad mds importante que incorpo-
raba el planteamiento de Schelling a sus antecesores, y a que hizo que tanios cientificos
se sumaran a su ambicioso proyecto. Precisamente a principios del XIX se evidencia el
desengafio de las ciencias tal como se planteaban desde Galileo, porgue aquel ideal
mecdnico-matemédtico no lograba coordinar los distintos datos de la experiencia en una
totalidad; aumentaba paulatinamente el deseo de buscar una realidad mds protunda que
diera sentido a todos los datos dispersos. Por eso causaron tanto revuelo los descubrinien-
tos en el campo de la electricidad y del magnetismo, que permitian aplicar los conoci-
mientos sobre los objetos naturales al campo de la psicologia humana, encontrandose
asf un sinffn de analogfas entre la composicién del organismo v la del cosmos®. Nace
el psicologismo de la mano de Fichte y Schelling, probando una concepcion del
espiritu humano que superaba en complejidad a todas las anteriores. Todo acaba
siendo una investigacidn incansable sobre el “yo”, una indagacién sobre lo irracional,
sobre lo onfrico, que tiende siempre a reconstruir esa unidad primordial entre indivi-
duo y universo (Perugini: 1991, 26); el galvanismo de Ritter, la fuerza de atraccién
de Baader, el magnetismo de Mesmer o la frenclogia de Gall, todos estos sistemas
pretendian dar explicacién a un panteismo que se figura el universo como un gran
alma viva que redne en si todas las esencias y todas las existencias, y que vive un
presenie cismético, en un estado violento y anormal, un estado intermedio entre la
armonfa originaria y la que se volverd a conseguir en el futuro, ®

5. En quimica, con el descubrimiento del oxigeno por Priestley, se comprueba con alborozo que el
mismo alimento vital sirve para el munde orgdnico y el inorganico {Beguin, 83 y ss.); a través de las
investigaciones de Mesmer en ¢l carnpo del magnetismo se crey haber encontrado la fuerza que vinculaba
todas las cosas: De planetarum influxu (1766) parecia haber demostrado que los impulsos atractivos de
los astros ejercian un influjo inevitable sobsre el sistema nervioso del hombre y por eso en Sendschreiben
an einen auswirtigen Argt iiber die Magnetkur (1775) proponfa la curacién de todo tipo de trastornos
mentales y enfermedades nerviosas con las técnicas del magnetismo; por ejemplo, se usaron —en vano—
para sanar las dolencias de Federico Guillermo Ii de Prusia.

6. Es evidente la herencia neoplaténica del concepto de la Weliseele, de la misma manera que resulta
impoesible no reconocer st ascendiente en ¢l Anima Mundi que los floreatinos del Renacimiento leyeron
en el Timeo, Areullol (1992, 28-9) recuerda en este =entido 1a imnortancia ague tuvo en la transmisién de
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La Novelle

Asi resulta que, como consecuencia directa de la especulacién filoséfica, lo
irracional-fantdstico y Ia indagacion psicolégica se convierten en las materias temati-
cas més explotadas de 1a nueva literatura. De hecho, la critica del ramo suele conside-
rar que el nacimiento de la literatura fantdstica “coincide con el renacimiento de lo
irracional vy de las doctrinas esotéricas” a principios del XIX (Gonzdlez Salvador:
1984, 209 y Trancén Lagunas: 1993, 116)7. Y simultdneamente a la inanguracién de
esa tematica, se estrena también, con ella conectado, un nuevo género narrativo, el
de la Novelle, ® ligado por sus ascendientes a la familia del relato folclérico y el
cuento de hadas, de los que recibe también buena parte de su interés por lo fantdstico-
maravilloso (Bennet: 1961, 68; cfr. Baquero Goyanes; 1988, 115).

Desde su origen, tanto lo fantistico como la nueva Novelle estén asociados de tal
modo a la naturaleza, que ésta ya no comple fan solo la misién de servir de escenario,
sino que ademds pasard a ser actante de singular vitalidad. As{ lo acredita la definicién
gue hace Goethe en “Statt einer Einleitung” de Das Mérchen (1947: 3)°, donde relaciona
las constantes de lo que serd el género: la fantasfa ~que trata de pasar por verosimil ',
lo simbdélico y la naturaleza, en la que, como en el pasaje de Los ojos verdes, el mundo
de Tos espititus primitivos acaba confundido con el reino del hombre:

entre el Renacimiento y Spinoza. En concreto, otorga un papel relevante al conde de Shaftesbury y su
Characteristics of Men, Manner, Opinions, Times,... (edicion de 3, M. Robertson, Gloucester, 1942) que
influyé directamente er Goethe, su traductor al alemdn, y, a través de Herder, en Schelling. Sobre los
débitos de la Naturphilosephie para con la filosoffa de los presocrdticos, ver Kart JOEL, Der Ursprung
der Naturphilosophie, fena, 1906. Ramoén Lépez Soler, en su articulo de 1823 “Anilisis de la cuestidn
agitada entre romdnticos y clasicistas”, (Bl Europeo, 1, n® 7, 207-214 y 1° 8, 254-9) sefiala siguiendo a F,
Schlegel: “Entre las sectas filoséficas de los antiguos hubo una que s¢ aproximaba mucho en sus ideas
al romanticismo de los modernos. Esta era la pitagérica”.

7. Berenguer Carisomo (1974, 38} recuerda que las zonas fronterizas de lo cientifico resultan muy
interesantes para los escritores aficionados a lo fantdstico. Sobre la diferencia entre lo fantastico literario,
con origen en el Romanticismo, y lo maraviHoso, que existid desde siempre, ver Lancelotti (1965, 15),
Risco (1987, 23, 139 ¥ 143) y Gonzélez Salvador (1984, 213). Rosemary Jackson, Fantasy: the literature
of subversion. Londres-Nueva York, 1986, 33 y ss., distingue entre 1a narracién maravillosa (la de lo irreal)
y la fantdstica (mezcla de la realista y la maravillosa).

8. Es la denominacién que preferimos, siguiendo a Arnold Hirsch (Der Gattungsbegriff ‘Novelle’,
CGermanische Studien, Heft 64, Berlin, 1928), Bennet (A History of the Germann Novelle, Cambridge Univ.
Press, 1961), v que ya aparece en Georg Lakacs, Die Seele und die Formen, Berlin, 1911, 158. También
puede usarse la de ‘Kunstmirchen’ que empleara antes Herman Todsen, Uber die Entwicklung des
romantischen Kunsimédrchen, Universitits Buchdruckerei von G. Schade, Berlin, 1906,

9. Aunque Goethe aiin no emplee el término Nevelle, —que se generalizaria mds tarde—, sino el de
Miirchen, ia critica es undnime al interpretar que sus opiniones se refieren al nueve género.

10. Hoffmeister {1980, 170-1) recuerda la importante influencia de la teoria de la novela de Cervantes,
en concreto de “io maravilloso verosimil”, en los tedricos del romanticisine alemdn y en la configuracién
de los nuevos géneros del movimiento; en particular puede verse en la definicién de Novelfe que da Goethe
en las Conversaciones con Eckermann (29-1-1827, “Was ist eine Novelle anders als eine sich ereignete,
unerhirte Begebenheit?”) la huella de aquella que se lee en el Colequic de los perros (“caso portentoso
y jamds visto”). Cuando Friedrich Schlegel reanuds los esfuerzos del Clasicismo para esclarecer la forma
del cuento también recorre a Cervantes. Fee interés por mantener cierto aire de realismo es 1o aue distineue
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“In einem echten Mirchen mufl alles wunderbar, geheimnisvoll und unzusammen hingend
sein; [...] Die ganze Natar muB aof eine wunderliche Art mit der ganzen Geisterwelt
vermischt sein; die Zeit der allgemeinen Anarchie, der Gesetzlosigkeit, Freiheit, der
Naturstand der Natur, die Zeit vor der Welt (Staat).” "'

Sobre todo desde que ya con Tieck (Der blonde Eckbert, 1796), la Novelle
alcance su condicién definitiva, 1a esencia del argumento se fijard en la relacién y
conexién del hombre con las fuerzas de la naturaleza, —segin explica Heine—, por
influencia directa de la Naturphilosophie:

*... seit durch ihn [Schelling] die Naturphilosophie in Schwung gekommen, fist] die Natur
viel sinniger von den Dichtern aufgefaBt worden. Die einen versenkten sich mit allen ihren
menschiichen Gefiihlen in die Natur hinein; die anderen hatten einige Zauberformeln sich
gemerkt, womit man etwas Menschliches aus der Natur hervorschauen und hervorsprechen
lassen konnte.” (Die romantische Schule, 71) %

Fl género de las Leyendas becquerianas tiene muchos puntos en comiin con la
definicion de Novelle, aunque el problema de parcelacién de géneros narrativos breves
en el romanticismo (baladas, cuentos, relaciones, leyendas, romances, novelas) es atin
bastante mds resbaladizo para la produccién espaiiola que para la alemana, y no
resulta facil precisar limites. Baquero Goyanes lo intenta en su tesis doctoral recono-
ciendo con Cejador que lo folclérico y lo germénico informaron la leyenda roméntica
espafiola (1942: 88-9, 93, 157-8; cfr. reparos de T. R. Hart: 1954, 203). Leyenda y
Novelle arrancan ambas de la tradicién folclérico-fantdstica e ingresan ahora en la
literatura culta; ambas se consolidan en este nuevo espacio al problematizar los
personajes desde posturas irracionales que a veces se conjugan con el manejo de
elementos simbdlicos. Sobre todo, ambas comparten en la temdtica el deseo de
reconstruir la concordia primitiva de un universo que, segin proclamaban las doctrinas
de la Naturphilosophie, habfa sido originalmente unitario .

En verdad era ésta la obsesion que la Naturphilosophie habia impuesto en todos los
dmbitos: la reunificacién del ser. Los textos erudifos de aquel tiempo no se cansaban de
evocar la religién originaria, el lenguaje originario, y la comunidad originaria, cuya disolu-
cién habia llevado a la escistén en muchedumbre de confesiones, lenguas y estados; ¥
Io hacian en una lengua que mds que cientifica, sonaba a lirica, como ésta de Ritter:

1%. “En un verdadero cuento tiene que ser todo maravillose, ilégico, misterioso. Toda la natraleza tiene
que mezclarse de forma insélita con el mundo de los espiritus recordando ¢l tiempo de la general anarquia,
del caos, de la libertad, el estado originario de la naturaleza, ¢l tiempo antes del mundo.” (Stempre que
no se especifique otra cosa, la traduccidn es nuestra)

12. “Desde que con Schelling la Naturphilosophie se puso en boga, [a naturaleza ha side concebida por
los poetas de un modo muchoe méds sensual. Unos se sumergian en ella con todos sus sentidos humanos;
otros memorizaron ciertas férmulas mdgicas con las que se conseguia hacerla hablar.”

13. Y deberia volver a serlo en el final de los tiempos; o asi lo quisieron imaginar los grandes roménticos:
para Wordsworth el universo entere “apunta hacia la hora bienaventurada, que es la versién wordsworthiana
de las bodas saoradas al final de los tiembos .1 en que el Cordero v 1a Nueva Jerusalem quedan sustihiidos
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“Wer im Unendlichen nichts als ein Ganzes, nur ein vollendetes Gedicht findet, wo
in jedem Wort, in jeder Silbe dic Harmonie des Ganzen wiedertént und nichts sie
stort, der hat den Preis errungen, der unter allem der hichste und das ausschliefliche
Geschenk der Liebe ist” (Kluckhohn: 1953, 23)

Y cuando no eran los propios cientificos los que asi se expresaban, sus corifeos
literarios se encargaron de trasladar aquellas teorias a formas de delicado lirismo. Es
el caso de Tieck, cuyo intimo amigo Henrik Steffens era discipulo de Schelling. Es
el caso atin mas palmario de Hoffmann y su infencién de dar forma literaria a las
doctrinas del mayor difusor de las ideas de Schelling, Gotthilf Heinrich Schubert,
cuyo empefio en demostrar empiricamente la Naturphilosophie queda recogido en el
Ansichten von der Nachitseite der Naturwissenschaft (Dresden, 1808), textos que
surtieron la tematica de los Phantasiestiicke y Nachtstiicke de Hoffmann . El pensa-
miento de la Naturphilosophie tuvo la suerte de ser difundido en forma literaria, el
vehiculo de promocién mds rapido y eficaz.

La idea del “gemeinschaftliche Einen” de Schelling resultaba ademds 1itil en cuestio-
nes de doctrina estética, puesto que solucionaba las dudas planteadas por la pérdida de
la armonfa cldsica; la separacion del sujeto y el objeto, conflicto que atormentara a
Schlegel y que se habia convertido en problema fundamental de la teorfa roméntica,
quedaba resuelta en la reconciliacién entre el mundo espiritual v el sensual.

En Espafia

Si bien con prolongado retraso, algo debid trascender hasta las tierras del sur de
aquellos ideales filoséficos y de las teorfas cientfficas que les escoltaban, Y de entre
los testimonios que de esta influencia podrian ofrecerse escojamos por mds significati-
vo para este trabajo el de Ia sesién de la Academia sevillana de Buenas Letras un dia
3 de noviembre del afio de 1843; habla el catedrdtico de Poética y Retdrica Francisco
Rodriguez. Zapata, discipulo de Lista y profesor de Bécquer y Campillo, refiriéndose
a la nueva filosefia, que “tornaba a enderezar sus pasos por la senda del espiritualis-
mo ¢ idealismo poético que a tan bellas regiones llevaba la imaginacién™; afios antes,
en el “Manifiesto” de EI Cisne (3 de junio de 1838) habfa escrito que la nueva
escuela, “lldmese o no romanticismo”, era “sentimental y filosdfica por necesidad”
(Ruiz. Lagos: 448-3). Estas breves menciones demuestran cémo aquellos sistemas
filosdficos que inauguraran la emocin romdntica eran sentidos desde Espafia de una
forma vaga, “llenos de misterio y oscuridad” (Hoffmeister: 1980, 201-2). Como sefiala
Romero Tobar, (1994, 135 ss.), el asentamiento de la filosofia idealista en Espafia
resultd lento y dificil, la entrada de autores alemanes de primera linea incompleta y

14. “Aquél que ro descubre en lo infinito sino un todo, un poema acabado en el que se hace eco la armonia
de la totalidad en cada palabra y en cada silaba, aguél ha logrado el premio mds alto, el regalo del amor.”

15. Cita a Schubert varias veces en sus cuentos: “um mich ganz der Worte eines geistreichen Schrifistel-
lers zu bedienen: Schubert in den «Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft»”, (Die Automate,
332); Der Magnetiseur de Hoffmann es, en principio, una disputa tedrica en torno al magnetismo y sus
fuerzas oscuras desde la fantasia poética, o a2l menos eso pretendfa Hoffnann, seein confiesa a su amigo

El poeta, la naturaleza y el panteismo. Ecos de Schelling y la NATURPHILOSOPHIE en ... 35

“no tenemos datos para afirmar que la difusion de los pensadores que edificaron las
tesis de la filosofia de la ciencia fuera mds dgil; sus nombres mds egregios ~Fichte
y Schelling— no son nombres conocidos en la Espafia de la primera mitad del XIX™.
Es importante notar, sin embargo, que no se ignoraba la relacién entre la renovacién
literaria y el despertar de la filosoffa alemana, y asi puede comprobarse en varios
escritos de la época sobre las tendencias literarias del momento 'S, En concreto, ciertos
escritos de Friedrich Schlegel, imbuidos de las doctrinas de la Naturphilosophie, eran
ya conocidos en Espafia desde lTos afios 30, como lo demuestra el artfculo de Ramdn
Lopez Soler, “Andlisis de la cuestién agitada entre romdnticos y clasicistas”, (£l
Europeo, I, n° 7, 207-214 y 1° 8, 254-9) y que resume las doctrinas del Vom Wert
des Studiums der Griechen und Romer haciendo especial hincapié en la nueva armonia
universal que procura el romanticismo: “la mitologfa griega no nos ofrece sino
divinidades aisladas, al paso que €l cristianismo nos presenta una sola, omnipotente
e immensa. Por esto los clasicistas, menos espirituales y mds pintorescos, separan
cuidadosamente todas las especies y consideran a cada objeto como en su existencia
privada, sin penetrarse de las mdgicas y secretas relaciones de la naturaleza; v de esta
manera, sujeta su musa a una liga material, no puede remontarse al contemplar la
encantadora armonfa establecida ente los innumerables seres de la creacion. Pero los
romdnticos, elevados sobre lo terreno y vagando por una regién més sublime, todo
lo abarcan y todo lo confunden, imitando el secreto del Universo™.

Tal vez se hizo notar mdés Ia llegada del séquito que de la fuente primaria; muy
frecuentes son los articulos de magia, mitologfas orientales de iipo panteista, pseudo-
ciencias, adivinacion, magnetismo, etc. que aparecen en los afios 40, 50 y 60 en las
revistas culturales espafiolas, donde por excelencia se puede aplicar la afirmacién de
Hoffmeister (1980, 203) de que “con el adjetivo «deutsch» iba unida la idea de
oscuro, fantdstico y filoséfico™; en concreto, se asocia Alemania con la renovada
aficidn al espiritismo experimentada en toda Europa, y de la que participa Espafia:
el articulo “De las ciencias ocultas y de su resurreccidn en nuestro siglo”, publicade
por Salvador Costanzo en Ef Museo de las familias (1866), atribuye el resurgir del
interés por el ocultismo y similares a la influencia de la filosoffa alemana, v en 1833,
en ¢l ndimero 221 de La lustracion, bajo el titulo “Las mesas y las sectas de los
espiritnalistas”, se ridiculiza la aficién germdnica a las mesas ‘mdgicas’ (v. mds
ejemplos en Trancon Lagunas: 1993, 114). EI Museo Universal (1860, 123-4) presenta
los descubrimientos de Mesmer sobre las fuerzas magnéticas que influyen en el
hombre en el mismo tono de credulidad que empleaba Hoffmann en sus relatos:

“si magnetizador y magnetizado se encuentran en disposiciones andlogas, [...] ambos
quedan redeados de una atmdsfera, a través de la cual se comunican las respectivas
sensaciones, naciendo de aqui esa doble vista, en virtud de la cual basta que el magnetiza-
dor tenga una idea para que inmediatamente la posea el magnetizado.”

16. Antonio M* Fabié publica eu la Crémica de ambos mundes (1860, 167-9) un panegirico de Schiller
—iras una breve reprimenda por el Don Carlos— y de la cultura alemana desde el Swirm wnd Drang; en
concreto lo que considera mds elogioso es la capacidad filoséfica de esta poesfa. En Ros de Olano, y a
newar de 13 incoheretnicia tinira e nneden ancontrar enficienise nacatee 2n Ine ane enlea g 1la filoeafia
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Béequer

;Hasta qué punto habian trascendido entre nuestros escritores estas doctrinas?
{Conocia Bécquer, colaborador é] mismo en ésta y otras revistas por las mismas
fechas, las teorfas del magnetismo y otras que como ella partian de la Naturphiloso-
phie para intentar demostrar cientificamente la relacion del hombre con el universo?
Pueden considerarse fruto de la casualidad algunas de las referencias; como la que
hace en Memorias de un pavo (369) al influjo del aire en la sangre:

“cuando el aire perezoso y tibio vaga a nuestro alrededor cargado de perfumes y de
armonias lejanas; cuando se bebe en la atmdsfera un dulce y sutil fluido que circula con
la sangre y aligera su curso...”

Tarnbién *“los hilos de luz imperceptibles que atan los hombres a las estrellas” (Creed
en Dios, 419) 7 pueden ser perfectamente los de la antigna tradicién astrol6gica, sin
necesidad de mediar lectura del entonces tan extendido De planetarum influxu (1766).
Pero incluso asi el resultado es que coincide Bécquer con Tieck y Hoffmann al recordar
los flutdos que la naturaleza destila en primavera, y que estd haciendo alusion a la teoria
de la influencia astral redimida con el tfulo de Mesmer; con fuentes directas o sin ellas,
el hecho es que hasta Bécquer llegé el eco de la Naturphilosophie, el suefio del pantefs-
mo, el anhelo por lograr el vinculo trascendental, de integrar al hombre en la unidad
elemental del circulo sagrado, aunque ya en él tal cimulo de intenciones no conserven
el cardcter de sisterna filoséfico propiamente dicho -lo que segiin Udo Rusker es tipico
del romanticismo espafiol *—. No puede considerarse una coincidencia el gue la leyenda
de los Ojos verdes esté sostenida en ese sentimiento animista que dota a la naturaleza
toda de mégica respiracidn.

La critica ha sefialado siempre ese “anhelo de unidad, [de] mistica unién del hombre
con el Espiritu; unién del yo y del ai” en la obra de Bécquer, especialmente en lo que
se refiere a las Rimas, atribuyéndole a veces fuentes o naturalezas diversas: Casaldue-
ro (1967, 155) lo relaciona con la mistica —también Jorge Guillén: 1969, en lo que
toca a la inefabilidad— y Lachapelle (1962) ", como después Diaz (1971, 422) lo
tratan como una suerte de neoplatonismo; José Luis Cano (1972, 645) ve en esa
“fusion e identificacién del hombre —el poeta mismo— con las fuerzas elementales de
la naturaleza” un pantefsmo amoroso que compara con ¢l de Aleixandre. A las
Leyendas se refiere Garcia-Viié (1972, 335-s8) que ilustra “la fusién plena, por via

17. Sobre la metdfora del “hilo de luz”, v. J. Guillén, 121; y Luis Caparrds, “La expresion becqueriana
«hilo de luz» y la visién analégica”, Bulletin Hispanigue, XCII (1991), 365-381.

18. Udo Rusker (1977, 33-34) encuentra aqui precisamente la esencia de las desigualdades entre el
romanticismo alemdn y el espaiiol: “si el romanticismo alemdn filosofaba por principio y mucho, nada de
esto habia, en cambio, en el mundo hispinico”, donde “los escritores se quedaron en lo literario y, porque
faltaba lo metafisico, volvieron a apoyarse siempre una y otra vez en el modelo alemdn.” Atribuye la
esterilidad filoséfica espafiola a que nuestros autores no tuvieran que medir sus fuerzas contra el clasicismo
anterior, y “de ahf que la intuicién del propio ser y la conciencia de los objetivos Euera vacilante.”

19. “Para Bécquer, la naturaleza tiene en sf, y de manera inmanente, una armonia, un compés y una
cadencia cuyo origen es el amor espontineo que bafia cada uno de sus elementos.” El hombre —curiosamen-
te 0 Afarenris da la mier— na parbicifara an 19 cadena cino imnerfertfamente de 1o ane dan “dolorocea
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simbdlica, del escenario con los personajes y la accién”, actitud que demuestra la
aplicacién de las doctrinas del romanticismo sobre el paisaje. También sobre las
Leyendas trata la primera parte del trabajo de Varela (1972, 305), donde se sefialan
las fuentes alemanas de vn sentimiento de hastio que empujaba a Bécquer a buscar
la verdadera vida mds alld de lo cotidiano vulgar: aburrido de este mundo inmediato
nuestro, quiso “superar esa circunstancia sensible merced a lo sobrenatural, misterioso
y extraordinario’” en la unién prodigiosa con lo trascendente.

Personajes que se entregan a la quimera, €l ensuefio y la fantasfa en el calido
apartamiento de la naturaleza, como aguellos de Tieck, Eichendorff, Hoffmann *, que
se ven impelidos a la lucha entre las fuerzas antagdnicas de los reinos vegetal y mineral,
escindidos ellos mismos entre su origen espiritual y su ser material; escenarios que
participan como sombras vivas de la accidn, animados por la misma savia espiritual que
los setes que los recorren, son los ingredientes emblemdticos de la Novelle alemana
roméntica que recogerd para sus leyendas Gustavo Adolfo, El principio fundamental de
la Naturphilosophie habia sido recibido en la tradicidn espafiola: como escribié Angelika
Hiimel ya hace muchos afios, (1922, 352) también para Bécquer, la naturaleza toda es
en si misma una pardbola, un reflejo del pran alma del mando ',

La biisqueda del ‘yo’

En cuanto a los personajes, en la Novelle se verdn tratados en su relacién con el
paisaje, en especial con aquellas esencias mds misteriosas e inexplicables, exigiéndoles
a veces una confrontacion que descubra su composicién interior (Bennett: 1961, 51-2
y 17). Por las posibilidades de tratamiento psicolégico que ofrece este esquema
consideraba Friedrich Schlegel 1a Novelle el mejor género para la expresién de lo
subjetivo. El motor de la accidn serd el deseo de alcanzar la reunificacién del ser:
el héroe se moverd buscando el placer inconmensurable de sentirse completo en esa
comunién elemental con el entorno natural, Gnico capaz de librarlo de la agitacidn
gue le tortura; porque sélo allf se sentira parte del circuito eterno de Ia armonia, del
organismo indivisible del que somos sélo diminutos seres particulares:

20. Dejamos de lado aqui a Achim von Arnim, pues en su obra ¢l mundo natural magico resulta menos
problematico y mds ético: realidad material y mundo espiritual no se identifican y s6lo la imaginacidn sirve
de mediadora, trayende mensajes de uno al otro {Bennett: 1961, 69)

21, La tradicidn alegérica del gético, descendiente a su vez de distintas corrientes misticas semiticas y
orientales, entendfa el Universo como un conjunto de simbolos desentrafiables. Después el neoplatonismo
renacentista hizo suya ia visién ¢ indagd con renovado entusiasmo en aquellos enigmas de la mdgica
naturaleza. Jakob Béhme (Aurora, 1612), segaidor de Da Fiore, tuvo un reconocido papel como intermedia-
rio entre este platonismo y la filosofia esotérica que cristaliza con el romanticismo; de heche es una de
las autoridades mds citadas por los seguidores de la Naturphilosophie: Novalis, Schelling, Baader, Hegel,
Tieck y otros muchos lo leyeron apasionadamente. Gitbert Durand, {en “La beauté comme présence
paraclétique”, Eranos Jahrbuch, 53 (1984), y en Beaux-arts er archétypes, Paris, PUF, 1989}, sefiala sin
embargo algunas diferencias considerables entre la concepcién de la namraleza de los franciscanos
neoplatdnicos y de los roménticos: para los primeros es imagen y vestigio de Dios; para los segundos,
“muestra directa del Espiritu”, aunque ambos movimientos perienezcan a la misma cuenca semdntica, la
de Fiore. Cfr, M", Teresa Jou, “Romanticismo y mito del progreso. Consideraciones desde la perspectiva
actnal® en Oiver Gahriel* Puicdamenech Helann: Qionan Marica- (ecoorde 1 Ramarnticionin v 651 da vioin
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“es miisse ein unendliches Wonnegefiihl sein, so von dem eigentiimlichen Leben jeder
Form beriihrt zu werden; fiir Gesteine, Metalle, Wasser und Planzen eine Scele zu haben;
so traumartig jedes Wesen in der Natur in sich aufzunehmen, wie die Blumen mit dem
Zu- und Abnehmen des Mondes die Luft.” (Biichner, Lenz, 75) *

Quiz4 la posibilidad mds interesante para el tratamiento psicoldgico que brindaba la
doctrina de Schelling, v que resulté de gran trascendencia como motivo literario desde
que la inaugurara Novalis, es la idea de que el aprendizaje de la identidad, 1a bisqueda
del propio yo, tiene que basarse en el descubrimiento de la naturaleza®; el hombre se
reconoce mds facilmente en ella que en el espejo distorsionado de su propio ser interior.
La naturaleza exterior no es sino la metamorfosis misteriosa de 1a interior (“Das AuvBere
ist ein in Geheimniszustand erhobenes Inneres”); ambas mantienen una relacién platénica
que él simboliza en la flor azul, “Die blave Blume” de Heinrich von Ofterdingen, que
fue también el simbolo del temprano romanticismo en Alemania ™,

Y asi la naturaleza, tanto en las Novelle como en las Leyendas, serd 1a dinica gofa
capaz de conducirnos en nuestro itinerario vital, siguiendo la doctrina de Schelling
que la proclama como la tnica mediadora posible entre el hombre y la trascendencia,
De zhi la entiende Hoffmann como una escalera hacia el més alld, que va colocdndo-
nos los peldafios de la ascension sobre nosotros mismos (“eine Stufenleiter, die sie
uns selbst hingestellt hat, zum Hoheren emporzuklimmen”, Der Magnetiseur, 100),
ella serd la verdadera protagonista, la que guie el encuentro final, la que dé fe de la
posibilidad de trascendencia, pues su rostro es la dnica manifestacién directa con que
contamos del Absoluto:

“Desde sus primeras obras, la naturaleza estd perfectamente caracterizada: ella encierra
en el duro pedernal la fuerza del fuego y el resplandor de la luz, el alma armoniosa del
sonido en el denso metal; incluso en el umbral de Ia vida vy sintiendo ya la configuracién
orgénica, vuelve a sumergirse otra vez en la petrificaci6n, subyugada por el poder de la

22. “Pensaha gue debia de causar una infinita sensacién de bienestar sentirse tocado por la vida propia
de cada forma; identificarse con las piedras, los metales, el agna y las plantas; ahsorber, como en suefios,
cada uno de los seres de 1a naturaleza, del mismo mede que las flores absorben el aire a medida que crece
o mengua la luna” (fraduccidn de Trotta S.A. Editorial, en Hofmannsthal, Cuentos romdnticos alemanes,
Madrid, Siruela, 1992, 202), Aunque Biichner no sea propiamente romdntico, pues pertenece ya con Heine
a la generacién de la Junge Deutschland, en esta obra retrata a otro escritor anterior a €1, atormentado
miembro del Sturm und Drang, Jakeb Michael Reinhold Lenz. Son muchos los ejemplos —y muy hermosos—
que pueden traerse en los que, como aquf se explica, la uni6n intima con la naturaleza proporciona la mds
bondadosa paz al corazén dolorido,

23. La base cientifica de la teoria la habia presentado antes Baader, estudiando las posibiltidades de acceder
A un panpsiquismo o psique universal desde el propio “yo” y a través de la comunién con el sundo natural.

24. La flor como simbolo del ideal del pensamiento romdntico fue un motivo largamente empleado. La
usard todavia Heine para sefialar su vineulacién sentimentzl con aquella edad de la que, propiamente, fue
va un epigono. En carta a Karl August Varnhagen von Ense, con fecha a 3 de enero de 1846, escribe:
“Dieses neue Geschlecht will geniefien und sich geltend machen im Sichtbaren; wir, die Alten, heugten
uns demiitig vor dem Unsichtbaren, haschten nach Schattenkiissen und blaven Blumengeriichen, entsagten
und [fennten und waren doch vielleicht glitckficher als jene harten Giadiatoren, die so stolz dem Kampftode
entgegen gehen. Das tausendjihrige Reich der Romantik hat ein Ende, und ich selbst war sein letzter und
abgedankter Fabelktnig.” Entre los “Pensamientos” becquerianos encontramos también que “entre las
neclirae finace al nie de lag rorree cubiertas de mosea. 3 1a sombra de los arcos v 1a coleumna rota. crece
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forma. La vida de las plantas consiste en una silenciosa sensibilidad; pero jen qué circulo
preciso y cerrado estd constreiiida esta vida paciente? [...] La naturaleza oculta sus
primeras obras bajo duras cenchas, y alli donde éstas desaparecen, la vida retorna de
nuevo, por el instinto del arte, al reino de la cristalizacién.” (Schelling, La relacidn del
arte con la naturaleza, 74)

De aquel rostro del Absoluto el arte tendrd por sagrado fin extraer la ensefianza
oculta “bajo 1as duras conchas™: el presentimiento de lo infinito. La mdxima la escribid
Hoffmann saliendo de labios del maestro pintor en Die Jesuiterkirche in G. (429):

“Auffassung der Natur in der tiefsten Bedeutung des hhern Sinns, der alle Wesen zum
hoheren Leben entziindet, das ist der heilige Zweck aller Kunst.” 25

Y no pensaba de ofra forma Schiegel cuando en el tercer ndmero de Athendium
entiende el universo a nuestro alrededor como una tfangible, animada y también
sagrada revelacion de la deidad: en contacto con la naturaleza se siente el mundo
infinito; ella despierta las fuerzas divinas escondidas en el hombre vy las exalta, inspira
la mayor energia y actividad del espiritu y convierte a los sentidos corporales en
receptores del Absoluto.

“Q mein Geist, ich fiihle es, strebt nach etwas Uberirdischen, das keinem Menschen
gegdnnt ist. Mit magnetischer Gewalt zieht der unsichtbare Himmel mein Herz an sich
und bewegt alle Ahndungen durcheinander, die lingst ausgeweinten Freunden, die
unméglichen Wonnen, die Hoffnungen keine Erfilllungen zulassen,” (Tieck, Franz
Sternbalds Wanderungen, 725)*

El que sabe interpretar Ia naturaleza comprende su propia vida en términos de
eternidad {(Athendum, III, 11 y 34-57). Hay por tanto una unidad metafisica entre el
hombre y el universo que no puede enmascararse: “La natiraleza es el espiritu visible
y el espiritu es la naturaleza invisible” (Schelling, 41). Estamos abocados a sentir 1a
correspondencia animica de ese universo que nos respira:

“Wir stehen mit allen AuBendingen, mit der ganzen Natur in solch enger psychischer und
physischer Verbindung, dafl das Losltsen davon, sollte es moglich sein, auch unsere Existenz
vernichten wiirde. Unser sogenanntes intensives Leben wird von dem extensiven bedingt,
es ist nur ein Reflex von diesem, in dem aber die Figuren und Bilder, wie in einem
Heohispieget aufgefangen, sich oft in veriinderten Verhilinissen und daher wunderlich und
fremdartig darstellen, unerachtet auch wieder diese Karikaturen im Leben ihre Originale
finden.” (Hoffmann, Der Magnetiseur, 95} 7

25. “Tomar de la naturaleza la manifestacién mds brillante que revela a todos los seres animados el
presentimiento de lo infinito; éste es el sagrado fin del arte.” (Traduccién de Carmen Bravo Villasante,
Hoffmann, Cuentos. Madrid, Alianza Editorial, vol. 1, 108)

26. “Oh, cémo siento mi espiritu, cémo siento sn ansia por ese algo divino que estd vedado a los
mortales. Con fuerzas magnéticas el cielo invisible atrae mi corazén hacia lo alto y mueve todos mis
presentimicntos, las alegrias vividas, los goces incumplidos gue no dejan lugar a las esperanzas.”

27. “Estamos tan unidos fisica y psiquicamente con todos los objetos exteriores, con fa naturaleza entera,
ane <Alo el intentar deenrendarnae corefitinea nacihlements 1o caren de piectra srania dectrireiden Fa wids
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La concordia entre el mundo interior del hombre y el paisaje exterior que
proporciona ese sentimiento de paz al que se esconde en su seno es el recuerdo de
aquella “edad de oro” en la que nuestro género vivia adn feliz en unidn sensibie con
la naturaleza ™, y de la que es manifestacion adn viva esa suerte de niisica inaudible
~miisica de la misma estirpe que aquella de las esferas que canté fray Luis en su
“QOda a Salinas™ descrita por Hoffmann en varios relatos: los seres humanos no
somos sino instrumentos de cuerda que los elementos tocan con secretos dedos (Der
unheimliche Gast, 433). Como en Bécquer “los invisibles espiritus de la naturaleza
[...] reconocen un hermano en el inmortal espiritu del hombre”, en EichendorfT las
voces interiores responden a las llamadas del entorno natural:

“Und als nun der Herbst wieder sein wunderlich farbiges Netz iiber Berg und Tal aussprei-
tete, da schweiftem von nevem einzelne wohlbekannte Tone aus dem Walde in meine
Einsamkeit ind dunkle Stimmen in mir klangen sie wieder...” (Eichendorff, Die Zauberei
im Herbste, 53)%

La mision sagrada del artista

La fascinacién de sentirse inmerso en el circulo embriaga la conciencia; una
embriaguez, 1a de Fernando (Los ajos verdes), como 1a del ermitafio Raimundo (Die
Zauberei im Herbste), que raya en la insania y no estd exenta de peligros, No todos
estdn capacitados para la revelacion del espiritu y la superacién de las barreras
humanas. El género de hombre con dotes para levar a cabo ese sortilegio recibird

-

el nombre ‘artista’, y su creacién, el arte, representard “el conocimiento de lo mds
alto” (Schelling, 45). Esa elevada mision se le habia encomendado al artista desde

- ¥ las tmdgenes nos parecen recogidas como en un espejo céncavo, bajo otras proporciones y, por consi-
guiente, bajo formas extrafias y desconocidas, aunque en el fondo no sean més que caricaturas de los
originales que existen en la vida real”. {Traduccién de Carmen Bravo Villasante, ed. cit., vol. I, 20).

28. “Ich meine, daB in jener goidnen Zeit, als unser Geschlecht noch im innigsten Einklange mit der
ganzen Natur lebte, kein Grauen, kein Entsetzen uns verstorte, eben weil es in dem tiefsten Frieden, in
der seligsten Harmonje alles Seins keinen Feind gab, der dergleichen iiber uns bringen konnte.,” Der
unheimliche Gast, 435. “Me refiero a aquella edad dorada, cuando el género humano vivia en intima unién
con toda la naturaleza y ningin miedo ni terror nos sobrecogia precisamenie porque en la paz profunda,
en la divina armonia del ser, no existfa ningn enemigo que nos pudiera producir este pavor” (traduccién
de C. Bravo Villasante, ed. cit., vol. II, 16}, De la misma edad dorada trata en Die Awtomate, 331-334,
donde aparece ademds mencionada aquella miisica de las esferas de tan larga y fructifera tradicion literaria:
“Ein Nachhall ans der geheimnisvollen Tiefe dieser Urzeit ist die Herrliche Sage von der Sphirenmusik,
welche mich schon als Knabe, als ich in ‘Scipios Traum’ zam erstenmal davon las, mit inbriinstiger
Andacht erfiillte, so da8 ich oft in stillen mondhellen Nédchten lauschte, ob niche im Sduseln des Windes
jene wunderbaren Tone erklingen witrden.” (I, 333) “Un eco de la misteriosa profundidad de aquellos
tiemtpos es la legendaria creencia dé la miisica de las esferas que, cuando yo era pequefio y lef por primera
vez El suefio de Escipion, me llenaba de tan profundo recogimiento, que mds de una vez las silenciosas
noches iluminadas por fa luz de la luna me ponia a escuchar para ver si ofa resonar los maravillosos acordes
en las rafagas del viento™.

29. “86lo cuando el otofio extendfa de nuevo su maravillesa red de colores sobre el monte y el valle,
Hegaban de nuevo del bosque cantos muy conocides. Penetraban en mi soledad, y oscuras vaces respondian
dentro de mi” {traduccién de V. Pérez Gil, en Cuentos fanidsticos del siglo XIX, ed. de Halo Calvino,
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el Sturm und Drang, pues va en la concepcién de Goethe o Schiller resulta ser un
mediador entre el hombre y la naturaleza, con la capacidad de saltar 1as barreras de
la evidencia (“eine gewisse Befreiung von den Schranken des Wirklichen”). Desde
el lado de la ciencia, Baader, signiendo la antigua tradicién platénica gue convertia
al poeta en agente inconsciente del demiurgo, lo describe como el hombre capaz de
oir el didlogo interior del cosmos que el pecado original nos impide percibir a los
demds. S6lo los poetas saben hacer transparente el alma del mundo, interpretar y dar
forma al centro metafisico que lo anima; son los herederos de aquellos sacerdotes de
la naturaleza y afin tienen encomendada la sagrada misién de predicar la salvacién
a través de ella: “Dichter und Priester waren im Anfang eins, und nur spétere Zeiten
haben sie getrennt” *® (Heinrich von Ofierdingen, v. Bollnow: 1953, 192; cfr. Beguoin:
1954, 95)*. La concepcién del poeta-sacerdote remite a la reuni6n entre filosofia,
religién y literatura en vn todo inseparable que predicara Friedrich Schlegel (Athen-
dum, I, 1, 90 y 11, 21-28) y que fue la forma de religiosidad inherente a la doctrina
del romanticismo: donde haya religién tendrd voz la poesia, que sin ella resulta
oscura, falsa y maliciosa; sacerdote y artista son mediadores entre el hombre y el
infinito de Dios; los misterios mds profundos son propiedad de la poesfa.

Hoffmann y Tieck favorecieron en su obra esta encomienda sagrada del artista;
para ellos la fuerza imaginativa estd en constante trato con las fuerzas de la naturaleza
y el fruto del arte serd la manifestacidn de los secretos més profundos de ésta; puesto
que sélo aquél cuya melodia interior concierta con la melodia de la naturaleza puede
llamarse sabic o poeta (“Die gliicklichen mit dieser innern Musik begabten Menschen
sind die einzigen, die man Dichter nennen kann...” Hoffmann, Kiein Zaches genannt
Zinnober, 297) todo el gue ambicione este nombre deberd someterse a sus ensefianzas
y convertir su vida en un sacerdocio a su servicio:

“Seine ganze Muofle- und daher sein Leben wollte er dazu verwenden, soviel als méglich
in die geheimnisvollen Tiefen der psychischen Einwirkungen zu dringen, und fortwihrend
seinen Geist fester und fester darauf fixierend, sich rein erhaltend von allem dem Widers-
trebenden, ein wiirdiger Lehrling der Natur zu werden. In dieser Hinsicht sollte sein
kontemplatives Leben eine Art Priestertum sein und ihn wie in immer héheren Weihen
zum Beireten der innersten Gemiicher in dem groflen Isisternpel heiligen.” (Hoffmann, Der
Magnetiseur, 102) %

30. “Poeta y sacerdote eran una misma persona en los tiempos primitivos; s6lo después se separaron”.

31. Asi, la literatura privilegiada por el Romanticismo serd la que mejor sepa recoger los sones de la
naturaleza: los romances espafioles que traduce y publica Schlegel en 1792 se celebraban como “eco y
resonancia del mds antiguo canto de la naturaleza™ (“sie sind gleichsam Nachklang wnd Wiederhall des
iltesten Natursanges”). Hoffmeister, 1980, 189-190.

32. “La ambicién de Tecbaldo, a la que querfa consagrar su vida, era dedicarse a penetrar en las
misteriogas profundidades de la influencia psiquica y, aplicando su espfritu cada vez mds fijamente y méds
libre de otras influencias, convertirse en digno discipulo de la Naturaleza. Con este objeto, la vida
contemplativa, a la que se habia dedicado, deberfa ser una especie de sacerdocio y €l serfa santificado, por
una serie de iniciaciones cada vez mas elevadas. hasta gue le fuese permitido entrar en las cimaras mds
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Franz Sternbalds Wanderungen es la obra que mejor recoge entre las de Tieck
las meditaciones del artista en la naturaleza y la capacidad que ésta desarrolla en el
primero para ver mds alld de los estrechos Hmites del presente humano:

“So ist die Seele des Kiinstlers oft von wunderlichen Traumereien befangen, denn jeder
Gegenstand der Natur, jede bewegte Blume, jede ziehende Wolke ist ihm cine Erinnerung,
ader ein Wink in die Zukunft.” (Tieck, F. Sternbalds, 741) %

En Espafia, el Semanario Enciclopédico publicaba en 1841 un articulo de Félix
Espinola sobre Jean Paul (Perugini: 1991, 26) en el que se interpretan las obras de
Richter, Hoffimann y Tieck como firmes testimonios de los puntos de contacto entre
el mundo inmaterial de los espiritus y €l mundo de los hombres, contactos que sélo
el poeta, el artista visionario, el sofiador, se arriesga a experimentar. Bécquer recoge
Ia herencia de la doctrina alemana en las Leyendas al presentar al artista “como un
ser excepcional, diferente a la generalidad de los mortales ¥ que éstos, por consiguien-
te, no pueden comprender, al punto de tomarlo por loco™; la marca de este elegido
serd su sentimiento excepcional, el poder de su fantasia que le sitia mds alld de las
realidades concretas (Risco: 1982, 104 y 117)*. En las Cartas literarias a una mujer
(0. C., 1973, 631) identifica, como hacia Schlegel, religidén y poesia —aunque en este
caso, y como otra prucba de la tesis de Rusker (supra), es el amor, y no la filosoffa,
el que actda de enlace entre ambas—; el poeta resulta un médium, que por ciertas
capacidades sobrenaturales estd dotado para el milagro de la creacion (Cartas litera-
rias..., 622); el arte le preexiste y la poesia es “mds un impulso transconsciente de
fuerzas ingobernables, colocadas por encima de la voluntad del artista, que el propio
deseo creador de éste” (Berenguer Carisomo: 1974, 26).

Se ha dicho que a Bécquer le distingue de los romdnticos alemanes su incondicio-
nal ortodoxia religiosa, de talante mds que conservador, en la linea de Chateaubriand,
que le alejé de los sospechosos planteamientos filoséficos germdnicos (Turk: 1959,
61; de otra opinidn Stuyvesant: 1974, 308); pero esta diferencia sélo podrfa conside-
rarse vilida olvidando a alemanes religiosos a la manera tradicional, como Novalis,
Zacharias Werner o Morike; la verdad es que la ortodoxia cristiana no impedia en
ningin caso la participacidn en la Naturphilosophie. Ni siquiera hay miedo de
contradecir con las creencias animistas el dogma cristiano: el propio pastor Oberlin,
de piedad a toda prueba, reconoce a Lenz la realidad de esos espiritus naturales,

“QOberlin sprach noch von den Leuten im Gebirge, von Midchen, die das Wasser und
Metall unter der Erde fiihlten, von Mannern, die auf manchen Berghtthen angefalit wurden
und mit einem Geiste ringen; er sagte ihm auch, wie er einmal im Gebirg durch das
Schauen in ein leeres tiefes Bergwasser in eine Art von Somnambulismuos versetzt worden

33. “A menudo el alma del artista queda atrapada por enscfiaciones maravillosas que fe muestran el

movimiento de cada flor o el vaivén de una nube como recuerdos del pasado o sefiales del porvenir.”
2A T Tnllédn F1060 115y ue 9 REcahnat carka Sal comaind aiie actienae dal medo, mdbe stitdnticens o1 mansl
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sel. Lenz sagte, dafl der Geist des Wassers iiber ihn gekommen sei, da er dann etwas von
seinem eigentiimlichen Sein empfunden hitte.” (Biichner, Lenz, 74-75)

Waldeinsamkeit

El sacerdote-poeta habra de servirse de su especial relacion con los elementos
naturales para ejercer su magisterio propiamente, puesto que la naturaleza, como habia
sido descrita en Heinrich von Ofterdingen, era la primera de las tres vias para llegar
a la verdad oculta en el interior del hombre. Y no dejard de ser as{ peligrosa, en
cuanto que obliga a enfrentarse con el ‘yo’ interior. Les sucede a los personajes
poseidos por ella, inmersos en el estado de dnimo de la Waldeinsamkeit, creacion
terminoldgica de Tieck en Der blonde Eckbert (13), y que como titulo de la cancién
miégica del péjaro robado por Berta, resume la esencia de aquella Novelle:

“Waldeinsamkeit,
Die mich erfreut,
So morgen wie heut
In ewiger Zeit,

O wie mich freut
Waldeinsamkeit” *

La Waldeinsamkeit representa la creacidn en la naturaleza (o por la naturaleza) de
una atdsfera magica, propicia para el sentimiento mds intimo, para el descubrimiento
del ‘yo’ profundo en esa soledad de los bosques, cuando la conciencia se pone en
contacto con el ser trascendente que todos poseemos. Como si de un sortilegio se tratara,
el entorno atrapa v fascina al alma solitaria, y todo parece cobrar una vida insélita:

“In das sanfteste Rot und Gold war alles verschmolzen, die Biume standen mit ihren
Gipfeln in der Abendrite, und iiber den Feldern lag der entziickende Schein, die Wilder
und die Blatter der Biume standen still, der reine Himmel sah aus wie ein aufgeschlosse-
nes Paradies, und das Rieseln der Quellen und von Zeit zu Zeit das Flistern der Biume
toénte durch die heitre Stille wie in wehmiitiger Freude. Meine junge Seele bekam jetzt
zuerst cine Ahnung von der Welt und ihren Begebenheiten. Ich vergaB mich und meine
Fithrerin, mein Geist und meine Augen schwirmten nur zwischen den goldenen Wolken.”
(Tieck, Der blonde Eckbert, 13)*

35. “Oberlin hablé de las gentes de la montafia, de doncellas que percibian ¢l agaa y el metal bajo la
tierra, de hombres que se sentfan atacados en ciertas cumbres y que luchaban con un espiritn. Le dijo
también que una vez, cuando conternplaba ¢l agea clara y profunda de la montafia, habia estade sumido
en ana especie de sonambulisme, Lenz dijo que el espiritu del agua se habia posado sobre €], gue habia
sentido entonces algo de su propio ser.” (Traduccion cit., 202)

36. “Soledad del bosque / que me hace dichoso, / ayer y hoy / y para la eternidad toda. / {Oh, cémo
me haces dichoso, / soledad del bosque!”

37. “Todo se habfa fundido en 1a m4s suave tonalidad de rojo y oro, los drboles destacaban con sus copas
en el crepisculo y sobre los campos se extendia el mégico resplandor; los bosques y las hojas de los
drboies guardaban reposo, el cielo puro semejaba un paraiso abierto y el mumor de las fuentes y, de vez
en cuando, £l susurro de la fronda sonaban en medio del silencio serenc como un gozo delorido. Mi alma
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Es la misma Waldeinsamkeit el sentimiento que se vive en los bosques becqueria-
nos; en su ambito sagrado se unen por lazos misteriosos el silencio de la naciente
noche, ~que es Ia hora mégica también en Tieck, Eichendorff y Hoffrann-, la melancolia
del anima solitaria, ¥ la musica de la nataraleza; le sucede al Bécquer viajero cuando
ve por primera vez, entre lo profundo del bosque, la Cruz del diablo (310):

“Un mundo de ideas se agolpé a mi imaginacin en aquel instante. Ideas ligerfsimas sin
forma determinada, que unian entre sf, como un invisible hilo de luz, la profunda soledad
de aquellos lugares, el alto silencio de la naciente noche y la vaga melancolfa de mi
espiritu. Impulsado de un sentimiento religioso, espontdneo e indefinible, eché maquinal-
mente pie a tierra...”

Y, fuera de las Leyendas, en las Cartas y los Ensayos, expresé en no pocas
ocasiones como esa soledad propiciaba el éxtasis poético por el encuentro con el
espiritu universal:

“hay ofros [momentos] en que se desliga [el espiritu] de la carne, pierde su personalidad
y se confunde con los elementos de la Naturaleza, se relaciona con su modo de ser y
traduce su incomprensible lenguaje”.

En este contexto, la naturaleza deja de ser sélo el escenario pasivo **, incluso
supera el papel de reflejo del alma que habitualmente se le considera en el romanticis-
mao, para ser ella la que provoque, de forma activa y con aguellos dedos invisibles
que describia Hoffmann, las cuerdas musicales de los sentimientos. Para Schelling
(59), “aquel a quien la naturaleza se le aparece como algo muerto, jamds podrd
alcanzar aquel profundo proceso, semejante al quimico, gracias al coal, como acrisola-
do en el fuego, nace el oro puro de la belleza y la verdad”. La naturaleza vive y
habla, susurra a su enajenado poeta en una “lengua extrafia”, ~expresién que leemos
habitualmente en fos romanticos alemanes (recuérdese el “himno gigante y extrafo”
de la rima 1 de Bécquer, o “los mil ruidos misteriosos que, como un himno a la
divinidad, levanta la creacién”, Caudillo, 254) para referirse a ese lenguaje inarticu-
Iado y sentido especialmente en el contacto con su entorno—. Cada uno de los organis-
mos vivos tiene una voz propia para unirse a la cadencia sin ruido de las esferas, pero
sélo en momentos mdgicos, conjurados por religiosos sentimientos, se hard posible
escuchar la magnifica armonia del conjunto

“las aguas y los pajaros, las brisas y las frondas, los hombres y los dngeles, la tierra v los
cielos, cantaban, cada cual en si idioma, [...]1” (Maese Pérez, 385)

“En algunas ocasiones he creido ofr hasta palabras y frases entrecortadas en el silbo de
los vientos” (Ensayos, Q. C., 727)

ojos s¢ perdieron en las nubes doradas.” (Traduccién de M. Olasagasti Gaztelomendi, en Hofmannsthal,
Cuentos romdnticos alemanes, ed. cit., 442).

38. I. P. Diaz (1971, 417) considera por ¢l contrario que en Bécquer “La naturaleza contempla inmdvil,
mudo e invariable —¢ repetido—- testigo, el fluir y el perecer de los hombres”. Se contradice poco més
adalante (A2 ev1aadn eceribe e “Récauer hace circular nor o inanimado 1a micma corrente esniritual
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El mejor apartamiento para gozar de ese privilegio es el de la Waldeinsamkeit
(‘soledad del bosgue™); inmerso en ella sentird el clamor, las Hamadas, interpretard
los signos, se sentird recorrido por las fuerzas misteriosas. Podrd descifrar las miiltiples
y variadas voces de esa naturaleza que es protagonista por excelencia de las Novelle y
que, como indica Heine para Tieck, acaba apresando también al lector entre sus frondas:

“In diesen Dichtungen [Der blonde Eckbert, Der Runenberg, Franz Sternbalds Wanderungen,
etc.] herrscht eine geheimnifivolle Innigkeit, ein sonderbares Einverstindniff mit der Natur,
besonders mit dem Pflanzen- und Steinreich. Der Leser fiihlt sich da wie in einem
verzauberten Walde; er hirt die unterirdischen Quellen melodisch rauschen; er glaubt
manchmal, im Gefliister der Biume, seinen cigenen Namen zu vernehmen; die breitblatte-
gen Schlingpflanzen umstricken manchmal beiingstigend seinen Ful}; wildfremde Wunder-
blumen schauen thn an mit ihren bunten sehnsiichtigen Augen; unsichtbare Lippen kiissen
seine Wangen mit neckender Zirtlichkeit; [...] alles athmet, alles lauscht, alles ist schauernd
erwarnungsvoll” (Heine, Die romantische Schule, 60) *

Pero sélo el “consagrado™ (Geweihter), el buscador de la flor azul, el creyente
de los suefios, el poseido por los genios de la fantasia, tendrd oidos para estas voces,
que embriagan y le poseen, procurdndole un estado de exaltacidn y felicidad cercano
al éxtasis mistico, como vispera que es del encuentro con la unidad trascendente.
Entre los héroes becquerianos, Manrique es uno de esos corazones singulares que
buscan la relacién fntima con la naturaleza y el didlogo con ella: cuentan sus servido-
res que se le puede enconirar entre las ruinas del monasterio de la Pefia,

“o en el puente, mirando correr una tras otra las olas del rio por debajo de sus arcos; o
acurrucado en la quicbra de una roca y entretenido en contar las estreltas del cielo, en seguir
una nube con la vista o contemplar los fuegos fatuos que cruzan como exhalaciones sobre
el haz de las lagunas, [porque] [...] crefa que en el fondo de las ondas del ifo, entre los
musgos de la fuente y sobre los vapores del lago vivian unas mujeres misteriosas, hadas,
silfides u ondinas, que exhalaban lamentos y suspiros o cantaban y se refan en el mondtono
mumor del agua, rumor que ofa en silencio, intentando traducirlo.” (EI rayo de luna, 396-7)

Los iniciados que se internan en la soledad del bosque y allf se abandonan a la
contemplacién mistica llegardn a caer en estados de somnolencia y semi-delirio
durante los que se manifiesta el prodigio de la unién; incluso puede que el encuentro
trascendente se produzca durante el suefio, puesto que lo onfrico es escenario idéneo
para su expresion:

“Ich lag von zauberischen Diiften urnspielt im griinen Gebiisch, und die Stimme der Natur
ging vernchmbar im melodisch klingenden Wehen durch den dunklen Wald. —‘Horch,
horch auf, Geweihter! Vernimm die Urttne der Schépfung, die sich gestalten zu Wesen

39. “En esta poesia reina un intimismo lleno de secretos, una comprension singular de la naturaleza,
especialmente del mundo vegetal y pétreo. El lector cree encontrarse en un bosque encantado; escucha et
murmullo de las fuentes subterrineas; cree percibir cémo tos drboles le llaman, musitando su nombre. Las
hiedras de hojas anchas rodean a veces estrechamente su pie. Extrafias flores maravillosas le miran con
ane ofoe Henos de anhelo v colares: 1abioe invicibles becean suce metillas con traviesa ternura’ [L..1 todo
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deinem Sinn empfinglich’~ Und indem ich die Akkorde deutlicher und deutlicher erklin-
gen hirte, war es, als sei ein neuer Sinn in mir erwacht, der mit wunderbarer Klarheit das
erfate, was mir unerforschlich geschienen. Wie in seltsamen Hieroglyphen zeichnete ich
das mir aufgeschlossene Geheimnis mit Flammenziigen in die Liifte; aber die
Hieroglyphen-Schrift war eine wunderhertliche Landschaft, auf der Baum, Gebiisch,
Blume, Berg und Gewiisser, wie in lautem wonnigem Klingen sich regten und bewegten.”
(Die Jesuiterkirche in G., 430) ™

En el caso de Garcés, el héroe de La corza Blanca, 1a naturaleza le comunicard
el sopor de su suefio mientras vigilaba la llegada de las corzas prodigiosas:

“bien que el lejano murmullo del agua, el penetrante aroma de las flores silvestres y Ias
caricias del viento comunicasen a sus sentidos el dulce sopor en que parecia estar impreg-
nada la naturaleza toda, el enamorado mozo, {...] entorné al fin los ojos [...] v se quedé
profundamente dormido,..” (La corza blanca, S0T)

Marta y Magdalena, en El Gromo, conocen el efecto de la llamada en las voces
del agua y del vienio; mientras amparadas en la oscuridad nocturna se dirigen a la
fuente, sienten turbadas sus almas ante la expresién de lo sobrenatural;

“A medida que transcurrian las horas, aquel sonar eterno del aire y del agna empezd a
producirles una extrafia exaltacidn, una especie de vago vértigo que, turbando la vista
y zumbando en el oido, parecia trastornarles por completo, [Marta responders después
a las lamadas del agua:] “jHabla, habla, que yo te comprenderé, porque mi inteligencia
flota en un vértigo como flotan tus palabras indecisas!” (E! gnome, 465-466)

Ese vértigo que las aturde es como aquella embriaguez que invadia a Raimundo
(Die Zauberei im Herbste) al escuchar las melodfas nocturnas del bosque, es el mismo
delirio de Maarique (El rayo de luna) o Fernando (Los ojos verdes), el que sufre
Christian (Der Runenberg) tras vislumbrar el poder del monte de las runas,

Naturaleza salvaje y sus voces

Los duefios de las voces que escucha el lector, tanto en la Novelle alemana como
cu las Leyendas, son los tres ingredientes habituales del ‘locus amoenus’ que habia
construzido la tradicién cldsica: aguoa, verdura, y aire; cada uno de ellos podra manifes-
tarse en distintos tonos segiin la apariencia que adquiera: arroyos, lagos, torrentes,
ondas para el agua; drboles, matorrales, flores y bosques para Ia vegetacion; brisas,
tempestades y vendavales para el aire:

40. “Encontréndome tumbado en una verde floresta, respiraba balsdmicos aromas y percibia las voces
de la naturaleza que resonaban melédicamente a través del oscuro bosque y decian: *jEscucha...! jescucha,
Joven consagrado! Oye los acentos primitivos de la creacion que toman forma para que puedan percibirtos
tus sentidos...” Y conforme ofa resonar, cada vez con mds claridad esas voces, me parecié como si naciese
en mi un sentido nuevo, pracias al cual comprendfa claramente todo lo que hasta entonces me habia
parecido indescifrable. Como si fueran extrafios jeroglificos, vefa dibujarse en el aire los oscuros misterios
con rasgos flamigeros; pero este escrito jeroglifico era un extrafio paisaje, en el que se agitaban drboles,
arbustos, flores, montes y aguas en armonfas resonantes.” Traduccién cit., 109,
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“Der Geweihte vernimmt die Stimme der Natur, die in wunderbaren Lauten aus Baum,
Gebiisch, Blume, Berg, und Gewdsser von unerforschlichem Geheimnis spricht”, (Hoff-
mann, Die Jesuiterkirche in G., 429) %!

“el viento de la noche comenzé a agitar las copas de los dlamos, ¥ al murmullo de sus
soplos designales parecfa responder el agna del manantial con ramor acompasado y
uniforme.” (EI Gnomo, 463),

«Ven; [...] las ondas nos llaman con sus voces incomprensibles; el viento empieza entre
los Alamos sus himnos de amor; ven..., ven...» {(Los ojos verdes, 374)

Nada mis iejano al vergel renacentista que este entorno agreste de naturaleza
indomable; como recordara Azorin, “el paisaje romdntico [es] de dspera montafia y
de niebla” *. En el lugar del jardin y la amable pradera se levantarin “Bosques,
torrentes, rios y montafias” (El Caudillo de las manos rojas, 270), “crestas”, “pelada
roca”’, “tortuoso sendero” y “corriente de 1io” (La cruz del diable, 310}, parajes por
los que el cazador de Creed en Dios (415) se desaparecid por entre “el follaje de la
espesura”, “las cafiadas del valle, el pedregoso lecho del rio, e interndndose en un
bosque inmenso, se perdid entre sus sombrias revueltas”. Es mds hermosa salvaje que
cultivada o “adormada” por el hombre:

“la vegetacién, abandonada de si misma, desplegaba todas sus galas, sin temor de que la
mano del hombre Ia mutilase, creyendo embellecerla.” (El rayo de luna, 398)

La *“freie Natur” de los paisajes romdnticos alemanes invade incluso los jardines,
ahora descuidados y mds fntimos que nunca. Asi son todos los que describe Bécquer,
—1eino de jaramagos, ortigas y campanillas— como 1o era también el mds mdgico de
todos, aquél que rodeaba el castillo de Venus en Die Zauberei im Herbst y que
Eichendorff describe “wiist und zerstort” (985).

Con los elementos de esta naturaleza salvaje se engarza en los momentos de
climax argumental una iconografia de noctambulismo, misterio y espanto:

“El viento zumbaba y hacfa crujir las puertas, como si una mano poderosa pugnase por
arrancarlas de sus quicios; la lluvia caia en turbiones, azotando los vidrios de las ventanas,
y de cuando en cuando fa luz de un reldmpago iluminaba por un instante todo el horizonte
que desde ellas se descubria,” (El Miserere, 430.)

Hoffmann en Der unheimliche Gast (434-5) explica por qué es necesaria la
naturaleza siniestra para crear el clima de lo fantdstico y despertar el miedo: el mundo
de los aparecidos prefiere las horas oscuras y la climatologia adversa para salir de
su cobijo; la atmésfera propicia para su introduccién es la de la tormenta:

41. “El iniciado percibe la voz de la naturaleza que se manifiesta en los maravillosos ruidos de los
arboles, de los arbustos, de las flores, de los montes, de las aguas” (traduccion citada, 108),
42. Azorfn, El libro de Levante, Obras completas, Madrid, 1947, vol. V, 426-7.
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“Der Sturm: brauste durch die Liifte, den heranziehenden Winter verkdiindigend, und irieb
die schwarzen Wolken vor sich her, die zischende, prasselnde Siréme von Regen und
Hagen hinabschleuderten.” (Der unheimliche Gast, 433) %

Incluso ocurre que ese sentir especial de la tormenta atrapa también al espiritu del
artista y le procura una extraordinaria receptividad (“besonders ist der Geist des Dichters
ein ewig bewegter Strom”, Tieck, Franz Sternbalds, 741), probablemente por “esos largos
gemidos de vendaval, que parece que se queja y articula palabras” (El Cristo de la
calavera, 450) y que son el ademdn mds elocuente de la naturaleza poderosa.

Quizd el pasaje musical por excelencia de las Leyendas sea aquel en que se
escucha el himno mds excelso y colosal de la naturaleza, fa miisica de la tempestad,
orquestada por los espiritus redivivos del monasterio en ruinas: en esa correspondencia
de naturaleza animada y espiritu trascendente se manifiesta Ia grandeza terrible del
universo y su creador:

“aquella musica era el rumor distante del trueno, que, desvanecida 1a tempestad, se alejaba
murmurando; era el zumbido del aire que gemia en la concavidad del monte; era el monétono
ruido de la cascada que cafa sobre las rocas, y la gota de agua que se filtraba, v el grito del
biho escondido, y el roce de los reptiles inquietos, Todo esto era la nuisica y algo més que
no puede explicarse ni apenas concebirse; algo méds que parecia como el eco de un érgano
que acompafiaba los versiculos del gigante himno de contricién def rey salmista, con notas
y acordes tan giganies como sus palabras terribles.” (£l Miserere, 434)

Al hablar de voces no se estd haciendo referencia a dicciones inmediatas y reales,
pues, como sucle suceder en la literatura maravillosa, los seres prodigiosos no se
expresan directamente, al menos no con vocablo humano, sino a través de los seres
normales que entran en contacto con ellos: “dotada de voz, la criatura fantdstica
resultarfa demasiado cercana al mundo del lector, y por lo tanto prosaica, sin interés”
(Campra: 1991, 57); asi pues, la naturaleza no se comunica como un personaje de
fébula, sino misteriosamente: a través de susurros, melodias, sonidos entrecortados;
lo mas usual es que lo haga en didlogos interiores, o a través del pensamiento del
protagonista que tal vez sea capaz de traducir lo que oy6é pronunciar al arroyo o en
la espesura. La mayoria de las veces los que las escuchan no son capaces de interpre-
tar el valor semdntico ni la voluntad de comunicacién de la naturaleza; las voces se
confunden extrafiamente y no se sabe si poseen o no significado. El pastor Esteban
no sabe como interpretar 1a charla de las ciervas mezclada con los habituales ruidos
de Ia naturaleza nocturna:

“Abrf los ojos [...] y, poniendo atencién a aquel confuso murmullo, que cada vez sonaba
mds préximo, of en las réfagas del aire como gritos y cantares exirafios, carcajadas y tres
0 cuatro voces distintas que hablaban entre si con un ruido y una algarabia semejante al
de las muchachas del lugar,” (La corza blanca, 498).

Cuando Garcés escucha por primera vez las corzas las confunde de ia misma manera:

43. “La tormenta bramaba y el vendaval presagiaba el inminente invierno, arrastrando neeras nubes que
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“En las rafagas del aire, y confundido con los leves rumores de la noche, creyd percibir
un extrafio rumor de voces delgadas, dulces y misteriosas gue hablaban entre sf, refan o
cantaban cada cnal por su parte y una cosa diferente, formando una algarabfa tan ruidosa
y confusa como la de los pajaros que despiertan al primer rayo de sol entre las frondas
de una alameda. [...] torné a oir el eco distante de aquetlas misteriosas voces, que,
acompafidndose del rumor del aire, del agua y de las hojas, cantaban [..]" (La corza
blanca, 507)

Las dnicas voces directas que encontramos remiten a un uso alegérico de los
elementos del paisaje, como ocurre cuando el espiritu del Runenberg se presenta ante
Christian bajo forma humana, en Der goldene Topf cuando los elementos se dirigen
a Anselmus, en El Gnomo, cuando Marta y Magdalena escuchan respectivamente las
voces del viento y el agua, o en Las hojas secas, un didlogo alegérico entre las hojas
cafdas del otofio; pero las ocasiones en las que el hombre entiende su discurso son
escasas: la comunicacién ha de ser imperfecta, ya que en nuestra época se ha perdido
la armonia que permitia aquel entendimiento. En el camino a la fuente y mientras van
interiorizando los confusos mensajes de la noche, las hermanas protagonistas de E/
Gnomo aprenden gradualmente a interpretar Jas voces del viento y el agua en una
suerte de proceso de decodificacién: :

“Entonces, a la manera que se oye hablar entre suefios con un eco lejano y confuso, les
parecid percibir entre aguellos rumeores sin nombre, sonidos inarticulados, como los de
un nifio que quiere y no puede lamar a su madre; Tuego palabras que se repetian una vez
y otra, siempre lo mismo; después, frases inconexas y dislocadas, sin orden ni sentido,
y por dltimo..., por dltimo, comenzaron a hablar el viento vagando entre los drboles y el
agua saltando de risco en risco. Y hablaban ast: [...] «;Mujer!... Oyeme, que mis murmu-
llos son palabras» [...] «Nifia gentil, esciichame, que yo sé hablar también y te murmuraré

al ofdo frases carifiosas»” (Ef gnomo, 465-6)

Uno de los motivos de dolor mds reiterados en el mundo de las Novelle y
leyendas serd el deseo incumplido de comunicarse fntimamente con la paturaleza: en
eso se parecen, por ejemplo, Maarique de EI rayo de luna y Anselmus de Der
goldene Topf: ambos quieren descifrar el lenguaje y los signos del mundo natural (v.
Tark: 1959, 35-38). A pesar de los esfuerzos de Manrique, que

“En las nubes, en el aire, en <l fondo de los bosques, en las grietas de tas pefias imaginaba
percibir formas o escuchar sonidos misteriosos, formas de seres sobrenaturales, palabras
ininteligibles que no podia comprender.” (El rayo de luna, 397)

su traduccion de la naturaleza serd equivocada; bien es verdad que Uegé a distinguir
a la dama misteriosa, escuché “sus pisadas sobre las hojas secas, y el crujido de su
traje, que [...] roza en los arbustos”, incluso su voz,

“a] confuso rumor de sus ininteligibles palabras [...] en una lengua extranjera” jSu voz!l...
Su voz la he oido...; su voz es tan suave como el rumor del viento en las hojas de los
dlamos™ {400-5)
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Pero aquella voz que era la de la naturaleza llamando a su amante a fa unidn
mistica no llega a descifrarse jamds y Manrique desespera definitivamente. Anselmus
tampoco fue capaz de descifrarla en un principio,

“Der Holunderbusch riihrte sich und sprach: «Du lagst in meinem Schatten, mein Duft
umfloB dich, aber du verstandest mich nicht. Der Duft ist meine Sprache, wenn ihin die
Liebe entziindet». Der Abendwind strich voriiber und sprach: «Ich umspielte deine Schlife,
aber du verstandest mich nicht, der Hauch ist meine Sprache, wenn ihn die Liebe
entziindet».” (Der goldene Topf, 13)

Pero su fe y amor inagotables le asegurardn al final el lirio azul, aguel que
Novalis hizo sofiar a Heinrich von Ofterdingen, y que es garantia de entrada en el
mundo mégico de mds alld de las realidades:

“Serpentinal, der Glaube an dich, die Licbe hat mir das Innerste der Natur erschlossen! Du
brachtest mir die Lilie, die aus dem Golde, aus der Urkraft der Erde, noch ehe Phosphorus
den Gedanken entziindete, entsprof -sie ist die Erkenntnis des heiligen Einklangs aller Wesen,
and in dieser Erkenntnis lebe ich in hischster Seligkeit immerdar”. (Der goldene Topf, 83) ®

‘También lo consiguen en El gnomo (466) Marta y Magdalena, que reconocen en
esas 1lamadas el destino esperado tanto tiempo, la respuesta a sus antiguas intuiciones;
Marta responde al agua:

“Cuando yo of por primera vez el murmullo de una corriente subterrdnea, no en balde me
inclinaba 2 fa tierra prestindole ofdo. Con ella jba un misterio que yo debfa comprender
al cabo.” [Y Magdalena al viento:] “Suspiros del viento, yo os comozco. Vosotros me
acariciabais dormida cnando, fatigada del lfanto, me rendfa al suefio en mi nifiez, y vuestro
rumor se me figuraban las palabras de una madre que arrulla a su hija.”

Los ojos que han penetrado en el mundo natural nos descubren que aquellas voces
que parecian inarticuladas proceden de emisarios concretos, incorpéreos, pero no por
ello menos reales: 1os espiritus que habitan la naturaleza:

“Ich sprach von seltsamen Geisterstimmen, aber wie kommt es denn, daf alle Naturlaute,
deren Ursprung wir genau anzugeben wissen, uns wie der schneidendste Jammer tonen und
unsere Brust mit dem tiefsten Entsetzen erfilllen?” (Hoffmann, Der Unheimiiche Gast, 435) 4

44. “El saico se agitd y dijo: «Estés tendido bajo mi sombra, mi aroma te envielve, pero no me comprendes.
Aroma es mi lenguaje cuando el amor lo enciende». La brisa del anochecer inspiré suavemente y dijo: «Arroyo
tus sienes dormidas, pero tit no me entiendes; el vaho es mi lenguaje, cuando e! amor lo cnciende..»"

43. “Lafe en G, el amor, me han descubierto los profundos secretos de Ia naturaleza. Me trajiste el lirio que
naciG del oro, de las entrafias de la tierra, aun antes de que Fosforo iluminase el pensamiento. El representa
el conocimiento de la armeonia de todos los seres, y en esta armonfa vivo feliz desde aguel momento™.

46. “Hablo de esas voces extraiias de los espiritus, pues si no, jeémo se explica que todos los sonidos
de la namrz?ieza, cuyo origen conocemos de sobra, puedan parecernos gemidos gquejumbrosos y llenar
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Antiguos mitos

Los mitos del animismo, durante siglos reducidos ¥ sometidos por el dogma
cristiano, vuelven a alentar ¢l mundo vegetal gracias a la peculiar religiosidad romdan-
tica de un lado, y de otro a la fantasfa que rescatd tantas supersticiones del olvido
y postracion a que las sometfa la Idgica cartesiana. La imaginacidn como forma de
conocimiento impuesta desde Fichte implica que las realidades invisibles, fraguadas
en la mente del hombre, son tan legitimas e irrefutables como los objetos tangibles.
Y con esa base, el antropomorfismo permitird personalizar de nuevo la naturaleza, como
en los arcanos siglos de las religiones naturales: el romanticismo alemén recordd los
origenes paganos de sus bosques e hizo de ellos el corazén mégico de ese “sentimiento
mistico de la naturaleza” que es su caracteristica mds tipica y que en sus mejores
autores cobra caricter de mitologia personal.

Alemania era reconocida como

*]a patria nebulosa de las silfides y las ondinas, el suelo predilecto de los encantadores
y las magas, [cuyas...] selvas, tan antiguas como la tierra, tan negras como el infierno,
son asilo de inmumerables duendes y fantasmas [y] sus lagos y sus torrentes estén poblados
por mil hermosas ondinas” (Eugenio de Ochoa, “Hilda, cuento fantdstico”, en Baquero
Goyanes: 1949, 239);

De esa Alemania de leyenda llegaron los seres fantdsticos a tierras peninsulares. En
El Museo Universal, a 15 de marzo del afio de 1863 (83), se publica un articuio titnlado
«LLa botdnica de la supersticién» en el que las plantas se describen como las més eficaces
v favorables colaboradoras de la magia y la adivinacién; la razén estd en gue poseen

“una unidad interior, una especie de alma [...} resultado de una actividad oculta, manifestacién
de una vida oculta v profunda. [...] La base de toda magia es la idea de una vivificacion de
la naturaleza, de un dominio de las fuerzas fisicas de la misma por la inteligencia.”

Ese “alma” interior de las plantas son los “Elementargeister” (Hoffmann, Der
goldene Topf, 83), los ‘espiritus elementales’ o genios, bellas fipuras de deidades pa-
ganas que provocan la terrible fascinacién sobre los personajes de Eichendorff, Tieck
o Bécquer, seres intermedios entre lo trascendente y lo humano: no son grandes
dioses, sino divinidades inferiores, mitad espiritus puros, mitad vegetales, “imdgenes
del caos primordial” (Risco: 1982, 112-3) y por ello, los mejores eslabones entre el
hombre v el circulo magico. Segin Juan Varela, (“Critica literaria”, Revista Espafiola
de Dos Mundos, marzo 1854, 10-4), “El toque para ser roméntico consistfa principalmente
en renegar de las divinidades del Olimpo, en hablar de Jehovah o en no hablar de Dios
alguno, y en poblar el mundo, no ya de semidioses paganos, sino de ondinas, huries,
brujas, silfides v hadas, o en dejarle vacio de toda apariencia que no fuese natural”.

Mencionar la estirpe germanica de la que proceden no implica la negacién de una
tradicién propiamente espafiola: las distintas recopilaciones europeas que surgieron
a imitacién de la de los hermanos Grimm (Kirder- und Hausmdrchen, 1812) habian
demostrado 1a identidad de tradiciones folcléricas v las correspondencias temdticas
entre los ingredientes de la literatura maravillosa popular (Baguero Goyanes: 1983,
107-108). En Bécquer se reconoce —en contra de algunas opiniones que lo caracterizan
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parte de su mitologfa es de herencia manifiestamente nérdica; aun teniendo en cuenta
esa tradicién paneuropea, sus personajes poseen una afinidad de matices con los de
la mitologla germénica que los particulariza frente a la tradicion espaiiola inmediata-
menie anfertor a €l; son buen ejemplo los gnomos, cuyas voces se enlazan con el
rmmor del agua de la fuente, o las ninfas metamorfoseadas en corzas (La corza
blanca) que tanta relacién guardan con aquellas transformaciones de Der blonde
Eckbert o Das Ungehener und der verzauberte Wald, igualmente sobrevenidas al
amparo de los bosques solitarios y en el escenario irreal del claro de Iuna, bajo los
ojos espantados del cazador; eran las mismas ninfas que habfan bailado antes bajo
la una atenta en “Sprich aus der Ferne” de Brentano. El espiritu lunar metamorfo-
seado en escurridiza dama era conocido a través del “Jigers Abendlied” de Goethe
{Turk: 1959, 27-31) v la ninfa acudtica de Los ajos verdes tiene también sus ascen-
dientes mds famosos y directos en la obra de los roménticos alemanes, de los que fue
musa predilecta (Ondina de La Motte-Fouqué, Melusine de Tieck, las “Lore-Lay” de
Brentano v de Heine, o el “Der Fischer” de Goethe *'). En Cartas desde mi celda
(“jEspiritus de las agoas y de Jos aires, vosotros que sabéis horadar las rocas y abatir
los troncos mds corpulentos, agitaos y obedecedme!”, O.C., 595} v en olros escritos
volverdn a mostrarse escenas de animismo y criaturas mitoldgicas de estirpe germdni-
ca (v. Turk: 1959, 62).

En cuanto a la poblacién de espiritus, testigos v protagonistas mismos del drama,
que pululan en El Caudillo de las manos rojas o en La Creacidn, provienen del
entusiasmo que desde el West-Gstlicher Divan de Goethe se despertd por la mistica
hindii. Segiin Heine el Divan era tan conocido en Francia como Fausto; en este libro
tardio se recogia, ademds de todo el sensualismo oriental —los ojos de gacelas v los
brazos blancos cargados de gemas—, ese estilo lirico de frases conceptuosas y al
tiempo fragantes de misterio que afios después estarian tan en boga. “Es war die letzte
Phase Goethes und sein Beispiel war von groBem EinfluB} auf die Literatur. Unsere
Lyriker besangen jetzt den Orient” (Die romantische Schule, 41-2). La ‘escuela
catdlica’ de Schlegel que tanta resonancia tuviera en Espafia a través de su portavoz
Bohl de Faber **, continué alimentandose de este filén siguiendo un interés del que
ninguna mejor muestra que los estudios de sdnscrito del propio Schlegel *. Fste
entusiasmo por lo oriental y en concreto por lo hindd, fomenté la formacién de
citedras de sdnscrito en toda Europa; y en el caso particular de Bécquer no estd de
mds recordar la significativa amistad que mantuvo con Manuel de Assas, catedritico
de sénscrito de la Universidad de Madrid desde 1857, y que habia colaborado con
€l en la Historia de los templos de Espafia (Rubén Benitez 1971, 116-7)%

47. Sobre la relacion entre Ia leyenda de Bécquer y su vinculacién ai poema de Goethe, v. Juan Sabat,
Goethe como peeta lirico, Montevideo, 1932, que considera ambos tratamiento poético del misterioso
aliciente del agua, cuya visién atrae al hombre hacia sus profundidades.

48. "¢l romanticisimo que alienta en toda la produccitn de Béequer [..] es el de Iz escuela de los Schlegel, el
que, a través de Boht de Faber, adoptaron Zapata y los poetas del Mediodia” Gémez de las Cortinas: 1950, 8-2.

49. “Diese Hemen betrachteten nemlich Hindostan als die Wiege der katholischen Weltordnung, sie sahen
dort das Musterbild ihrer Hierarchie, sie fanden dort ihre Dreieinigkeit, ihre Menschwerdung, ihre Bulle, ihre
Sithne, ihre Kasteyungen und alle ihre sonstigen gefiebten Steckenpferde.” (Die romantische Schule, 47).

50. Ademds la rebelidn de los cipayos de 1857 hizo que en toda Buropa la prensa se hiciera eco de los pro-
blemas de la India y de su culitra autdetona. Augusto Ferrdn, por ejemplo, escribe para el ndmero def 16 de
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El primer peligro del mundo natural venia de ser él mismo espejo de nuestro
intimo yo, de nuestra doble naturaleza, y esos seres de origen pagano actuarin
precisamente como agentes del lado oscuro. De hecho, otro ejemplo de la genealogfa
literaria germdnica de los espiritus de las Leyendas y de su parentesco con aquellos
de la Novelle, es la malignidad de muchos de esos “espiritus elementales” que ya se
prevenia en la Naturphilosophie: hay fuerzas de la naturaleza que actian adversamen-
te, sometiendo al alma a pasiones ciegas que le arrebatan la conciencia; son los
“vengativos dioses™ que cita Schelling (89) y que juegan el papel de fuerzas negativas
en las narraciones de Bécquer como en las de 1a Novelle alemana. Quizéd el ejemplo
mis definitivo resulte el de los gnomos,

“espiritus diabdlicos que durante la noche bajan [...] como un enjambre, y pueblan el vacio
y hormiguean en la llanura, vy saltan de roca en roca, juegan entre 1as aguas o se mecen
en las desnudas ramas de los drboles. Ellos son los que atillan en las grietas de las pefias,
f...] ellos los que llaman con el granizo a nuestros cristales en las noches de lluvia y corren
como llamas azules y ligeras sobre el haz de los pantanos.” (El Gromo, 456).

Como en esta leyenda, en 1a de Los ojos verdes el personaje que decide seguir
la gufa de aquellos espititus verd empefiados los sucesivos intentos por alcanzar la
concordia e integrarse en el gran circulo: aquellos “espiritus elocuentes” que reclaman
la incorporacién humana en su seno misterioso salvando las barreras de la razén, Ie
conducen a un destino funesto (Varela: 1972, 309). Esa fatalidad no es un castigo que
infrinja particularmente el catdélico Bécquer a sus criaturas por situarse al margen de
1a ley moral, sino el destino habitual de los personajes romdnticos de las Novelle que
lucharon por su felicidad en esa fusién feliz con la naturaleza: el fracaso les espera
siempre al otro lado: “Der das Himmlische gewollt, fiihlte ewig den irdischen
Schmerz” (Die Jesuiterkirche in G., 418)°'. Es resultado ademads de ofro aspecto del
mismo pantefsmo: la naturaleza retine en su seno todas las fuerzas, las divinas y las
diabdlicas en un mismo conjunto unitario.

Conclusiones

Como principal conclusién de este trabajo podemos indicar que el tema de la unidad
del espitim con la naturaleza, tantas veces referido por la critica como caracteristica
particular de las Leyendas, ademds de tener su ascendiente directo en la literatura roménti-
ca alemana, enlaza con las doctrinas de la Nanaphilosophie y con el género de la Novelle,
en particular con el tratamiento que le dieron entre sus mds famosos escritores Tieck,
Eichendorff y Hoffimann. Como se viene repitiendo, no han de buscarse fuentes en pasajes
concretos ni deudas textuales precisas, pero creemos gue tampoco basta con considerar
“un cierto aire de familia” entre las producciones del romanticismo germano y las prosas
de Bécquer; hay en las Leyendas un reflejo nitido y concreto de 1a filosoffa de Schelling,
Como Turk (1959, 58), Varela estima que Bécquer no conocia la Naturphilosophie de
primera mano, pero es evidente que sus imdgenes literarias si: “Schelling es, pues, el
intelectual que formula; Tieck o Hoffmann, los artistas que configuran. En éstos va a
aprender Gustavo Adolfo” (307-8).
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Bécquer no se siente filésofo (“Otro, con esta idea, tal vez hubiera hecho un tomo
de filosoffa lacrimosa; yo he escrito esta leyenda”, EI rayo de luna, 395), v de hecho
lo més probable es que no se sintiera tampoco deudor de un programa o de un sistema
de pensamiento, sino de una Weltanschauung que habia sido origen de una nueva
ética sentimental y de una estética que discurrfa desde hacia afios en una concreta
forma literaria. Como expresG Octavio Paz en Los hijos del limo, el animismo
prelégico que entiende el universo todo como una red de relaciones, es la base
conceptual de la poesia moderna desde el romanticismo, Y Américo Castro, en Les
grands romantiques espagnols, (Parfs, 1922; cit. por Sebold, 76), confirma la enorme
importancia para un adecuado enfoque de la literatura romdntica de partir de Ia
filosofia de Schelling: “lo que se llama en si romanticismo es una metafisica senti-
mental, una concepcidén panteista del Universo cuyo centro es el yo™.

La aceptacion de que en Bécquer se hacen patentes los presupuestos de la
Naturphilosophie supone considerar la entrada del animismo en la literatura espafiola
contemporanea en un momento bastante anterior al que marcaba Philip Silver y que
él hacfa coincidir con la generacidn del 27 (1971, 373); para Silver, con la fenomeno-
logia de Husserl traida por Ortega y Gasset de Alemania, se recuperaba la tradicién
del animismo perdida en nuestra literatura desde Géngora. Sin embargo, Julidn Sanz
del Rio, enviado en 1843 por el gobiemo espafiol a Alemania con el encargo de
importar las novedades filoséficas, introduce en nuestro pais el mismo panteismo de
la Naturphilosophie con la doctrina de Carl Christian Friedrich Krause, discipulo
directo de Schelling y que como €l resolvid la metafisica en “ona forma de pantefsmo
que persigue ante todo la armonia y que defiende que todos los contrarios se resuel-
ven en el ser absoluto” (Rukser: 1977, 40). Bécquer y el krausismo de la Institucién
Libre de Ensefianza habfan estado difundiendo en Espafia esta filosoffa desde genera-
ciones anteriores a la def 27; en concreto en las Leyendas vuelven a ofrse las voces
de la paturaleza confundidas con las del hombre, aquellas mismas que Hlenaron de
ecos las Soledades gongorinas. ™

“Si la poesia es tentativa por reunir lo que fue escindido, el estudio de las literaturas es
un intento segundo, una metatentativa, por congregar, descubrir o confrontar las creaciones
producidas en los mds dispares y disperses lugares y momentos: lo uno y lo diverso.”
(Clandio Guillén, Lo uno y lo diverso, 1985, 37)

Esperamos haber mostrado c6mo en lugares y momentos dispersos, distintos
hombres —alli los remotos germanos, aquf nuestro Gustavo Adolfo- persiguieron el
mismo intento de rennir el universo escindido en un sole universo lirico.

52. R.O. Jones, en su introduccién a Poems of Gongora (Cambridge University Press, 1966, 30-32,
recogido en Historia y critica de la literatura espaiiola, Barcelona, Critica, vol. HI, 444-446), retine algunos
de los mds bellos ejemplos, como aquellos versos que comparan el canto de los pdjaros con un drganc
que resonara en un templo natural (Soledades, 11, 556-361), o el agua con vna tiorba. Concluye recordando
cémo fas continuas alusiones musicales del poema, también aquellas que aluden a las relaciones entre el
hombre y la naturaleza, “contribuyen a formar la imagen de un universo [...} cuya armonfa eterna puede
contener discordancias concretas. violencias o carencias: pero la discordancia se Tecuelve e B avacalladoras
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