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Desde la bailarina Carmencita hasta la des- 

preocupada Macarena, ha pasado todo un 

siglo de mujeres andaluzas representadas en 

10s medios de comunicacibn social. Este trabajo quiere comenzar una labor desierta hasta el 

momento, buscar la existencia de lo andaluz, de la andaluza, en este siglo de historia, ernpe- 

zando por la investigation mas atractiva: la mujer andaluza como personaje cinematogrhfi- 

co, trabajo que se ampliar6 al estado de la mujer andaluza corno creadora de discursos fil- 

micos mas adelante. 

El estudio de 10s personajes femeninos ha sido trabajado durante mucho tiempo como parte 

de otro estudio mas amplio, el del personaje en general. Pocas han sido en nuestro pais las 

investigaciones y miradas criticas hacia 10s personajes exclusivamente femeninos y, rnenos 

aun, con un instrumento exclusive para ese objetivo. La Teoria Filmica Feminista, aunque 

para algunos suene a nueva, ya lleva decadas realizando este tip0 de analisis principalmen- ! 

te sobre el cine arnericano. "Los primeros textos -dice Colaizzi- que enfocaron el proble- 

ma de las relaciones entre mujer y cine, reivindicando una postura que mirase al pasado I I 
desde una perspectiva explicitamente feminista, se movian en un dmbito critico que inten- 

taba, para decirlo con palabras de Annette Kuhn, hacer 'visible lo invisible'. Se proponian dar 
1 

cuenta de la supuesta ausencia de las mujeres en el escenario de la producci6n cinemato- 

grafica, es decir, ofrecer a la mirada interpretativa del teorico, critico o historiador del cine 

un objeto que casi nada parecia consistente o p~oblem6tico, ya que 5610 habia lucido en el 

I 
I 

polvo de 10s archivos o en 10s pliegues m6s marginales de 10s textos conocidos de la histo- 
i 

riografia al uso" (1). Con este instrumento de la Teorla Filmica Feminista trataremos pelicu- 
/ 
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las, largometrajes comerciales del cine espariol y extranjero, de modo que podamos 

incorporar una faceta mas de trabajo sobre el cine y Andalucia y sobre el cine y la mujer, 

de mod0 que podamos hacer visible lo invisible, o quizas lo evidente. 

Dicha evidencia consiste, a lo largo de 10s capitulos aqui relacionados, en que lamujer 

andaluza-personaje se encuentra doblemente amordazada en el cine. Su existencia es 

por completo arquetipica puesto que son configuradas con 10s element08 propios de la 

mujer y con 10s topic08 socioculturalmente aceptados de lo andaluz. La inferioridad de la 

mujer extendida a todas las cinematografias nacionales y procedente ;el cine america- 

no, supone el brazo propagandistico de una ideologia determinada como consewadora. 

Llevada la reflexion al terreno de la mujer andaluza el panorama es desolador. El estrato 

social bajo de estas mujeres, la incultura, cuando no la poca valia intelectual, la pasivi- 

dad, las anulan como fuerzas narrativas al tiempo que, en la mayoria de 10s casos, son 

elevadas a lo sublime por su fascinacion visual por la belleza o la alegria o la vestimenta 

colorists con las que aparecen. 

Desprecio y ridiculizacion y sublimation son las consecuencias de otro elemento, son 

brazo propagandistico de la propia sociedad espariola emperiada hasta hoy en prolongar. 

y publicar el topic0 de la Andalucia romantics. 

Entendemos lo andaluz en sentido laxo, tanto lo nacido como lo experimentado o vivi- 

do en Andalucia. NO obstante, nuestras mujeres andaluzas cinematogr6ficas estaran mas 

cerca de la primera option, siendo caracterizadas incluso racialmente, aunque la propia 

realidad biologics no lo justifique. La naturaleza fetichista del discurso de genero se pro- 

longa al discurso de raza y asi encontramos esa doble tipificacion que en muchas oca- 

siones convierte a 10s personajes femeninos andaluces en inverosimiles. Tania Modleski ha 

estudiado la relacion entre raza y genero en el cine y comenta lo siguiente a proposito del 

papel de 10s negros en peliculas de dominante blanca y de peliculas donde todos 10s per- 

sonajes son negros y deben asumir roles de blancos: "Sin blancos, las necesidades de la 

construccion dramatics creaban un mundo en el que 10s personajes negros accedian al 
\ 

ideal blanco de segreqacion y 10s increibles policias, bandidos, jueces y jurados, todos 

ellos actuaban de tal manera que culpaban a la8 victimas negras por su condicion social" 

(2). Todo ello resultaba inverosimil. Y algo parecido puede suceder cuando ia mujer anda- 

luza es metida a presion en mundos que no le corresponden y que asimilan unos dno-  

nes de conductas extrarios a su propia cultura y ambiente o presentes estas culturas y 

ambientes per0 llevados al limite de lo topic0 y de lo poco natural. Se llega asi a la ridi- 

culez, a comportamientos no propios, forzados, con la consiguiente ruptura del decoro, 

de la coherencia interna del personaje. 

Sin duda, han favorecido diversos factores historicos, sociales y culturales a que esta 

situacion se haya producido y se siga produciendo en nuestro cine, y que afecte no solo 
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a la mujer andaluza sino tambien al hombre andaluz. En palabras de L L A M A  "LDiA. 

" R O E I O ,  " U I C I I I E U A  

Rafael Utrera. "la tipificacion regional queda marcada desde el siglo 

XIX. H.V. Morton en su A stranger in Spain, declara que fue en Sevilla donde nacio duran- 

te elsfglo XIXla Espaha del cartel turistico; y la crearon un gran medida las acomodadas 

clases altas de lnglaterra, que llegaban por barco a Cadiz o Gibraltar: esto conlleva, como 

mantiene el escritor ingles, que el hombre de grandes patillas, sombrero cordobes, cha- 

quetilla corta y pantalones estrechos, se convierta 'en el espatiol tipico para tanta gente 

en todo el mundo'. Y, como triste consecuencia la tendencia a la caricatura emanada del 

topico sera un peligro del que ningun arte podra librarse. El cine, con su tendencia reduc- 

cionista y divulgativa, menos que ninguna otra" (3). 

Por supuesto, el mantenimiento de la Andalucia romantica, de la representation de la 

andaluza feliz y despreocupada, ignorante e inljtil y hasta perversa, ha sido durante cua- 

renta arios de nuestra historia reciente una estrategia politica eficaz. Ademas, como 

observaran, son poquisimas 10s personajes de mujeres andaluzas originales para cine, su 

procedencia es fundamentalmente literaria, son originariamente personajes literarios, 

novelescos o teatrales. Y habria que atiadir otro dato curioso, son casi exclusivamente 

sevillanas. No hay apenas casos de mujeres de Almeria o de Jaen. Alguna granadina. 

alguna gaditana reafirman un nuevo elemento, el de la igualacion espariol-andaluz, 

andaluz-sevillano, hecho que ha sucedido desde 10s comienzos del cinematografo. "En 

muchos aspectos, el denominado septimo arte ha contribuido tanto a mostrar universal- 

mente su paisaje y su paisanaje -Utrera se refiere aqui a Sevilla-, sus monumentos con- 

vertidos en metaforas plasticas de la ciudad, como a conformar un arquetipo de sevilla- 

no homologable y confundido a1 generic0 prototipo andaluz" (4). 

Los estudiosos del cine andaluz saben que este problema que nosotros hoy enfocamos 

hacia la mujer envuelve todo lo andaluz. Manuel Carlos Fernandez llega a afirmar que 

"fueron 10s propios esparioles 10s que contribuyeron y fomentaron, y alin continuan 

haciendolo, dentro y fuera del pais, una Andalucia de charanga y pandereta, ajena total- 

mente a la verdadera idiosincrasia del pueblo. Y lo que pudo haber sido todo un genero 

de estetica flamenca la mayoria de las veces derivaria en folklorismo barato" (5), y que, 

efectivamente, "a lo largo de la historia del cine espatiol Andalucia ha aparecido en las 

pantallas llenas de t6picos de todas clases y ello ha sido debido a la preponderancia de 

una ideologia derechista no Onicamente en el periodo franquista sino tambien en el 

republican0 y aun en el democratico" (ti), aunque entendemos que esta ultima afirma- 

cion necesita, hoy, diez aRos despues, una matizacih, puesto que las peliculas hechas 

desde otras ideologias no rechazan el topico, como podra leerse en la8 siguientes pagi- 

nas. En ellas se repasaran tipos y decadas, desde la Danza andaluza de R. W. Paul (1896), 

primer testimonio cinematografico, hasta Mas alld del jardin (1996), una de la8 ultimas 



realizaciones espaholas con personajes femeninos andaluces, e incluso se podran leery 

establecer correspondencias con otras mujeres marginadas en otras cinematografias: las 

mujeres hispanas en el cine norteamericano. Curioso caso este dltimo perfectamente 

equiparable a la mujer andaluza en el cine espafiol, que demuestra que adem6s de la 

marginalidad sexual existe otra marginacibn, la de la procedencia, a veces confundible 

con lo racial, puesto que en muchis casos andaluza y sevillana y gitana sera todo uno. 
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