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RESUMEN:

La comunicacion que les presentamos parte de la constatacion de la falta de memoria y
referentes sobre la genealogia de las mujeres cineastas. Pretende revisar la historiografia actual
haciendo visible la biografia y filmografia de las mujeres que fueron cineastas a los inicios de la
Historia del Cine Espaiiol, haciendo un recorrido por la situacion historica que deshizo esta
incipiente profesion debido a las construcciones sociales de género imperantes en la época. Las
mujeres han sido profesionales de la industria del cine desde sus inicios, pero su aportacion a la
memoria visual no ha sido incluida en el patrimonio cultural mundial. Analizaremos las causas de
esta invisibilizacion, daremos valor a su trabajo y reivindicaremos su impacto artistico y
documental en el mundo del cine, trayectorias que han ido de la mano de los cambios historicos
y las construcciones sociales de género de finales del siglo XIX y principios de los XX.

PALABRAS CLAVE:

Industria cinematografica, mujeres cineastas pioneras, patrimonio cultural audiovisual, memoria,
construccion social de género
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PIONERAS DE LA IMAGEN Y CONSTRUCCION SOCIAL DE GENERO: UN RECORRIDO
POR LA (DES)MEMORIA VISUAL

Iniciaremos nuestro recorrido con el recuerdo de un evento social y
cultural que sucedié en la ciudad de Barcelona: la presentacion del
invento del cinematografo de los Lumiere el 10 de diciembre de 1896
en la sala de la fotgrafa francesa afincada en Barcelona, Anais
Tiffon Casan y su marido, el fotografo Antonio Fernandez—conocidos
como “los Napoleon"— que regentaban el estudio situado en Rambla
de las Flores, n © 17 de Barcelona (el hoy conocido "Fronton
Colon™0, El afan de Anais por divulgar el cinematografo, hizo que
convirtiera su estudio en la primera sala de proyeccion de la ciudad™?,
y ella, en la primera empresaria que aposto por la nueva era de la
imagen en Barcelona’2, En esta ciudad se rodaron las primeras tomas
de autores reconocidos como Promio y Jean Claude Villemagne—
1. Entrada del estudio de operadores de los Lumiere en Catalufia y Valencia—, Fructuds
Anais Tiffon en laRambla Gelabert y Segundo de Chomon™s3, que mostraron escenas

costumbristas de la ultima década del siglo XIX y la primera del siglo
XX714  desatando la fiebre del descubrimiento del nuevo invento que revolucionaria el panorama
visual en Europa y América’®. Transcurrian nuevos tiempos de innovacion tecnoldgica y de

10 Cerdan, Josetxo (1995). “La sala Napoléon”. Actas del IV Congreso de la AEHC (Asociacion Espafiola de
Historiadores del Cine), Cuadernos de la Academia, n°2. P.49-62.

"1 En el 15 de mayo de 1896 se efectiia la primera exhibicion pdblica del cinematégrafo en Espafia. Fue en Madrid,
en los bajos del Hotel de Rusia, en la confluencia de la Carrera de San Jerénimo y Ventura de la Vega.

12 Colita; Nash, M. Fotografes pioneres a Catalunya. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2006. Esta investigacion
surgio de la curiosidad de la fotdgrafa Colita, que comenzo planteandose el concepto de “tabula rasa”: ¢Quién
recuerda a las fotdgrafas pioneras? ¢ Donde estan sus fotografias? ¢ Cuél es mi genealogia, mis antecedentes en la
profesion? Para ello, busco la complicidad de la historiadora Mary Nash y de las ayudantes de investigacion, Estela
Rodriguez y Meritxell Benedi. Los primeros pasos en 1999, dieron sus frutos afios mas tarde—por ausencia de
apoyo institucional—hasta que en 2006 se consiguid exponer en el Palau Robert de Barcelona una parte de la
investigacion. En este articulo nos planteamos también por qué cada cineasta comienza con la desazon de parecer
ser “la primera” que lucha por ejercer esta profesion. La falta de memoria en su genealogia incrementa esta
sensacion de invisibilidad, que revierte en una ausencia de referentes en el quehacer creativo de las cineastas y en
las investigaciones nacidas de los estudios visuales y la historia del arte/cine.

713 Porter, Miquel (1977) Breu historia del cinema primitiu a Catalunya. Matar6: Ed.Robrenyo

14 La primera proyeccion del “Cinematografo Napoleén” se hizo el 10 de diciembre de 1896 y tuvo tanto éxito que
abrieron otras salas por la ciudad hasta su cierre en 1910, por la gran competencia de otros exhibidores. Gonzélez,
Palmira (1995). La llegada del cine a Barcelona y las primeras salas de proyeccion (1896-1990). Revista d’ART.
Barcelona: Dept d'Historia de I'Art-Universitat de Barcelona; Gubern, Roman (1998). Historia del Cine (ampliada).
Barcelona: Editorial Lumen
15 Caparrés, JM (1996-1998). Cine espafiol. Una historia por autonomias. Il vol. Barcelona: Ediciones UB; Aranda,
Daniel; Esquirol, Meritxell; Sanchez-Navarro, Jordi (eds) (2009). Puntos de vista: una mirada poliédrica a la historia
del cine. UOC-Universitat Oberta de Catalunya.
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vanguardia en todas las artes plasticas, y las artes visuales no quedaron atrds, mostrando una
sociedad industrializada que apostaba por el desarrollo de las ingenierias y técnicas aplicadas a
la aln incipiente industria visual?.

2. Fotografias de Anais Napoledn

716 Sobre las intimas relaciones entre la fotografia y el cine nos habla Ignacio Ortega: “Asi Peter Mark Roget llegé en
1824 a la conclusion de que todo movimiento se podia descomponer en una sucesion de imagenes fijas. Gracias a
él, los fotografos de la segunda mitad del siglo XIX se dedicaran a investigar en la creacion de distintos aparatos que
iran perfeccionando hasta conseguir esa sensacion o ilusién de movimiento. El primer aparato que incorpord una
pelicula de fotogramas continuados fue el kinetoscopio, creado por Thomas Alva Edison. La Unica diferencia de este
invento con el cine es que la pelicula no se proyectaba; la pelicula se veia a través de un visor para una sola
persona tras introducir una moneda. Esto no hizo posible que se convirtiera en un fenémeno de comunicacion de
masas, solo se quedd en un aparato de entretenimiento. Aun asi, fue el primer paso hacia el cine, sélo faltaba
proyectarlo. Es lo que consiguen los hermanos Lumiere al crear el cinematdgrafo en su fabrica de placas
fotogréficas de Lyon, en 1894. Ante semejante descubrimiento los Lumiére sélo lo mostraron a sus conocidos
puesto que pensaban que no le interesaria a nadie”, en Ortega Campos, Ignacio (2005). Crénica Social del Cine en
Almeria (1896-1936). Malaga: Servicio de Publicaciones de la Fundacién Unicaja.
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3. Negocio fotografico de Anais y su marido (1851)

En estos tiempos de cambio e innovacion las mujeres empezaron a profesionalizarse™’ en
ambitos que antes no habian alcanzado por la construccion de género imperante en el siglo XIX,
que las designaba el papel de "angel del hogar'718, Pero tal y como se ha desarrollado en otros
estudios, las nuevas técnicas visuales incorporaron un mayor numero de profesionales de las
que la historiografia general ha reflejado (Colita, Nash: 2006729). Estos nuevos oficios se fueron
incrementando con el comienzo del siglo XX, rompiendo los moldes de las construcciones
sociales y de género imperantes, pero a pesar de ello la historiografia al uso no se ha ocupado
de resaltarlo hasta muy reciente fecha.

17 Roseblum, Naomi (1994). A History of Women Photographers. N.Y: Abbebille Press.

18 Nash, Mary (2004). Mujeres en el mundo. Madrid: Alianza; Birulés, Fina (1995). El género de la memoria.
Pamplona: Pamiela; Bock, Gisela (2001). Las mujeres en la historia de Europa. Barcelona: Critica.

19 En este estudio se pudo constatar como las colecciones particulares desvelan secretos importantisimos, que
también hay que “saber ver”. El nombre de Anais Napoledn era conocido en los especialistas la historia del cine,
pero no se habia tomado en cuenta que Anais no tenia por qué ser la “ayudante de su marido”, el fotografo. A partir
de esta primera difusion de la obra de las fotografas pioneras, algunas historiadoras se interesaron por su figura.
(ver: Maria de los Santos Garcia Felguera. LOCVS AMOENVS 8, 2005-2006, 307 — 335. Recurso online;
http://ddd.uab.cat/pub/locus/11359722n8p307.pdf -consulta 10/09/2011-)
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4. Exposicion “Fotdgrafas Pioneras en Catalufia”, 2006.

En el caso de las fotografas, pudimos ver que no eran mencionadas en la conexion con la
prehistoria de la fotografia, y por ello se planted recuperarlas a través de la busqueda en
colecciones publicas y también en archivos de coleccionistas privados, que a menudo atesoran
muchas de estas fotografias. Anais Tiffon aparecio en una tarjeta de visita de un coleccionista,
mostrando el caso de tantos negocios regentados por matrimonios. En los Gltimos afios se ha ido
escribiendo mas sobre el esfuerzo de “los Napoledn” en la divulgacion de las nuevas técnicas; de
Anais se recupera su activo papel en la promocion en el nuevo Cinematografo a través de una
anécdota recuperada por J.Torras i Comamala:

“Fue ella quien programd tales filmes y era ella quien tijera en mano cortaba las escenas algo
atrevidas. Todas las peliculas del cinematégrafo Napoledn las visionaba ella antes de su
proyeccion publica”’20,

Como veremos en adelante, las nuevas técnicas visuales (en la fotografia y los inicios del cine
mudo) atrajeron un nimero significativo de mujeres que iran conociendo y experimentando las
nuevas posibilidades expresivas y técnicas con alma de alquimistas e ingenieras, conjugando
muchas de las veces las funciones de gestion, produccion, guidn, distribucion y exhibicion.
Algunos manuales nos hablan de ejemplos del panorama internacional en los inicios de la
industria del cine, que nos permiten establecer los primeros pasos de la genealogia de la
profesion. Se suele citar la figura de la considerada la primera cineasta Alice Guy7! (con su
flme “La Fée aux Choux”, de 1896), junto con la americana Lois Weber’2, |a francesa
Germaine Dulac’23, y continuando con los primeros pasos del cine sonoro, cuando se hicieron
innovaciones técnicas y creativas—Dorothy Arzner’2* en 1929 tuvo la idea de colgar un
micr6fono de una cafia de pescar para seguir a los actores, inventando asi "la percha" para
grabar el sonido de las interpretaciones—. Otra de las figuras remarcables, por dejar su impronta

720 J, Torras (2002). Viaje sentimental por los cines de Barcelona. Barcelona: Parsifal, p. 220-221, Citado por Maria
de los Santos Garcia Felguera, opus cit, p.318)

721 Saint-Mandé, 1 de julio de 1873 — Mahwah, Nueva Jersey, 24 de marzo de 1968. Se recogen 350 titulos como
directora: http://www.imdb.com/name/nm0349785/

22 pennsylvania,13 de junio de 1881 — Los Angeles,13 de noviembre de 1939. Considerada la primera
norteamericana cineasta: http://www.imdb.com/name/nm0916665/

72 Amiens, 1882 - Paris, 1942. http://www.imdb.com/name/nm0241273/

724 San Francisco, 1897-La Quinta, California, 1979. http://www.imdb.com/name/nm0002188/
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en la innovacion técnica y estética y por su controvertida biografia, fue Léni Riefenstalh725
(Selles, Magda: 2004).

La segunda guerra mundial dejé en un segundo plano a todas estas profesiones; la industria del
cine tanto en Hollywood como en Francia e Italia realzaban el gran mito de la figura del director-
estrella y la actriz-estrella’é, perpetuando con la fuerza de los mass media las construcciones de
género de mediados de s. XX y dejando en el olvido todo el legado de las mujeres que habian
sido profesionales del cine’?”. Plantearnos qué queda de la memoria de la riqueza creativa de
estas mujeres en el panorama cinematografico mundial sin tener en cuenta las construcciones
de género que imperaron tras la Guerra Mundial nos harian remarcar sus aportaciones al mundo
del cine desde la excepcionalidad y la anécdota. Sin embargo, y remitiéndonos a los manuales
especializados sobre el tema, un grupo bastante numeroso de directoras se abrié camino antes
de esa fecha a nivel mundial y en Europa, pero la transmision de su oficio no ha llegado hasta
los formatos pedagdgicos en las escuelas y en las universidades, al no repensarse los sesgos de
género que se transmiten en los contenidos que se imparten cotidianamente en ellas.

5. Alice Guy, Lois Weber y Germaine Dulac

25 Berlin, 22 agosto 1902- Pocking, 8 septiembre de 2003. Ver articulo completo en: Sellés, Magda. “Leni
Riefenstahl, angel...dimoni...persona?”, en Tripodos: Revista digital de comunicacid, ISSN 1138-3305, N°. 15, 2004,
pags. 167-170.

726 Sobre la imagen de las muijeres en el cine, ver: Haskell, Molly (1987). From Reverence to Rape: The Treatment of
Women in the Movies. Chicago: University of Chicago Press; Lauretis, Teresa (1992). Alicia ya no. Madrid: Catedra

721 En relacion a la profesion de las cineastas, citamos algunos manuales nacidos del enfoque feminista de los afios
70 (de los que sdlo algunos se han traducido al castellano en la década de los 90): Smith, Sharon (1975). Women
who makes movies. New York: Hopkinson and Blake; Foster, Gwendolyne Audrey (1995). Women film directors.
USA: Greenwood Publishing; Kuhn, Annette (1991). El cine de mujeres/The theater for women. Madrid: Catedra
Ediciones; Kaplan, Anne (1998). Las mujeres y el cine a ambos lados de la camara. Madrid: Ed. Icaria (1983,
original).
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6. Dorothy Arzner

7. Leni Riefenstalh

En este articulo nos acercamos brevemente a la biografia de algunas cineastas pioneras en
Espafia, constatando desde un inicio la escasez de estudios especializados sobre el tema. La
labor de reseguir la genealogia de las mujeres cineastas se retoma de unas vagas citas en
diversos articulos y paginas web que describen la historia del cine espafiol; nuestro cometido es
aqui, recuperar la memoria sobre la biografia de estas cineastas y la memoria visual de sus
trabajos. Dichas aproximaciones nos relatan la trayectoria profesional de algunas de estas
mujeres: desde las primeras aportaciones al cine mudo con Montserrat Casas y Baqué—actriz
de nombre artistico "Elena Jordi", que dirigi6 el filme "Thais "en 1918—, o la valenciana Elena
Cortesina—también actriz de renombre, en 1922 produce y dirige el filme mudo "Flor de Espafia
0 La Leyenda de un Torero "—, hasta las culminaciones en la década de los 30 con la importante
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figura de la polifacética Rosario Pi y Brujas—que fue empresaria, productora y guionista de tres
filmes y directora de otras dos peliculas de cine sonoro, antes del estallido de la Guerra Civil—.

Muchas son las causas de esta (des)memoria de sus carreras profesionales??8; la guerra trunco
la carrera de Elena Cortesina y Rosario Pi, que tuvieron que exiliarse a Argentina y Francia, para
continuar sus trayectorias. Pero también, la empresa del cine se transformd en tarea casi
imposible para todas ellas, al reimplantarse el rol tradicional (re)asignado a la mujer en tiempos
de postguerra. Estos dos factores reforzaron la dificultad en el desarrollo de la profesion, que al
igual que se pudo ver en el caso de las fotdgrafas, quedo definido por ser de alcance Unicamente
masculino. El nimero de hombres directores de cine se insertd en la memoria popular y en los
repetidos manuales de historia del cine universal; las citas a las escasas mujeres que habian
cogido las riendas de la profesion desde sus inicios se reflejaban como Unicas excepciones a la
regla general, y en ocasiones, se afirmaba la poca pericia de esas mujeres en el trabajo técnico
0 el poco éxito de publico de sus obras. En este articulo, sin embargo, nos planteamos la
necesidad de recordar el oficio de estas mujeres, mas alla de sus filmes concretos, con la
intencién de valorar la valentia de enfrentarse a las construcciones sociales de género de la
época con su caracter emprendedor y, a nuestro modo de ver, revolucionario. Algunos de los
filmes de los que nos han llegado noticias los detallamos a continuacion, subrayando que
muchos se han perdido o no se disponen de copias:

FILMOGRAFIA PIONERAS DE LA IMAGEN 729

Montserrat Casas i Baqué, “Thais”, 1918 (directora)

Helena Cortesina, "Flor de Espafia o la leyenda de un torero”, 1921 (directora y
productora)

Rosario Pi i Brujas

“iYo quiero que me lleven a Hollywood!”, 1932 (productora). Dir: Edgar Neville
“Doce hombres y una mujer”, 1934 (guionista)

“El gato montés”, 1935 (guionista y directora)

“Molinos de Viento”, 1937 (directora). Actriz: Maria Mercader

El caracter emprendedor de estas mujeres se refleja en la biografia de Montserrat Casas y
Baqué (Cercs 1882-Barcelona, 1945), conocida con el nombre artistico de Elena Jordi’®0, que
empezd desarrollando su carrera como actriz, pero su impulso le llevo a ser también empresaria
y hacer sus pinitos en la realizacion cinematografica. Algunos breves articulos y resefias en

728 Como pasd con muchas otras profesiones que desempefiaron mujeres durante la Republica y la Guerra Civil.
Nash, Mary (1999). Rojas. Las muijeres republicanas en la Guerra Civil. Madrid: Taurus; Altés, Elvira (2007). Dones
periodistes en els temps de la Republica. Barcelona: Col.legi de Periodistes de Catalunya-Vaixell de Vapor

729 Datos extraidos del IMDb-Internet Movie Data Base-.
730 | luis Permanyer dedica en 1999 un articulo en su memoria para La Vanguardia:
http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1999/08/08/pagina-7/34478960/pdf.html
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paginas web hablan de su espectacular carrera realmente estratosférica en sus éxitos y muy
popular entre sus coetaneos, dato que contrasta con que actualmente sea una completa
desconocida para el publico general barcelonés. Montserrat llegé a la Barcelona de comienzos
de siglo en 1906 y debut6 en el teatro en 1908, con el Teatro intimo de Adria Gual, al lado de
Margarita Xirgu, a la que seguira al Teatro Principal. Algunas de las obras mas populares fueron:
“Salomé”, de Oscar Wilde, “Cuidate de Amelia”, de Georges Feydeau, “La lepra”, de Santiago
Rusifiol, y “La mujer desnuda”, de Henry Bataille. En ese momento, decide montar su propia
compaiiia, la “Compaiiia Catalana de Vodevil Elena Jorge”, en 1914, con la que consigue gran
éxito. Esto le empuja a intentar construir un teatro para acoger a su compaiiia, proyecto que al
final no pudo llevar a cabo. La Fundacién EI Molino le dedica unas palabras de elogio”3!

“Este acomodo, y su caracter emprendedor (como empresaria nunca se asustaba, y tenia un
olfato finisimo para los negocios), le llevaron a pensar en el ambicioso proyecto de construccion
de su propio teatro por donde ahora transcurre la actual Via Laietana, uno de los terrenos mas
preciados de la ciudad. El proceso, muy costoso, tiraba adelante. Pero al parecer el terreno
estaba muy solicitado y poco a poco se encontrd involucrada, sin quererlo, en una especulacion
inmobiliaria. Pese a anunciar con gran expectacion el estreno del teatro, que tenia unas 2000
localidades y se tenia que dedicar al vodevil (asi lo recogen diferentes articulos de las revistas
de la época), y a pesar de tener la fachada practicamente terminada, esta inauguracion no se
produjo nunca. Por motivos poco claros la obra se encarecié excesivamente y Elena Jordi tuvo
que abandonar el proyecto del magnifico teatro. El edificio lo comprd la empresa
Cinematogréfica Espafiola, S.A. para construir un cine, que en los afios 40 se denominaria
Palacio del Cine. Elena Jordi también se apunto, en 1916, a la modernidad del cinematdgrafo,
como actriz, productora y directora de la pelicula, "Thais”, que nunca se estrend”.

La pelicula muda que se cita, de la que al parecer no se conserva copia, fue una muestra mas
del empuje creativo de esta mujer. Continué trabajando hasta finales de los afios 20, pero no se
dispone de mas datos de su biografia tras esa fecha, tan s6lo que murid en Barcelona en
1945732,

731 http://www.fundacioelmolino.org/?visu_action=preview _news&cms_id=1292
32 En el IMDb se recoge su trabajo de actriz: http://www.imdb.com/title/tt0006936/
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3. Elena Jordi, a comienzos del s.XX

De Helena Cortesina se sabe que naci6 en Valencia 1904 y muri6 en el exilio en Buenos Aires
1984. Su formacion como bailarina clasica y del music-hall le lleva a dar el paso de interpretar un
exitoso papel para el cine (en "La inaccesible”, de J.Buchs, 1920) con la que comienza su
trayectoria dentro del mundo del celuloide, y se anima a establecer productora propia para dirigir,
en 1921, "Flor de Espafia o la leyenda de un torero", estrenada en 1923, y, segun las referencias
encontradas, sin obtener grandes resultados’3. Continué su trabajo de actriz durante la I
Republica, relacionandose con Margarita Xirgu o Garcia Lorca, como podemos verla en las
imagenes que se conservan de la época. Emigra a Argentina durante la Guerra Civil, y se
reencuentra alli con la Xirgu, con la que representara “Bodas de Sangre” en 1938. México fue
otro de los destinos que, igual que a tantos y tantos exiliados republicanos, la acogi6 en su
trayectoria profesional. Su impulso creativo y emprendedor se desarrollo por esas latitudes, ante
la imposibilidad de realizarse en su tierra natal, a la que no volvié hasta finales de los 50.

738 L a incognita es saber cual es la causa del poco éxito: poco presupuesto, escasa distribucion, o bien, el papel
jugado en las construcciones de género que la sociedad establece al recibir con sorpresa que “una mujer” dirija un
filme. Como veremos, esa actitud pervive mucho tiempo después.
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4. Helena Cortesina, en la playa de la Concha durante los afios 20 y acompafiada de
Federico Garcia Lorca

Segun nos cuenta el historiador Juan José Romero Marin34 en la enciclopedia biografica
dedicada a visibilizar las vidas de las mujeres en la historia de Espafia, Rosario Pi i Brujas
nacio en Barcelona en 1889 en una familia acomodada que poseia una fabrica textil en Sabadell.
Sufri6 poliomielitis de pequefia y cojeaba de una pierna, pero eso no le impidié seguir su impulso
emprendedor al inaugurar una tienda de modas en pleno Paseo de Gracia —cercana a la calle
Valencia—durante los afios 20. Tuvo que cerrar la empresa en 1930 por lo que se trasladé a
Madrid y se dedic6 a su gran pasion, el cine, que le llevo a producir una pelicula del después
conocidisimo Edgar Neville, llamada “Yo quiero que me lleven a Hollywood". Edgar Neville,
guionista y director polifacético, se relaciond con la Generacion del 27, a los que llevo a
Hollywood tras su trabajo de traductor de peliculas para habla hispana; Luis Bufiuel y Rosario Pi,
siguieron sus pasos, poniéndose en contacto con actores de la talla de Charles Chaplin. Neville
escribe en sus memorias unas lineas en recuerdo de Rosario Pi:

"Dofa Rosario, a pesar de una ligera enfermedad que le hacia andar con un baston, tenia aima
de productora, pero carecia, desgraciadamente, de cuenta corriente. Nunca se pudo averiguar
como movilizaba cada diez o quince dias un operador, unas cajas de negativo, unos proyectores
y demas personal técnico que necesita una pelicula, por modesta que sea. Ni yo ni los artistas
cobrabamos un céntimo, y lo haciamos todo por aficion, por ayudar a esta atrevida sefiora. Los
decorados tampoco habia que pagarlos, porque dofia Rosario convencia a los duefios de
diferentes casas, entre ellas, a Perico Chicote y a Ricardo Urgoiti, que nos presto los sotanos de
sus oficinas para que se nos dejase filmar alli"3

73 Romero Marin, Juan José (2000). «Rosario Pi». En: Martinez, Candida; Pastor, Reyna; de la Pascua, M. José;
Tavera, Susanna (coords.). Mujeres en la historia de Espafia. Enciclopedia hiografica. Madrid: Ed. Planeta.

7% “Me preguntd si tenia inconveniente en dirigir unas pruebas cinematograficas para que desfilaran unas chicas
muy bonitas, a fin de que las vieran en el extranjero”, citado en la web oficial de Edgar Neville, compilada por su
nieto:

http://www.grancanariaweb.com/cine/edgar/edgar.htm
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El filme, de 1931, se convierte en una metéfora de las inquietudes de Rosario de llegar a lo mas
alto, y para tal fin monta lo que sera la primera productora en cine sonoro, “Star Films”, junto con
el empresario mexicano Emilio Gutiérrez Bringas y Pedro Ladrén de Guevara. Hollywood se veia
como la fascinante meta a la que llegar, y por eso la cancion de la pelicula—escrita por Neville—
entonaba: “Yo quiero que me lleven a Hollywood/ pretendo en la pantalla destacar/ deseo un
Barrymore que me bese/ y que me paguen mucho en dollars”. Se rodé en Madrid y la
sonorizaron en Paris, una de las industrias que existian para desarrollar las primeras peliculas
sonoras, ademas de la italiana y la alemana.

Al fin, dirige su primer largometraje en 1935, convirtiéndose asi en la primera directora de cine
sonoro de Espafia. Lo titulara “El Gato Montés”, al igual que una zarzuela de moda. Segun el
libro de Roman Gubern, dedicado al cine sonoro en la Il Republica:

“En 1935 decidié Rosario Pi debutar como directora, adaptando la opereta del maestro Penella
“El gato montés”, que aunque adscrita a los clichés de la “espafiolada” demostro cierto vigor en
la puesta en escena y ofrecid un final necrofilico delirante, cuando Juanillo muere en su cueva de
un disparo junto al cadaver de su amada, escena romantica que alcanza una dimension
parasurrealista y prefigura la dltima escena de “Abismos de pasion” (1935), de Luis Bufiuel"736,

Hacemos notar la labor del historiador de cine en encajar, no con cierta ironia’’, el caracter
pionero de esta cineasta, relacionandola con otros innovadores directores de la filmografia
espafiola, como Luis Bufiuel. A pesar de todo, volvemos a decir, no se recogen las causas de
esta excepcionalidad, no se visibilizan los precedentes, ni se resigue el contexto historico que
provocod la ausencia de estas (u otras) directoras de cine durante los tiempos de la I
Republica™s8. Esto contrasta con las crdnicas de la época, que como muy bien recoge Susan
Martin-Marquez en su libro de 1999, apuntaban que Rosario Pi era una “dindmica
cinematografista” y que “merecia aplaudirse la voluntad de Rosario Pi para trasladar la partitura
del maestro Penella al celuloide y la valentia de abordar un tema dramético como éste”. En ellas
se resaltaba que “se adivina la energia de una direccion consciente y segura que no divaga

73 Roman Gubern (1977), “El cine sonoro en la Il Repulblica. 1929-1936". Barcelona: Editorial Lumen, citado en:
http://cinematecanacional.wordpress.com/2007/09/11/el-gato-montes-1935-bn-90/

737 Notese que Gubern no tiene en cuenta los impedimentos de género en la “decision” de dirigir una pelicula. La
definicion de su estilo como “espafiolada” tampoco ayuda en la valoracién de la tamafia empresa de dirigir una
pelicula en aquellos tiempos.

738 No nos recuerda, por ejemplo, la labor de la primera critica de cine de la Vanguardia, Maria Luz Morales Godoy,
que firmaba con el pseudénimo “Felipe Centeno” y tras esta identidad trabajé como guionista y traductora para
Paramount Pictures, hasta ser elegida directora de “La Vanguardia” durante la Guerra Civil, después encarcelada y
depurada por la Dictadura. Ese trabajo si lo hace la historiadora feminista Susan Martin-Marquez en su libro sobre el
discurso feminista y el cine espafiol (ain no traducido al castellano), un excelente ensayo que relata la agencia de
las cineastas Rosario Pi, Ana Mariscal y Pilar Mir6. Ver: Martin-Marquez, Susan (1999). Feminist Discourse and
Spanish Cinema: Sight Unseen. Oxford: Oxford University Press.
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nunca’, o en cronicas mas laudatorias, se la incluye en el pantedn de las nuevas promesas: “la
joven realizadora que se ha consagrado en poco tiempo como uno de nuestros mas firmes
valores” (Martin-Marquez, 1999:54)

Rosario Pi filmo su ultima pelicula en 1937, “Molinos de Viento”, pero los ambientes bélicos
hicieron que no se pudiera estrenar (el filme, de corte tradicionalista a vista del bando
republicano; hecho por una mujer que se salta los roles “naturales” atribuidos a la feminidad?3,
segun el bando nacional), no fue recuperado en la historia del cine espafiol hasta mucho tiempo
después. El film se rodé en un barco anclado en el puerto de Barcelona, recreando un paisaje
holandés. Rosario emigra a Francia™ con una de sus protagonistas, la joven y bella Maria
Mercader—nacida en Barcelona en 1918, trabajaban juntas desde la época de la tienda de
modas—, con la que intent6 ir a Hollywood para cumplir su suefio, y con la que finalmente
marcha a Roma para proseguir su carrera en los estudios Cinecitta. Vittorio de Sica, se enamor6
de Maria Mercader#! tras rodar juntos diversas peliculas, mientras Rosario trabaja en labores de
traduccion y doblaje en los famosos estudios italianos. No regresa a Madrid hasta los 50 pero, a
pesar de relacionarse con el nuevo orden politico™2, se encontrd en un mundo de hombres que
solo reservaban el papel de actriz (bella y sumisa) para las mujeres. Segun cuentan, fue modista
en la empresa Marbel de la mujer que le relevé en esta profesion, Ana Mariscal, y trabajé como
periodista bajo el seudoénimo de Rizpay, para finalmente abrir un bar en la capital, donde sitian
que murié en 1967.

739 Defendidos por cientificos de prestigio en la época, como Gregorio Marafion.

740 También se cuenta que Rosario habia ido a Paris a poner sonido a su pelicula y promocionar internacionalmente
a Maria Mercader.

41 Maria Mercader, recientemente fallecida en enero de 2011, la recuerda con gratitud en sus memorias. Relata que
Rosario Pi, durante el exilio en Francia, consiguié que la oficina francesa de Fox hiciera una prueba a Maria
Mercader, y le instara a “ensefiar sus piernas” durante la prueba, peticion a la que Maria no accedid. Después
recibi¢ ofertas de marchar a Roma, y se llevé a Rosario Pi con ella. Protagonizd algunas de las peliculas de Vittorio
de Sica, como “Un garibaldino en el convento” (1942) y “La puerta del cielo” (1945), con el que se casaria en 1959
en México. En la misma ciudad el hermano de Maria, Ramén Mercader, habia asesinado a Trostky en 1940.

742 Bajo ella caia la sospecha de ser una espia franquista, segun el libro de Rafael de Espafia (Directory of Spanish
and Portuguese Film-Makers and Films), citado en articulo “Rosario Pi, tras la camara en los afios 30" de la Revista
digital DONES, Asociacién de Mujeres Periodistas de Catalufia (13/09/2011).
http://www.donesdigital.cat/noticia/462/rosario-pi-darrera-la-camera-als-anys-30/

1388



| Congreso Internacional de | --
Comunicaciéon y Género
SEVILLA, 5,6 Y 7 DE MARZO DE 2012

6. Rodaje y fotograma de “Molinos de viento”, 1938. Rosario Pi es la segunda de la

primera fila743

43 Filmograffa de Rosario Pi en el IMDb: http://www.imdb.es/name/nm0681157/
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Como hemos visto, durante la postguerra se abre una etapa escasa en el nimero de cineastas,
segun revelan estudios recientes (Arranz, 2010744), un periodo heredero de las construcciones
sociales y de género de después de la Guerra Civil y la Guerra Mundial, donde la
profesionalizacion de las mujeres en el mundo del cine (y en muchos otros oficios) empez6 de
cero como si fuera una tabula rasa, sin referentes histéricos ni apoyo social’>. En la posguerra
los 40 y 50, el papel de la mujer asignado de “angel del hogar” volvié a quedarse dentro del
espacio intimo y familiar, y las cintas recientemente descubiertas sobre la vida de Madronita
Andreu, lo testifican (Documental: "Un instante en la vida ajena", del director José Luis Lopez-
Linares, 2003). Pocas pudieron salir de ese constrefiido papel y consiguieron iniciarse en la
industria cinematografica: Ana Mariscal™®é (actriz, productora, guionista), Josefina Molina™?
(Goya de honor 2012) y Margarita Alexandre?® continuaron la genealogia de mujeres
directoras en la industria audiovisual; a pesar de todo, no fue hasta la década de los 60 y 70
cuando volvemos a encontrar una segunda ola de pioneras, comenzando con la militante anti-
franquista formada en los estudios italianos Cinecitta, Helena Lumbreras, cineasta polifacética
con la que se reinicia el surgimiento de otros nombres de excelentes cineastas forjadas durante
los 80 y 90, hasta nuestros dias’.

Del trabajo de estas pioneras podriamos trasladar las palabras que dedico la critica gallega de
cine Maria Luz Morales, que en los afios 30 escribia sobre el trabajo de la ya citada Lois Weber
en el periodico “La Vanguardia™:

“ha resistido, como un hombre, el duro y continuado trabajo fisico que impone la direccion de
peliculas, el esfuerzo mental de improvisar detalles, combinar y rectificar escenas, de corregir
sobre la marcha el escenario o guion. Ha soportado la pelea brava, sofocante, que irrita y rinde,
con escendgrafos, carpinteros, electricistas, mozos, y demas empleados secundarios de estudio.
Ha aguantado y se ha impuesto a los artistas, casi siempre indolentes, remisos y rebeldes”
(Martin-Méarquez, 1999:51)

44 Arranz, Fatima (2010). Cine y género en Espafia. Madrid: Ed. Catedra-Coleccidén Feminismos

75 Francke, Lizzie (1996). Mujeres guionistas en Hollywood. Editorial Laertes; Millan, Margara (1999). Derivas de un
cine en femenino. México DF; Editorial Miguel Porria; Mulvey, Laura (2009). Visual and other pleasures (Language,
discourse and society). Palgrave Macmillan Publishing.

746 Fonseca, Victoria (2003). Ana Mariscal, una cineasta pionera. Sevilla: Ed. Egeda.

741 \er filmografia: http://www.imdb.com/name/nm0596712/

748 Ver filmografia; http://www.imdb.com/name/nm0018602/

9 Aunque con dificultades continuadas durante todo este periodo, como viene apuntando la asociacién CIMA.
Asociacion de Mujeres Cineastas y de Medios Audiovisuales en sus estudios: http://www.cimamujerescineastas.es
Otros manuales, de reciente aparicion, relatan la presencia de estas cineastas: Selva, Marta y Sola, Anna (2002).
Diez afios de la Muestra de Cine de Mujeres. Barcelona: Editorial Paidés; Vela, Cami (2005). Mujeres detras de la
camara: entrevistas con cineastas espafiolas 1990-2004. Ed. Ocho y medio.
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Mujeres cineastas que resistieron las construcciones sociales de género imperantes que, en
muchos casos, se han heredado hasta hoy dia. Sin embargo, la memoria de su trabajo no ha
“resistido” las monografias sobre el cine espafiol, que conscientemente han situado su labor en
la anécdota y en la excepcionalidad. Como hemos sefialado, recordar nuestra genealogia
reafirma los pasos de nuestra memoria, para construir nuestro presente, y este breve articulo
resigue las pisadas de las cineastas, en reclamo de la reescritura de una historia fiel con las
aportaciones de las mujeres en los inicios de la industria audiovisual en Espafia.

7. Madronita Andreu 8. Josefina Molina

9. Ana Mariscal
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CONCLUSIONES

Las mujeres han sido profesionales de la industria del cine desde sus inicios, pero su aportacion
a la memoria visual no ha sido incluida en el patrimonio cultural mundial. En este articulo hemos
analizado brevemente las causas de esta invisibilizacion, dando valor a su trabajo y
reivindicando su impacto artistico y documental en el mundo del cine, poniendo de relieve sus
trayectorias, que han ido de la mano de los cambios histéricos de finales del siglo XIX y
principios de los XX.

Proponemos una revision historiografica que apueste por una memoria inclusiva, que profundice
y haga patente los métodos de construccion de la memoria, los mecanismos de seleccion y
olvido, intentando rehabilitar las memorias subordinadas. Abogamos por nuevos mecanismos de
transmision de esta filmografia y el papel de las profesionales del cine desde los comienzos de la
industria (audio) visual, haciendo especial incidencia en las construcciones de género que
expresan el desarrollo de la trayectoria profesional de estas cineastas, mujeres que
transformaron el modelo hegemoénico, al generar dinamicas sociales que pusieron en
cuestionamiento las normas de género imperantes en la época.

Finalmente, hemos tratado de ver como las representaciones culturales son un poderoso
instrumento que inducen practicas sociales, transmiten valores, creencias, imagenes y
dispositivos simbdlicos, al detenernos en conocer sus miradas, que deben formar parte de
nuestro patrimonio cultural.
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