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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es la aplicacion del método de anilisis de la
estructura narrativa propugnado por G.GENETTE a una obra literaria. En nues-
tro caso, a la novela La sombra del ciprés es alargada. Para ello diferenciamos
la historia del discurso. La historia se refiere a la narracion de los sucesos en su
orden temporal; mientras que el discurso implica los medios lingliisticos y recur-
sos técnicos de los que se vale el autor para contar la historia y la trama.

Para la transformacion de la historia en discurso es necesaria una estructu-
ra formal que conlleva tres acciones por parte del novelista: la “modalizacién”
o cuestion del punto de vista de la narracion, la “temporalizaciéon” y la “espa-
cializacién”, aspectos que analizaremos en la novela resefiada anteriormente.
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ABSTRACT

This paper is aimed to using G. Genette’s method to analyze the narrative struc-
ture of literary work, namely the novel La sombra del ciprés es alargada. Thus,
we differentiate story from discourse. Story refers to an account of events in a
temporal order, whereas discourse refers to the linguistic and technical means
employed by the author to tell the story and the plot.
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In order to convert story into discourse, a formal structure is needed which
implies three actions on the part of the novelist: “modalization” (the narrative
point of view), “temporalization” and “spatialitation”, aspects analyzed in the
mentioned novel.

KEY WORDS

Extradiegetic, intradiegetic, metadiegetic, heterodiegetic narrator, homodie-
getic, temporalization, spatialitation.

RESUME

L'objetif de ce travail est I'aplication de la métode d’analyse de la structure
narrative proposée par G. Genette a une oeuvre littéraire. En ce cas, L'ombre
du cypres est allongée. Pour ce faire, nous distingons I'histoire du discours.
L histoire se raporte au récit des événements dons leur ordre temporel, tandis
que le discours implique les moyens linguistiques et les recours techniques dont
lauteur se sert pour raconter lhistoire et le trame.

Pour la transformation de Phistoire en discours, il faut une structure for-
melle qui suppose trois actions de la part du romancier: la “modalisation” ou
question du point de vue du récit, la “temporalisation” et la “spatialisation”, tous
aspects qui seront analysés dans le roman ce-dessus.

MOTS-CLE

Extradiégetique, intradiégétique, métadiégetique, narrateur hétérodiégéti-
que, homodiégetique, modalisation, temporalisation, spatialisation.

1. BREVE FUNDAMENTACION TEORICA

La obra de un escritor se completa con el encuentro que el lector
tiene con dicha obra literaria. Sus impresiones, sus emociones recrean el
texto. Si a la intuicion del lector se le anade un método de anilisis, la
penetracion en la obra sera no sélo intuitiva, sino también profunda y
exhaustiva.

La obra literaria puede abordarse desde distintos puntos de vista o
perspectivas, lo que implica la existencia de variados métodos criticos.
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Efectivamente, la literatura es una forma de comunicacién y, como tal,
intervienen en ella diferentes elementos: un emisor-escritor dirige un
mensaje a un receptor-lector; el mensaje utiliza un coédigo, posee un con-
texto o referente y se transmite por medio de un contacto. Jakobson
asign6 a cada uno de estos elementos una funcién especifica: emotiva,
conativa, metalinguistica, referencial y poética respectivamente; funcio-
nes que pueden estudiarse en el texto.

En relacion a ello, las diferentes teorias literarias plantean cuestiones
acerca de la literatura desde el punto de vista del escritor, de la obra, del
lector, o del contexto. Asi, las teorias romanticas, que incluyen el méto-
do histérico-filologico y el método psicologico, prestan atencidon a la
mente y vida del escritor; las teorias orientadas a la experiencia del lec-
tor dan lugar a la teoria de la recepcidn y a la critica impresionista; los
formalistas, con los métodos del formalismo ruso, new criticism y esti-
listica, concentran su atencién en la obra en si misma; la teoria critica
sociologica y la critica marxista consideran fundamental el contexto
social e historico; y, por Gltimo, la critica estructuralista y la critica semio-
logica investigan sobre los codigos utilizados en la elaboracion del sig-
nificado!.

En este articulo, como ejercicio metodolégico, nos vamos a referir
especialmente a la critica estructuralista que se centra, como hemos
dicho, en un aspecto de la obra: el coédigo o lengua literaria. Ello no
quiere decir, por supuesto, que a la hora de interpretar un texto y hablar
de su sentido, lo hagamos sin considerar la contribucién del lector.

La critica estructuralista desarroll6 sus teorias basandose en las ideas
recibidas de la lingiistica, por un lado, y del formalismo ruso, por otro.

De la linglistica tomo, en primer lugar, la distincién saussuriana de
lengua y habla, concibiendo la obra literaria como un acto particular de
habla cuyo funcionamiento hay que describir; y, en segundo lugar, el
concepto de sistema o estructura, describiendo la obra como una estruc-
tura de elementos interrelacionados. Los elementos del lenguaje no
adquieren sentido como resultado de alguna conexion entre las palabras
y las cosas, sino en tanto partes de un sistema de relaciones. Los estruc-
turalistas, por su parte, intentan descubrir la “gramatica”, la sintaxis o los
esquemas fonémicos de sistemas de significado humanos concretos, ya
sean relaciones de parentesco, vestidos, discursos narrativos, mitos, etc.
El principio segin el cual los actos humanos presuponen un sistema
recibido de relaciones diferenciales es aplicado por Barthes a todas las

1. Selden, R., La Teoria literaria contempordnea, Ariel, Barcelona, 1987.
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practicas sociales, que interpreta como sistema de signos que operan
como el modelo del lenguaje.

Del formalismo ruso la critica estructuralista acogié la concepcion
especifica del lenguaje literario, analizando los rasgos que diferencian al
lenguaje literario del lenguaje comun. Los estructuralistas estin de acuer-
do en que la literatura tiene una relaciéon especial con el lenguaje y lla-
man la atencién sobre su naturaleza y sobre sus propiedades especifi-
cas.

Dentro de la critica estructuralista, nos fijaremos en las teorias que
Genette elabor6 para el analisis de la estructura narrativa de una obra
literaria, con objeto de su aplicacién por nuestra parte a la novela rese-
flada anteriormente.

2. APLICACION DEL METODO DE ANALISIS

El objetivo de este articulo, como hemos dicho anteriormente, es la
aplicacion del método de analisis de la estructura narrativa propugnado
por Genettez a una obra literaria.

Para dicho autor, una obra narrativa es la conversion de una bisto-
ria en discurso mediante una estructura formal que implica tres accio-
nes: modalizacion, temporalizacion y espacializacion.

La distincion entre historia y discurso es clara. En una obra literaria
existe un plano del contenido o historia: los hechos que se narran, y un
plano de la expresion o discurso: como se narran esos hechos.

Analizando estos aspectos en la novela La sombra del ciprés es alar-
gada3 podemos decir que la bistoria esta constituida por una serie de
acontecimientos o hechos que acaecieron en un tiempo y un lugar. Es
la realidad ficticia recreada o inventada por el autor y que, en este caso,
resumimos a continuacion.

Pedro, personaje principal, es un huérfano educado sin calor huma-
no, primero por un tio suyo y después por un maestro-preceptor, de
nombre D. Mateo, a cuya tutela fue entregado con la edad de diez anos
con la idea de que completara su formacién. Don Mateo es un hombre
pesimista, dominado por el temor a la vida, triste y con una filosofia
estoica de no tener y no desear para no correr €l riesgo de perder.

2. Genette, G., Figuras III, Lumen, 1972
3. Delibes, M., La sombra del ciprés es alargada, Destino, 1971
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El ambiente de la casa y la familia es igualmente frio y austero. La
Gnica nota de humor, optimismo y alegria, la introduce otro pupilo,
Alfredo, que llega a la casa, como €I, para estudiar y con quien entabla
una gran amistad.

Las ideas pesimistas de don Mateo van conformando poco a poco la
mente de Pedro. Cuando Alfredo muere, Pedro cree que se cumple la
premonicion del maestro y es victima de la filosofia del dasasimiento,
propugnada por el tutor. Como consecuencia de ello, y para hacer efec-
tivo el enfoque que quiere darle a su vida, decide hacerse marino, ase-
gurindose asi una vida sin amores y sin posesiones. Pero no todo ocu-
rre como él pensaba. En uno de sus viajes, Pedro se enamora de Jane,
una joven americana, vital y alegre; quiere huir de ese amor porque
teme sufrir de nuevo y perder el equilibrio que habia conseguido, tras
superar la crisis que la muerte del amigo le habia producido. La lucha
consigo mismo para dominar sus sentimientos le provoca otra crisis espi-
ritual; se recluye en el campo, y alli la naturaleza y las opiniones de su
nuevo amigo, Bolea, le hacen reconsiderar sus convicciones. En conse-
cuencia, decide abandonar su vieja filosofia y vivir el presente con ale-
gria. Como expresion de este cambio ideologico y después de razonar-
lo mucho, contrae matrimonio con Jane.

Pero, cuando todo parece cambiar para él y estd inmerso en un
ambiente lleno de optimismo y esperanza, muere su mujer, confirmin-
dose asi sus anteriores presentimientos; no obstante, no vuelve a la filo-
sofia antigua. Comprende que hay que “eslabonarse” y que vivir es la
unién del corazon y del intelecto, de la vida y la muerte.

Con esta nueva postura vital e ideologica vuelve a Avila, une sim-
bolicamente sus dos amores, enterrando en la tumba del amigo la alian-
za de su mujer, y acepta con resignacion cristiana la muerte, pensando
que, por encima de todo, aun tiene a Dios.

Junto a los acontecimientos resefiados, la narracion incluye las refle-
xiones que dichos acontecimientos provocan en el personaje.

Los hechos acaecidos y las reflexiones del protagonista se concate-
nan en la obra técnicamente con la repeticion del mismo esquema, de
manera que la estructura de la secuencia a lo largo de la novela es idén-
tica. En primer lugar, Pedro entra en contacto con un personaje, s€ pro-
ducen determinadas acciones y, a continuacidn, se narran las reflexiones
que ellas provocan. La misma secuencia y orden se repiten con los
demas personajes con los que se va relacionando a lo largo de la obra.
Ademas, todos los hechos y reflexiones estan recogidos y enfocados en
funcion del tema principal de la novela. Es una novela de tesis.
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Una vez sefalada la historia de la novela, pasamos a analizar el otro
nivel de la obra: el discurso. El discurso esta constituido por la manera
en que el narrador nos da a conocer los hechos de la historia. En este
caso, el protagonista, ya adulto, nos cuenta su vida desde su infancia
hasta su presente, siguiendo un orden lineal y aparentemente objetivo.
Es un relato autobiogrifico.

Para la conversidn de la historia en discurso, se ha apoyado en tres
aspectos que, unidos, constituyen la estructura formal de la novela:
modalizacién, temporalizacion y espacializacidon, como sefialamos ante-
riormente.

Con respecto a la modalizacion, Genette distingue entre modo o
punto de vista y voz, esto es, quién ve y quién habla, aspectos comple-
mentarios.

En esta novela, la modalizacion esti realizada desde la primera per-
sona, con un “yo” protagonista, uniéndose, por tanto, la vision, la voz y
personaje. Es un narrador intradiegético-homodiegético4: un narrador de
ficcion que cuenta su propia historia. Dicha voz narrativa corresponde a
Pedro, identificindose asi la persona que habla, el narrador y el autor
implicito.

El hecho de que La sombra del ciprés es alargada esté narrada en pri-
mera persona en forma de relato autobiogrifico, ofrece al narrador la
posibilidad de seleccionar comodamente de su vida lo que considera mis
idoneo para demostrar la tesis que pretende con su narracion, que, en
este caso, es su reconciliacion con la idea de la muerte. Efectivamente, el
miedo a la muerte le llevd en su infancia a la filosofia del desasimiento,
pero las realidades de la vida le fueron demostrando poco a poco el error
de ese enfoque vital, acercindose con los razonamientos que €sos
hechos le provocaban a la madurez y a una postura de sintesis entre la
vida y la muerte, entre el miedo y la esperanza en Dios.

4. Genette habla de tres niveles narrativos: nivel extradiegético exterior a los acon-
tecimientos primarios de la ficcion y que se ocupa de su narracion. El nivel intradiegé-
tico, el de los acontecimiento narrados en el relato primario, v el nivel metadiegético,
narracion dentro de la narracién, un segundo grado de ficcion.

Esta clasificacion de niveles narrativos la combina con otra clasificacion de tipos de
narradores. Sefiala dos tipos de narradores: el tipo beterodiegético, un narrador que no
participa en la historia que narra; y el tipo bomodiegético, un narrador que es uno de los
personajes que narra. De la combinacién obtenemos diferentes tipos de narradores: 1)
narrador extradiegético-heterodiegético, 2) narrador extradiegético-homodiegético, 3)
narrador intradiegético-heterodiegético. 4) narrador intradiegético-homodiegético
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El narrador, por tanto, selecciona exclusivamente los aspectos de su
vida que considera pertinentes para su tesis, con una orientacion o enfo-
que determinado por el sentido que, ya adulto, le ha dado a su vida. Las
acciones y los hechos estin utilizados, pues, para demostrar la tesis de
la obra; todos los elementos estan en funcidon del tema, y ello con un
determinismo tan evidente que constituye el aspecto mas flojo de la
novela.

En este sentido, podemos decir que la evocacién realizada de su
vida es subjetiva por lo que supone de manipulacién o adaptacion de su
pasado a su perspectiva adulta o vision actual’.

Por otra parte, la omnisciencia del narrador es logica tratindose de
la primera persona narrativa, pero su omnipresencia abruma al lector y
resta verosimilitud a lo narrado, porque la vision del narrador se identi-
fica con la del autor. Vemos en bastantes ocasiones al autor detrds del
personaje. Delibes no ha logrado el engafo artistico como diria
Buckley®. En obras posteriores, sabrd esconderse y adaptarse como
narrador a sus personajes.

Con respecto a la temporalizacion, hemos de diferenciar igualmen-
te el tiempo de la historia y el tiempo del discurso.

El tiempo de la historia no esta mencionado por el narrador de
forma explicita; el lector, basandose en las informaciones parciales que
con respecto al tiempo nos ofrece el narrador, deduce cudndo ocurri6 lo
narrado, que, como veremos por diferentes indicios, sera en los prime-
ros cuarenta anos del siglo XX.

Como marcas temporales senalaremos algunos casos. Por ejemplo,
un dato que ayuda a situar el tiempo de la historia es el coche de caba-
llos en el que viaja Pedro y su tio cuando se dirigen a casa de D. Mateo
Lesmes, al comienzo de la novela:

“Cuando descendimos del coche experimenté una sincera vocacién de
ser auriga (tenia el cochero un aspecto imponente encaramado en su
sitial delantero” (pag.14)7.

5. Hickey nos dice en este sentido “toda linea va dirigida hacia una meta, la
demostracion de la tesis”, véase su obra Cinco hora con Delibes, Gredos, M. 1968,
(pag.348).

6. Véase al respecto Buckley, Problemas formales en la novela contemparanea,
Penisula,B. 1968

7. Para las citas hemos elegido la edicion de 1971 editada por Destino.
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Igualmente, la fundacién de ABC es referida en la obra. Dona
Gregoria le pide a su marido que se suscriba a un periddico nuevo, naci-
do en Madrid y llamado ABC. Este hecho sabemos que data de 1905:

“Por lo visto hace tiempo que sale en Madrid un periédico nuevo (...)
- ¢Cémo se llama?
- ABC, bueno, son letras” (pag.81).

Por otra parte, sirven de referencias temporales las conversaciones
que tienen lugar en el entierro de Alfredo, en las que se alude a la revo-
lucidn rusa. Pedro considera estas conversaciones fuera de lugar en el
contexto de un entierro, pero tienen la funcién narrativa de darle al lec-
tor dichas referencias temporales:

“Se hablaba de rusos, de japoneses y de Port-Arthur. Se apuntaban las
posibles consecuencias de un abortado levantamiento proletario de San
Petersburgo” (pig.114)

En el mismo sentido se sitGan las alusiones expresadas en la nove-
la al comienzo de la primera guerra mundial:

“Aun estaba yo embarcado en el “San Fulgencio” cuando estallé. Como
todas las guerras, su iniciacion tuvo tanto de esperado como de sorpren-
dente ...” (pag.147)

Y asi podriamos seguir uniendo datos y fechas que nos enmarcan la
accion. Lo evidente es que el autor deja que el lector complete la infor-
macion, pues incluso en una ocasion en la que explicitamente aparece
una fecha concreta, la deja sin terminar. Véase:

“Por encima de la convocatoria anoté la fecha: 24 de diciembre de 190...
Y en la esquina superior derecha... (pag. 39)

Si el tiempo de la historia abarca los 40 anios de la vida del prota-
gonista, el tiempo del relato ha de organizarse de manera que conden-
se en un numero determinado de paginas esa amplia vida.

La equivalencia entre los dos tiempos es dificil, pues siempre es
mayor el tiempo de la historia que el del discurso. El equilibrio puede
conseguirse con las siguientes técnicas: elipsis, resumen, escena, pausas
descriptivas y ralentis. Veamoslas separadamente:

8. Genette senala estas posibilidades: que el tiempo de la historia sea igual al tiem-
po del discurso, como ocurre en los didlogos; que el tiempo de la historia sea mayor que
el tiempo del discurso, cuando el autor selecciona hechos significativos; y que el tiem-
po de la historia sea menor que el tiempo del discurso, conseguido con la técnica del
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La elipsis sera el recurso temporal mas frecuente para que el tiempo
del relato sea inferior al de la historia. Asi, la divisidn de la novela en
dos libros, y en 17 y 18 capitulos cada uno, permite al narrador eludir
tiempos de su biografia no pertinentes para la tesis de la novela. El pri-
mer libro relata la infancia de Pedro, desde los 10 afos con los que llegod
a casa de D. Mateo hasta que terminé el bachillerato. Ya tenemos, por
tanto, la primera elipsis temporal:

“De mi primera nifez bien poco recuerdo, casi puede decirse que
comencé a vivir a los diez afios en casa de D. Mateo Lesmes, mi profe-
sor” (pag. 13).

El segundo libro retoma la historia cuando Pedro ya tiene 18 anos y
estd en Barcelona estudiando en la Escuela Nautica. Ademas, los anos
de estudio en Barcelona ocupan dos paginas. Ello quiere decir que el
analisis de la adolescencia, no le interesa al autor, ya que busca en el
segundo libro sélo la confrontacién de las ideas infantiles del protago-
nista con las de un Pedro ya adulto. Es precisamente esta elipsis, expre-
sada con la division de la obra en dos libros, la que le permite empezar
el segundo de ellos con un salto temporal de varios afos y eludir la pro-
pia tarea de describir la evolucion psicologica de Pedro adolescente. Con
esta elipsis, pues, el autor puede presentar en la segunda parte de la
novela a un personaje que mantiene las mismas actitudes e ideas que
tenia en la infancia, que es lo que interesa, y que, sin ese salto tempo-
ral y narrativo, seria incoherente?:

“Ya en mi nuevo acomodamiento fueron desfilando los afos. Progres6 mi
conciencia del mundo externo, conoci el mar, la vida en comin... “ (39)

El resumen acelera igualmente el ritmo de la narracion. Esta narra-
cion breve de un tiempo mis largo es utilizada en bastantes ocasiones.
Por ejemplo, como ya hemos senalado anteriormente, los afos de estu-
dio en Barcelona estin recogidos en solo dos paginas. Igualmente la
division en capitulos, sirve para abreviar el desarrollo de la accion y vol-
ver a retomarla cuando interese al narrador, quien no tiene que contar
lo que sucede, sino solo dejar constancia en pocas palabras de que cier-
tos hechos han tenido lugar. La economia descriptiva con este procedi-
miento es patente.

ralenti. Para igualar los dos tipos, estan las técnicas de escena, resumen, elipsis, ralenti.
en Figuras, ob. cit.

9. Alfonso Rey ha senalado la eficacia que el procedimiento de la elipsis supone.
Vease su obra La originalidad novelista de M. Delibes, Univ. de Santiago, (pag. 15)
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El resumen es un recurso utilizado también cuando el personaje
quiere dar rapidez a lo que esta contando:

“Para mayor coincidencia creo que la conversacion giraba también sobre
el mismo asunto: ensefianza, carreras y honorarios (pig.27)

La escena, otro recurso de la misma linea, iguala con el didlogo
ambas dimensiones temporales. El tiempo de la historia es el mismo que
el tiempo del discurso (de forma convencional, claro estd). Pero en La
sombra del ciprés es alargada los didlogos tienen poca importancia y son
escasos. No interesa caracterizar a los personajes por lo que hablan, esto
es, por si mismos. El narrador ofrece al lector su vision, su perspectiva
y su opinion. Los dialogos, por otra parte, aparecen con todas las indi-
caciones por parte del narrador con lo cual éstos son rigidos y conven-
cionales. En realidad, son una continuacion de la narracién. Un ejemplo
paradigmatico de lo dicho, podemos verlo en la conversaciéon que Pedro
tiene con la madre de Bolea en las pags. 228-233. Obsérvese que el tipo
de lenguaje, excesivamente retorico, su concatenacion légica y su orde-
nacion sintactica no son propios de la conversacion, sino de la narracién
o descripcion:

“- Todo estaba regido por un perfecto equilibrio -continué- la naturaleza,
las plantas, los animales, el hombre, toman y dan, con una armoniosa
ponderacion. Junto a las altas montafias ve usted siempre los valles pro-
fundos; a la frescura lozana del invierno sucede la yerta esterilidad del
invierno; al lado del capullo estan siempre las espinas; las épocas de
abundancia son coronadas por épocas de escasez; la guerra sigue a la
paz y la paz a la guerra, formando unos estratos semejantes a los del
suelo ... Esta es la ley del contraste que rige al mundo. Pero al mismo
tiempo es la razén de que todo, todo, tenga su sentido en el Universo.
Dona Sole hizo otra breve pausa y prosigui6:

- Pero este equilibrio, esta alteracion de lo bueno y lo malo, no puede
bastar para enfangarnos en el pesimismo. El pesimismo sélo no deja ver
las espinas en los rosales, la muerte en el hombre, la carne en el amor ...

(230)

Por otra parte, la técnica del ralenti, consistente en que el tiempo
del relato se hace mayor por ampliacion estilistica que el de la historia,
nos lleva a diferenciar entre el tiempo objetivo y el tiempo subjetivo. La
sensacion subjetiva e individual del tiempo se expresa también en la
novela. Hay fechas o momentos, significativos para el narrador y de tras-
cendencia para la tesis de la obra, en los que éste se detiene en su des-
cripcion. Asi por ejemplo, la visita al Cementerio, las vivencias de los
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veranos pasados por Pedro y Alfredo, la enfermedad de este altimo, etc.
La expresion de los pensamientos que acuden a su mente cuando se
acuesta, ocupa igualmente bastante espacio narrativo. La noche para
Pedro es eterna, porque durante ella tienen lugar el analisis, maduracién
y confrontacién de ideas:

“Después de la hemoptisis de Alfredo, me invadié una sensacién ener-
vante, algo asi como si hubiese andado un camino enormemente largo
para mis facultades limitadas. Alfredo, postrado, aparentaba dormir apa-
ciblemente. Yo continuaba clavado en el mismo punto desde donde pre-
senciaba su horrible voémito. No separaba mis ojos de su rostro, consu-
mido y seco como si con las pesadas bocanadas de sangre se le hubiese
fugado hasta el postrer atomo de salud. La insistencia de mi contempla-
ciobn alteraba a veces el orden de facciones de mi amigo, que tomaba
alternativamente la fisonomia del viudo o del monigote de piedra a quien
estampase en la nariz una bola de nieve.” (pag. 100)

Por wltimo, la pausa descriptiva es una técnica que consume texto
pero no tiempo, al ir dirigida al espacio. En La sombra del ciprés es alar-
gada, abundan las descripciones detalladas y minuciosas que producen
la morosidad del relato. En este sentido, la prosa se parece a la utiliza-
da por la novelistica del siglo XIX y, para acercarse a ella, abundan los
recursos retoricos tradicionales y el lenguaje convencional:

“Las piedras amarillentas de sus vetustos edificios parecian reaccionar ale-
gremente al contacto de la brisa templada que a oleadas descendia de la
sierra. La gente abandonaba sus conchas y se apifiaba bajo el sol, avari-
ciosa de sus rayos, ansiosa de captar su cilido resuello en toda su inten-
sidad, a conciencia de que mas tarde habria de faltarle y aforaria estos
dias transparentes en que la ciudad se ofrecia desnuda, despojada de su
manto de nieve.” (P4g.48)

Por otra parte, con respecto al orden, segundo elemento que hay
que estudiar en el analisis del tiempo, diferenciamos también el orden
de la historia y el orden del discurso. El primero es siempre lineal, mien-
tras que el de la narracién admite juegos o anacronias, en terminologia
de Genette.

En La sombra del ciprés es alargada, el relato se inicia con una tem-
poralizacion anacronica con una evocacion del pasado desde un pre-
sente: un narrador adulto evoca su vida desde los 10 anos hasta el
momento de narrar. Una vez situado en la infancia, sigue, en general, un
orden lineal o cronolégico.

No obstante, hay casos de prolepsis y analepsis dentro de esa evo-
cacion general.
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La analepsis, retrospeccién producida por la ruptura del orden cro-
nologico sucesivo del relato para evocar hechos sucedidos en época
anterior al momento en que se encuentra la historia, se produce algunas
veces:

“Entonces rememoré toda la escena que contemplara entre la nieve aque-
lla misma tarde. El hombre agazapado junto al farol esperando a la sefio-
ra que acompafiaba a Alfredo; las muecas ridiculas que me hizo aquél al
verme asomado a la ventana. La sonrisa de la sefiora y la sonrisa de satis-
faccion integra del hombre.” (pag. 32)

La prolepsis, evocacion por anticipacion de un hecho o accién ulte-
rior al momento de la historia en que se halla la narracién, aparece cuan-
do Pedro adelanta una accion que sucederi afios mis tarde.

Pedro anticipa, aunque sea en su imaginaciéon, como serd su vida
matrimonial, deteniéndose en todos los detalles domésticos para marcar
asi el dolor que le produciri la no realizacién de estos proyectos por la
muerte prematura de su mujer. La antitesis entre la ilusién y la realidad,
acentGa mas la tragedia:

“Por esa puerta, me dijo, al ver frente a mi una de las salidas de salon,
entrard Jane anuncidndome que podemos cenar cuando yo quiera. El
nifio a estas horas ya estard dormido, tal vez en este rincon, detrias del
sofa. Jane me hablara...”(pag. 262).

Si bien, como hemos senalado, la localizacion temporal de la histo-
ria no es explicita, el paso de las estaciones estd, por el contrario, muy
marcado en la novela y cada una de ellas estd relacionada con el
ambiente emotivo que conviene a la narracion del tema. Por ejemplo, la
tristeza tiene una ambientacion simbolica en el otono, y con él empieza
la novela:

“Se iniciaba ya el otono, los arboles de la ciudad comenzaban a acusar
la ofensiva de la estacion” (pag. 13)

Por el contrario, la primavera y el verano serin tiempo de extrover-
sién y dinamismo:

“Avila renacia bajo la calida caricia de mayo; sus torres, apuntadas de sol,

modificaban por completo el aspecto general de la ciudad [...] las piedras

amarillentas de sus vetustos edificios parecian reaccionar alegremente al
contacto de la brisa templada”(pag.48).

Por ultimo, analizaremos el tercer elemento de la estructura: la espa-
cializacion. El espacio tiene un valor simbolico y compositivo. Con res-
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pecto al primero, se aborda el espacio como signo que remite a una
situacion y modo de pensar y ser; y con referencia al segundo valor, el
espacio es visto como elemento estructural que permite la construccion
de la sintaxis narrativa. Lo veremos posteriormente.

El recurso para convertir el espacio de la historia en espacio verbal
es la descripcion.

El espacio del texto, manifestado en nombres y lugares, funciona
como mero signo inmanente diferente de la realidad. Ya Gullén sefialo
que “el espacio literario es el texto” alli existe y alli tiene vigencia. Lo
que no esta en el texto es la realidad, lo irreducible a la escritura?o,

Como ocurria con la temporalizacion, la referencia espacial tampo-
co es muy explicita. Por ejemplo, la casa de D. Mateo esta situada en
una plaza silenciosa y rectangular con una elevacion en el centro donde
hay una fuente de agua. El narrador no cita el nombre de la plaza, que
tal vez sea la antigua Plaza de la Fruta, donde antiguamente se celebra-
ba el mercado de hortalizas y verduras. Tampoco nos dice el nombre de
la “mansién anosa” donde vive D. Mateo.

Igualmente, las ciudades en las que se desarrolla la accion:
Barcelona, Providencia, Santander... son s6lo nombradas, sin describir
los diferentes ambientes. No obstante, se detiene mis en Avila. Pero su
objetivo no es tanto describir la ciudad por si misma, como utilizarla
para la formacion del caracter de Pedro. Avila es una ciudad fria, cerra-
da por sus murallas, cuyo ambiente es apropiado para el desarrollo vital
que Delibes quiere darle a su personaje. Avila simboliza la personalidad
de Pedro, hasta el punto de ser él mismo quien comente esa identifica-
cion. Las descripciones espaciales estin utilizadas, por tanto, para poten-
ciar y ayudar al tema de la obra. Veamos un ejemplo:

“Yo naci en Avila, la vieja ciudad de las murallas, y creo que el silencio
y el recogimiento casi mistico de esta ciudad se me metieron en el alma
nada mas nacer. No dudo de que aparte otras circunstancias, fue el clima
pausado y retraido de esta ciudad el que determiné, en gran parte, la for-
macién de mi caricter’(pag. 13).

La descripcion de la ciudad de Avila varia en funcion del estado de
animo del protagonista. Son proyecciones metonimicas del narrador. Asi,
si el estado de dnimo es optimista dice:

“La catedral y otros edificios altos se empinaban destacando sobre las
casas vecinas...” (pag. 57)

10. Gullén, R. Espacio y novela, Barcelona, 1980, pag. 6
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Por el contrario, si su estado de 4nimo es triste, ve la ciudad asi:

Por las contraventanas abiertas penetraba el alba, un alba triste y espan-
tosamente anodina” (pag. 120)

La misma proyeccion metonimica observamos cuando describe los inte-
riores:

“Me daba la sensacion de que todo, todo, hasta las paredes y el techo de
la habitacion estaba himedo de melancolia... (pag. 19)

Interiores que son también descritos con igual imprecision y conci-
sion:
“...compartiria conmigo la habitacién prictica y d4spera que me asignaron
el primer dia” (pag. 27)

_ No obstante lo dicho, hay descripciones bellisimas de la ciudad de
Avila, como la realizada desde Cuatro Postes:

“...cuando la ciudad alienta bajo la presion de la nieve y la luna se mira
en los tejados, pilida y deslucida como un espectro de si misma(...)...una
noche de invierno, cuando esti todo nevado y la luna brilla en el cielo...”

(pag. 69

Otras descripciones tienen gran fuerza expresiva, como la que narra
el rescate de los ahogados. La descripcion es uno de los aciertos estilis-
ticos de la obra. Las embellece con comparaciones, adjetivaciones, enu-
meraciones, personificaciones...l1. Veidse al respecto el siguiente frag-
mento:

“El costado del barco, azotado por los maretazos, se hallaba ya muy pro-
ximo al ahogado. La gaviota volo blandamente con un chillido dvido de
placer quebrado, insatisfecho. Evolucioné sobre nosotros reacia a renun-
ciar definitivamente a su festin macabro. Un bore gigantesco barri6 la
cubierta del “San Fulgencio”. Se oy6 un golpe seco, como si el crineo
del cadaver hubiese chocado fuertemente contra el costado del barco. El
“San Fulgencio” se detuvo en medio del mar. Comenz6 a caer una lluvia
fina sobre nosotros. El mar se agitaba unisono, trepidante. Dos marine-
ros se acercaron a la borda arrastrando un rején de curvadas ufas. Chilld
de nuevo la gaviota evolucionando por encima de la chimenea. Los mari-

11. Vease Alcala, P. Sobre recursos estilisticos en la narrativa de M. Delibes, Univ.
de Extremadura, 1991.
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neros arrojaron el ancla al agua como si estuvieran pescando con arpén.
La nave hocicaba y rabeaba alternativamente. Dos uiias del rejon mor-
dieron el cuerpo inflamado. Cuatro marineros tiraron de él pretendiendo
izarlo hasta cubierta. Stibitamente la carne se rasgd y el cuerpo volvi6 a
caer al mar con un lagubre chapuzon” (pag.174).

Como hemos senalado anteriormente, el espacio posee un valor
simbolico y una funcién estructural. Efectivamente, el espacio participa
de la biparticion estructural de la novela. La estructura externa de la obra
tiene dos partes, los dos libros en que se divide la novela, y en relacion
a ella, la estructura interna se puede dividir igualmente en dos apartados
coincidentes: uno, el anilisis psicolégico de Pedro en la primera parte,
donde asistimos a la formacién de su caricter y personalidad, a su
maduracion, en definitiva; y otro, la narracién de la confrontacién de las
ideas que traia de Avila con las nuevas, que, como personaje adulto, va
elaborando tras el contacto con otras circunstancias de su vida, esto ya
en la segunda parte. Paralelamente, podriamos hablar de dos espacios
diferentes: el cerrado de la primera parte, representado por Avila y la
casa de D. Mateo, como marco idéneo para dibujar el caricter de Pedro,
hermético y retraido; y el abierto del segundo libro, representado por el
mar, las ciudades maritimas y la naturaleza, ambientes que enmarcan
mejor a un personaje que quiere salir de su aislamiento y convivir esla-
boniandose con los demais.

Hay, por tanto, una oposicion entre el mundo cerrado, marco espa-
cial de la primera parte y el mundo abierto, escenario predominante en
la segunda, que simbolizan, a su vez, el caricter hermético de Pedro en
su infancia y el caricter sociable de su madurez, respectivamente.
Prueba de este valor simbdlico de cerrado/abierto nos la da el narrador
explicitamente cuando hunde la corbeta embotellada con la que se iden-
tifica:

“Asi la botella por el cuello y la sumergi toda ella en el agua. Escaparon
de su boca unas sonoras pompas de aire. Mi obsesion se iba ahogando

lentamente, senti que estrangulaba entre mis dedos el Gltimo obsticulo
que impedia mi felicidad” (pag. 241).

En resumen, las descripciones espaciales, tanto las interiores como
las exteriores, estdn dirigidas a demostrar que el ambiente ayuda a con-
formar el caricter y la evolucién psicolégica de Pedro. Ya hemos dicho
que incluso €l mismo piensa que su modo de ser se debe a haber naci-
do y haberse criado en Avila, por lo que el espacio en esta novela
adquiere un caricter determinista.
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3. CONCLUSION

El método de anilisis que hemos empleado para estudiar La sombra
del ciprés es alargada siguiendo la propuesta metodologica de G.
Genette nos ha resultado util como guia y flexible para analizar de forma
precisa la estructura de la novela y llegar a unas conclusiones.
Efectivamente, tras analizar los elementos estructurales, podemos decir
que estamos ante una novela de formacién o aprendizaje, segun la
estructura de Bildungsroman. Es una composicion de corte tradicional.
Hay un predominio de la idea sobre los demis elementos de la novela,
pues ellos estan en funcion del tema de la obra. El autor como narrador
se hace presente para conducir al lector a la tesis que defiende como
creador. Es una novela psicologica de anilisis introspectivo, subjetivista
y de un detallado realismo naturalista.
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