FUNCION DE LAS REPETICIONES VERBALES EN
BAQUILIDES: LA ESTRUCTURA DE LA ODA 17

Antonio Guzmin Guerra

Baquilides ha sido uno de los autores mas afortunados por las
favorables condiciones climatolégicas de los arenales de Egipto. Lo
que hoy conocemos de este autor se debe en su mayor parte a los
hallazgos papirolégicos que con toda celeridad edité F. G. Kenyon
en el afio 1897 con el titulo The Poems of Bacchylides. Es natural
que desde entonces se hayan dedicado los filélogos clasicos a estu-
diar, desde casi todos los puntos de vista, los nuevos datos aporta-
dos por el material recién descubierto. Ya el propio Kenyon sefialé
como uno de los rasgos mas caracteristicos de la lengua de Baqui-
lides la riqueza y variedad de sus epitetos (muchos de ellos hapax
de la literatura griega), entre los que sobresalian los que vinieron
mas tarde en llamarse epitetos ornamentales !,

La repeticién de palabras como rasgo estilistico del quehacer
poético del poeta Baquilides no ha sido objeto de un estudio siste-

1. El material est4 recogido por L. Mallinger, «Le caractere, la philosophie et Iart de
Bacch.» Musée Belgue 3 (1899), 21-49, Pueden consultarse igualmente con provecho algunos traba-
jos que recogen aspectos parciales: G. W. Pieper, «Conflict of Character in Bacchyl. Ode 17»,
TAPhA CIII (1972), 395404; D. S. Carne-Ross, «The gaiety of language», Arion I, 3 (1962), 65-88;
P. T. Brannan, «Hieron and Bacchylides», Classical Folia XXVI (1972), 185-278; G. H. Kirwood,
«The narrative art of B.s, en The Classical Tradition: Literary and Historical Studies in Honour
of Harry Caplan, N. York (1966), 98-114; J.- Stern, «An essay on Bacchyl. criticism», en el volu-
men colectivo Pindaros und Bakchylides (edid. W. M. Calder-J. Stern), Darmstadt 1970, pp. 290-
307, asf como el trabajo de este mismo autor publicado en la RBPhH XLV (1967), 40-47 con el
titulo «The structure of Bacchylides’ Ode 17». En castellano disponemos de la traduccién de
J. Lens, aparecida en Estudios Cldsicos, Suplemento V (1967), pp. 163-175.
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matico hasta ahora. Este trabajo se propone hacer un analisis de
estas repeticiones verbales en la Oda 17. El tema ofrece atin mayor
interés porque no pesa sobre nosotros esa larga serie de estudios
de quienes nos antecedieron y que, si resultan con frecuencia harto
iluminadores, nos deslumbran también con frecuencia, hasta el punto
de no poder ver mas que a través de su Optica, cegandonos e im-
posibilitando nuevos enfoques personales.

Como es usual establecer en los estudios baquilideos el casi
obligado paralelismo con Pindaro, necesario sera dejar constancia
de las diferencias existentes entre ambos respecto a este tema de
las repeticiones verbales, Esta cuestién si ha sido estudiada en la
obra del poeta tebano, y basta mencionar los nombres de Mezger
o Dissen, Bury, Farnell, etc., para recordar la alternativa acepta-
cién que ha tenido e] tratamiento de estas cuestiones. Mas moderna-
mente —sobre los mismos datos, pero con mejor metodologia— han
vuelto a las andadas autores como W. Stockert, Peter Schiirch o
Nierhaus ?, con trabajos que suponen una contribucién capital a los
conocimientos de la lengua de Pindaro. Por el contrario, en Baqui-
lides no existen estudios paralelos que contemplen de manera sis-
tematica este punto tan concreto de las repeticiones verbales, aun-
que es cierto que aqui y alld se encuentran observaciones aisladas
sobre este fenémeno.

Para emprender un trabajo como éste hace falta haber leido y
releido al autor, haber entendido su texto (lo que claramente dice
y aquello que estd menos claro), lo que sugiere o lo que evoca.
Sélo asi —y no de] todo— se puede captar lo que en ocasiones sig-
nifican esos juegos de repeticiones verbales tan profusamente em-
pleados. Han discutido los autores sobre si el poeta, o hasta qué
grado, es consciente de estos sutiles juegos. Es el dilema de lo
consciente y de lo emotivo. De la inteligencia v del sentimiento, di-
lema que a nosotros nos parece irresoluble en la produccién de
un poeta de hondo lirismo y conocedor al tiempo de su arte. Sea
de todo ello lo que fuere, no es menos cierto que ante una reposada
lectura de nuestro poema nos suenan y resuenan con intervalos re-

2. W. Stockert, Klangfiguren und Wortresponsionen bei Pindar, nimero 26 de la coleccién de
Dissertationen der Universitdt Wien, 1969; P. Schiirch, Zur Wortresponsion bei Pindar, Berna-
Frankfurt 1971; R. Nierhaus, Strophe und Inhalt im pindarischen Epinikion, Wurzburgo 1936.
Completisimo y bien sistematizado es igualmente el trabajo (tesis doctoral) de Klaus Schinkel,
Die Wortwiederholung bei Aischylos, Stuttgart 1973, que recientemente hemos podido manejar.
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currentes idénticas palabras, términos paralelos, construcciones ho-
moélogas y encontradas a propésito. Este repertorio se nos enriquece
méas y mas cada vez que volvemos sobre el texto. La ultima lectura
siempre nos dice algo mas que la anterior, porque a mitad de la
oda evocamos los primeros versos o saltamos a los ultimos. Nos
hemos metido en alma y cuerpo en la misma danza que danzaba
el poeta cuando componia su poema.

¢Qué valor pueden tener —y qué importancia habra que darles,
por tanto— estas repeticiones de palabras? Tres respuestas cabe
dar, segun entiendo, a la pregunta que acabamos de hacer. Quiero
aclarar antes, sin embargo, que cuando nos referimos a la expresion
«repeticiones de palabras» ha de entenderse este fenémeno en su
mas amplio sentido, en su mas extensa acepcion.

Entendemos que habra palabras repetidas que sélo aparecen y
vuelven a repetirse por algo fortuito, por una cuestién de azar, sin
que el poeta recurra a ellas ni consciente ni inconscientemente, ni
cumplan funcién alguna fuera de su natural significacién. De todos
modos sera este caso el menos frecuente, dado que nosotros sabe-
mos del escrupuloso cuidado que Baquilides pone en la eleccién de
sus epitetos, «indizio sicuro di un poeta piu di riflessione che d’ins-
pirazione». Una segunda explicacién del porqué de estas repeticio-
nes tal vez nos exija reconocer, con cierta honradez y humildad
cientificas, que no vemos claro el motivo de que se nos presenten
y vuelvan a presentar. Hay ocasiones en que estos fenémenos se
nos quedan a la espera de un «mejor descifrador que los descifre»
porque uno no sabe dar la explicacién cabal y acertada de los mis-
mos. Nos asalta incluso la sospecha de que tal vez algunos de estos
juegos poéticos no tengan ni siquiera explicacién; simplemente, son
poesia. Es parte de ese algo tan sutil que contribuye a la creacién
del ritmo, de la musicalidad del poema.

Existen, en tercer lugar, otros casos en que se puede entrever
una intencionalidad, una funcién que obedece al programa del poeta,
porque éste ha dispuesto su composicién (bien que se la dicte el fino
dictado de su vena poética, bien que se deba a una correccién ul-
terior del poeta-artesano) con esa rica variedad de resonancias ver-
bales no exenta de lidica complacencia. Son aquellos «divertimien-
tos» verbales que tienen un claro valor de expresividad poética.

Bien estan estas ideas generales, pero pasemos ya al estudio con-
creto de nuestro poema. Facil es de comprender que en un trabajo
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de este corte (que tan poco de objetivable tiene en algunas finas
apreciaciones) pueda parecer a alguien incompleto. Con razén. Que
no me tengo yo por haber apurado en mis paginas todas las posi-
bilidades del poeta Baquilides.

En tres puntos hemos agrupado el material que encontramos
en esta Oda 17 de Baquilides:

I. Repeticiones vinculadas a la estructura forma de la oda.

II. Repeticiones y paralelismos verbales que subrayan la es-
tructura conceptual del poema:
II.1. Estructura conceptal del poema.
I1.2. Cuatro pasajes clave de la composicién.

III. Repeticiones y paralelismos debidos al azar poético o a
alguna explicacién poco clara para nosotros.

Es natural que si Baquilides ha compuesto un canto triadico
(con estrofa, antistrofa y epodo, en esta ocasién repetidos por dos
veces) este esquema composicional imponga también sus exigencias
formales en el desarrollo del canto. La recurrencia de palabras idén-
ticas, homoénimas, contrarias, similicadentes, etc., en estos lugares
paralelos no dejan de ser un recurso poético (donde no hay que
descartar la musicalidad, la ritmica y métrica, la danza —aunque
sea poco lo que de éstas sepamos—) del que se sirve el compo-
sitor. Estos son los lugares y tipos que aparecen:

a) en verso homdélogo y lugar idéntico (abriendo o cerrando el
verso): 7 x\utdg 73 xhutdv; 43 t8siv 109 elev; 18 Sivaoev 107 8ivnvro;
20 Audg vié 86 Audg ulde; 21 8ovov 110 ceuvav; 24 mayxpathe 67 peya-
odeviig; 55 Dodv 98 dolig; 57 ot 'bp- 123 dadua; 67 xhie & 90 leto &',

b) en verso congruo, pero sin ocupar idéntico emplazamiento
dentro del verso: 1 xvavérpwpa wév vale 90 txdmopmov 8dpu; 10 Skpo.
76 Sivpa; 30 Avdg 53 Zeb; 35-36 movtiyp IMooeudave 58-59 osioiydovy Ilo-
oewdivy; 31 Dolvinog 54 Polviooa ; 46 Salpwy 89 poipa; 62 dhée 128 mév-
Tog; 76-77 Spwu'tc BoaplBpopov wéhayog 122 péN'EE alég; 107 yopd &
130 yopoiot.

¢) casos de responsion simétrica dentro de una misma estrofa,
antistrofa o epodo: 24 polpa 46 Salpuwv. Obsérvese ademas del para-
lelismo formal que se trata de un tipo de construccién anular (Ring-
komposition) vinculada directamente al contenido.

12



FUNCION DE LAS REPETICIONES VERBALES EN BAQUILIDES

d) Paralelismos sintacticos en versos corresponsales: 8 xviocev
7 Mivy en estrofa primera ~ 74 elpév 1e * Onoeb; 18 Sivaocev dppa
41 Epuxev UBpwv; 20 elpév e 86 vThoev & 109 eldév ve; 67 xhbe &
90 teto &'

€) casos de similicadencia en versos y lugares congruos: 3 'Iaé-
vy 92 'Adavaiwv; 28 xate- 94 xa-; 7 'Adévag 96 dvayxav; 57 cap'd-
123 daipa; 77 -pUBpopov 100 -ou Sépov; 58 8¢ xal 78 8¢ Tov; 17 dppiwy
83 ixplwv; 106 ypuoedmloxor 129 émi; 18 «<é of 41 déhor-; 19 &hyoe
85 &hoog; 43 Hidéwv 66 pedéiwv; 109 pihav 132 tixav.

f) aliteraciones que presentan corresponsién en lugares parale-
los de estrofa, antistrofa o epodo: 2 &yhaoug &yovoca 25 xatéveuoe
xal Afxag; 70 moaudl mavdepxéa 93-94 Emel fipweg 116 Sddxe 86hiog;
75-76 Avde Scpa 98-99 doddg Onaoéa; 89 &tépav émbpouv’ 112 &upéBalev
&itéve.. Otros casos de aliteracién en un verso o en dos versos con-
secutivos: 35 mhadeica movtip; 3940 Kvwolwy xélopar; 55 mpémeurn’
&r’; 60-61 xpioeov Xewpde; 64-65 xhip Kpdviog; 87 xéap xéleuct te xat-;
105-106 yoitang 8¢ xpuoedmhoxor; 119 @dvn * @eb.

Dejamos al lector que en cada caso confronte la mutua depen-
dencia entre estructura formal de la oda y estas repeticiones ver-
bales.

Pasemos al apartado segundo, el de los casos de repeticiones
verbales emparentadas con la estructura conceptual del poema. Ba-
quilides nos contrapone en esta oda las dos figuras mitolégicas, he-
roicas, de Minos y Teseo. A lo largo del relato asistimos al progre-
sivo afianzamiento de la figura de Teseo, que en un principio se
nos presenta en una situacién de pesimismo y malos augurios, para
mostrarsenos al final en pleno triunfo sobre su oponente. Esta claro
que Baquilides ha yuxtapuesto o contrapuesto (y esto premeditada-
mente, y segun el caso) estos dos caracteres y ambas situaciones
valiéndose de muy elegidos epitetos, formas verbales, compuestos,
etc., que no tiene empacho en repetir o contrastar,

La oda es un diptico perfectamente claro. La primera parte es
de tintes sombrios, de «atmdsfera siniestra», de tonos grises, nega-
tivos, preocupantes para Teseo que bajo su responsabilidad ha em-
prendido la mas arriesgada de las expediciones. En esta primera
mitad es donde vamos a encontrar la contraposicién de caracteres
de los dos protagonistas del relato: la intransigencia de Teseo ante
los intentos de Minos, la peticién de éste a su padre para que dé
pruebas fehacientes de su ascendencia divina, la jactancia de Mi-
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nos ante la rapida aparicién de estas sefiales confirmadoras a las
que debe plegarse —siquiera montentaneamente— Teseo. Pero, jus-
tamente a partir del verso 80 se abre la segunda mitad del poema.
Las tornas comienzan a cambiar. Se inicia el triunfo definitivo de
Teseo que culminara con su espectacular aparicién surgiendo del
mar. Asistimos en esta parte segunda a escenas de jubilosa apo-
teosis por parte de los compafieros del arriesgado Teseo. Lo que
era antes sombrio para éstos ahora se hace radiante, la tristeza y
las lagrimas dan paso al jubilo general.

Quiero decir que en la primera de estas dos mitades hay fre
cuentes paralelismos y contrastes verbales que obedecen a la directa
contraposicién de los caracteres de los protagonistas. A su vez,
toda esta primera parte que es ominosa para Teseo y los jévenes
atenienses se opone, como la noche al dia, al brillo, al opt1m15mo
general que ha provocado el triunfo de Teseo.

Partiendo del estudio de las repeticiones verbales hemos corro-
borado estas ideas generales, pero ademas las hemos enriquecido
con algunos detalles que esclarecen la técnica composicional de Ba-
quilides en esta oda 17. La sinopsis del esquema conceptual del
canto es la siguiente.

(A) Situacion general (A)

Situacion general

Triunfo de Teseo,
jubilo, alegria

Preocupacién, pesi- -
mismo, malos augurios

Postura indivi- Se opera el milagro

dual de Minos

Postura indivi-
dual de Teseo

Ascendencia divina
(pide corrobora-
cibén)

Decisiéon no con-
sentir tropelias
de Minos

(B) (©)

Se basa Teseo en Derecho a sus

ser de ascenden- (C) (B) tropelias
cia divina
Confirmacién de la
Confirmacién de ascendencia divina
(D) las pruebas que de Teseo

14
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Lo mias destacable de esta estructura es el desplazamiento que
sufre la confirmacién de la ascendencia divina de Teseo. Esta sélo
se opera al llegar a los versos 97 y ss., contrastando vivamente con
la celeridad en la respuesta de Zeus a la solicitud de pruebas que
le dirige Minos. Por el contrario, se ha retardado deliberadamente
en el caso de Teseo, haciéndose esperar, para que asi su triunfo
definitivo resulte mas notorio, para que el paso de la pena a la ale-
gria sea mas impresivo.

Se subraya esta estructura conceptual con una serie de palabras
repetidas que se distribuyen a lo largo del poema y de las que ya
va siendo hora demos cumplida relacién. El primer caso se nos
ofrece ya en el verso primero, contrastando vivamente con la si-
tuacién descrita por el 119:

Kuavérpwpo p.gxaﬁg vao mip!x AETTOTPUIVOV

En el primer compuesto estd subsumido todo lo que de ominoso
se cierne sobre la expedicién de Teseo, frente al cual nos resuena
este otro mucho méas agradable. Pensamos que no es accidental la
disposicién quiastica (aun a tanta distancia), el empleo en ambos
casos de adjetivos compuestos (equivalentes, ademas, por sus res-
pectivos volumenes sildbicos) y la contraposicion entre los segun-
dos términos del compuesto.

Como otros autores han notado, los términos concernientes al
mar gozan en esta oda de especial significacién. Aparecen en los
vv. 4 mélayog 35 movtiw 62 dhég 77 méhayog 84 wévTiov 94 movTovde
97 ahi- 122 £ alég 128 moévroc.

Tanto mévtog como &hg son términos de significacién sumamen-
te positiva, en contraste con méhayoc. Este término aparece las dos
veces en la primera mitad de la oda, cargado en ambas ocasiones
con tintes muy sombrios para Teseo: Kpntuxdv tduvev wéhayog del
verso cuarto, y en €l momento en que Minos, que acaba de recibir
la confirmacién de que Zeus es su padre, ordena a Teseo saltar al
Bopvfpouov méhayoe. Frente a estos casos, el término mévtog refleja
los aspectos apacibles, de bonanza marina. No en vano Teseo es hijo
del marino Poseidén (35 movtiw Ilogeddvi) v es este mismo mar
quien lo acoge en el verso 84, al que antes se habia lanzado (v. 94
que nos retrotrae el relato); finalmente, en el verso 128 es de nuevo
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este término mévrog el que se emplea para reflejar el batir de las
olas que se suman al regocijo final por el triunfo de Teseo. Se-
mejantes son los paralelismos y contrastes que se establecen entre
verso 8 xvicev xéap 50 Yohwoev fytop 86-87 thpev 8t : Evdodev uéap
107-108 Etepmov xéap; 14 Béace 127 HAdAvEay 129 mavaviEay épatd onl;
20 Audg vit @eptétou 32-33 Ppotiv géptatov; 20 Audg uié 53 Zel mdtep;
23 loxe peyadolyov 28-29 Bapeiav xdrexe pfitiv 41-42 molvotovoy Epuxev
UBpw. Nos detendremos en dos nuevos casos de paralelismo espe-
cialmente relevantes. Afectan a los versos 29-32 ~ 33-35. En ellos
se pone de manifiesto (el xal oe Téxev xbpa ~ x&ué duydtmp Téxev)
la comunidad de origen divino de ambos héroes. Con términos casi
yuxtapuestos quiere Teseo hacer ver que si Minos tiene por padre
a Zeus, tampoco él tiene que ocultar su ascendencia, que tiene por
padre al soberano de los mares. En la misma idea superabundan las
palabras de 30-31 con 35-36 (ademds, también, en el verso 79)

Aéxer Awdg UTd xpdtagov *I8ag puyeica ~ mhadeica movtiw ... Iooetdavi

l — |

Por abreviar, daremos a partir de ahora tan sélo la indicacién de
los versos y las palabras afectadas: 43 @do¢ 56 dotpandv 70 mavdep-
xéa 71 &otpae 75 Bréneg; 47 elmev 52 elnéy 1e; 50 ddpoog 63 dphoer
81-82 13 ol Dupde &vexdunteto; 53 dxovsov 64 xAiy 67 xhVe 8¢ Zele;
53-54 €t wép. pe vopga Doivicoa téxev 57-59 el 8¢ xal ot Tpoulnvia @utev-
oev un caso verdaderamente significativo; 53 nédvtep 63 natpée 78 ma-
™p 99 matpée 109 matpdc; 56-57 mupLédewpay &otpamay oy’ dplyvwrtov
68-71 Umépoyov mavdepxéa dotpale 75 BAéneg capfi 103-104 Adurne of-
hag ©te mupde 119 @dvn 123 dadpa 124 Naure dyhaddpovor; 57 cape
72 vépac 123 dadpa; 58-60 ceiglydove Mooerdave 79-80 Ilogelbay xdéva ;
62-63 #x Bodelog Ghdg Stxtv ... Totpde &g Sépoug 76-77 dpwu’ E¢ Bapd-
Bpopov TENayoe 122 pdN €€ ahbe; 64-65 xhin eixdic 67 xMie eixdv;
65 Kpéviog 68 Zelc 75, 86 Aide; 66 &vakifpévtac 78 &vak; 67 &peux-
Tov 114 qpepgéa. Hay aqui un problema textual. Herwerden y Blass
prefieren, frente a Jebb y otros (Taccone) que leen é&uetpov, la lectu-
ra &uepnvov. Los defensores de éduetpov quieren apoyarse en el ad-
jetivo umépoyov del verso siguiente. En lo que no se fijan (sin entrar
nosotros en razones de verosimilitud paleografica aportada por los
papiros) es en el juego verbal existente entre el v. 114 &usupéa TAé-
xov que parece ser el eco de este verso 67 si admitimos la lectura
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dpepmtov edxdv. Seguimos con el repertorio: 71 dupdppevov 86 Téhoev
8¢ ¥vdodev xéap; 76 Bpw’ éc 84 Bpouoe 94 dbpev; 87-88 xat’ olpov 91 fBo-
pedg €E6TLY Tvéous’ dMta; 89 vaa . Emdpouv’ 90 teto Sépu; 96 &véyxav
132 wixav; 104 yulwv 124 yuiowg; 109 Vypoiot mogolv 122 &8lavtoc;
112 apoiBadev &idva 113-114 énédnuev mhéxov; 132 $male dedmopmov
¢odN\@v tOxav con respecto al tono general del comienzo de la oda.

A maés de estos casos de palabras que el poeta utiliza para com-
poner su canto trayéndolas, dejandolas y volviéndolas a traer un
poco més adelante, creando y recreandose en su obra, hay cuatro
pasajes clave que quiero comentar con algin detenimiento porque
en ellos se refleja la intencionalidad, claramente expresada, del
poeta. Son los pivotes sobre los que se sustenta el poema, su ver-
dadera osamenta; versos 24 al 27, el 46, 89, y los versos 117-118.
En ellos encontramos una idea machaconamente repetida, pero con
una disposicién propia del mas fino arte: la esperanza en el triunfo
de Teseo. Las palabras que para ello emplea Baquilides, poipa,
aloav, Salpwy, tratan de poner una luz de esperanza en manos del
destino, ese poder indeterminado pero inexorable.

En el primer pasaje, versos 24 a 28, aparece de una manera
un tanto vaga, pero anunciando mediante un proceso de anticipa-
cién (que el poeta no deja de reflejar en su drav €\dy) la luz que
al final hara su triunfal aparicién. Esta misma idea se recoge en el
verso final de esta antistrofa primera (t& & émévra Salpwyv xptvel)
de una manera sentenciosa e implacable que hace concebir al audi-
torio las mayores esperanzas. Esta idea recurrente, de ida y vuelta,
no la expone el poeta sélo con ese tinte sentencioso, la hace sobre-
salir presentandonosla en cabeza y clausura de una unidad formal
como es la antistrofa. Es el recurso de la composiciéon anular?,
donde la cabeza se muerde la cola, donde lo que se afirma al prin-
cipio queda reafirmado y confirmado asi al final.

El tercer pasaje aparece exactamente en el verso clausular de
la estrofa segunda (poipa &' &tépav émépouv’ 686v). Se anuncia aqui
con mayor decisién la nueva trayectoria que el destino va a seguir,
que no van a ser los derroteros iniciales. Ha elegido el poeta, tam-
bién ahora, el ultimo verso de la estrofa, cincelando como en una

3. La Ringkomposition, como particularidad estilistica de la literatura de época arcaica, ha
sido puesta de relieve hace tiempo en el libro de W. A. A. van Otterlo, Untersuchungen iiber
Begriff, Anwendung und Enstehung der griechischen Ringkomposition, Mededeel. Nederl. Ak. v,
Wetensch., N. R, VII (1944).
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inscripcién y en el sitio justo la idea fundamental que no conviene
perder de vista. Evidentemente, esto no puede ser casual. Aqui hay
un decidido propésito de recalcar una idea. Con este empeiio se
eligen las palabras (upoipa, ailoav, Saipwv), la diccién (sentenciosa,
fuertemente gnémica), su colocacién (en lugar «vedette»), la técnica
composicional (estructura anular en el caso ahora visto, y el para-
lelismo del verso clausular de estrofa), etc.

Nos queda ain una nueva premonicién, al borde ya de produ-
cirse el verdadero milagro. Son los citados versos 117-118 é&mwotov
& Tu Salproveg DEAMWOLY oVOEV @pevodpate Bpotolec. Su colocaciéon tampoco
es caprichosa. Estd exactamente yuxtapuesto al verso que el audi-
torio estd esperando y deseando oir hace tiempo. Sin mas rodeos,
sin més explicaciones que pudieran quitarle fuerza impresiva nos
lo suelta de bruces el poeta: véo mépo AemTémpupvov @évm - @el. Es
el verso del triunfo, cuando todos !lloraban, cuando la nave se habia
alejado del lugar en que se sumergié Teseo, alli precisamente, vaa
mépa (lo primero decir que fue junto al barco), aparecié Teseo.
Hacia falta un verso para cambiar la tristeza en alegria; en un
solo verso es capaz Baquilides de conseguirlo.

Segun el planteamiento inicial de nuestro estudio, nos resta aun
el tercer grupo de casos. El de aquellas repeticiones verbales y para-
lelismos debidos al azar poético o a esa serie de posibles causas que
por el momento no sabemos captar o comprender. Daré tan sélo
el repertorio que de ellas he observado: verso 1 vaig 48 vauBérar
89 vaa; 1 pevéxtumov 73 pevemtédhepog; 2 dyhaove 61 dylady 103-
104 éyhadv 124 &ylad-; 3 xolpoug 32 xdpa. 103 xdpac 125 xolpon, entre
ellos el mas Ilamativo es el caso de 2-3 &yhoolg xovpoug v 124-125
dyladdpover xolpar; 6 Bophton alpat 91 Bopedic dfta; 9 Dede 24 deddv
100 deiv 128 Aideor 132 dedmopmov; 11 xeipa 61 yewpde, ambos en prin-
cipio de versos no homdlogos, 45 yewpiv 72 yépo; 13 Aeuxdv 54 hevnw-
Aevog; 16 {8ev 43 18elv 64 eflosar 72 {6wv 101 8wv; 18 dppa 95 dppd-
Twyv; 20 elpév e 74 elpév 1e 52 elmév te; 20 vié 70 mandl 86 vidg;
22 opeviiv 118 gpevodpate 120 gpovtiot 131 o@péve.; 23 dupdv 82 Bupde,
en principio de verso no homdélogo; 72 dupdppevov 126 eddupie;
23 peyadrolyov 52 peyahoodevég 67 peyacdevig, estos dos ultimos en
final de versos no homdlogos; 23 Biav 41 UBpwv 45 Blav, el primero
y el tercero en final de versos no homdlogos; 23 ioxe 88 loxev;
23 fipwe 47 fpwe 73 fpwe, los dos ultimos en final de versos no ho-
moélogos; 24 mayxpatng 66 mavtwy 123 mdvteoor 70 mavdepxéa ; 28 Bo-
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petav 76-77 Bapifpopov 96 Bapelav; 29 piitiv 52 pfitv; 31-32 gpatcovu-
pog 42 gpawvéy 110-111 dpatoioww 129 dpatd; 32 Beotdv 49 owrtdg
118 Bpovoic, el primero y el tercero en final de versos no homé-
logos, 42 dpfpotov; 36 ypioeov 60 yploeov 106 xpuoedmhoxot; 37 Séoav
116 6ioxe 124 8&pa. (ademas de 10 y 76, versos homélogos); 37 iémhe-
%ot 106 xpuoedmhoxor 114 whéxov 51 Gpawve; 37-38 ndhvppa 112 &idva;
39 moMépapye Kvwolwy 73 peventédhepog 120-121 Kviorov otpatayétay :
42 dhoyur 69 Féhwv 85 dednudv; 48 tdpov 86 Thgev en inicial de ver-
sos no homoélogos; 49 Umepdopavov 68 Umépoxov 79 Uméptatov; 51-
52 Upowvé te motawiav pfjtiv 116 86hiog 'Agpodita; 55 TpomepTe
90 doxvmopmov 132 dedmounov; 59 giteucev 68 @uteuse; 62 Eveyxe 97 @é-
pov; 63 dépoug 100 Sépov 101 péyapov 111 8éuowg, €l primero y el ul-
timo en final de versos no congruos; 66 &vatifpévtag 76-77 BapiBpo-
wov; 69 tipav 80 xhéog; 69 @ik 109 @ilov; 80 7MUdevdpov 82-83 &d-
TaxTwy 88 eddalbalov 125 eddupiq ; 85 SéEato 96 mudéypevor; 95 hetplwy
116 pédoig; 105 épot yaitarg 113 xdpowor; 107 xop®d 130 yopoiot;
126 veoxtitey 129 véol.

No queremos terminar sin reconocer de nuevo que no hemos
pretendido agotar el rico filon de las repeticiones verbales. Cree-
mos, sin embargo, que algunas de las observaciones aqui hechas
bien pueden ser una muestra de las posibilidades que el estudio
sistematico de este rasgo de la poesia griega ofrece al estudioso
que, eso si, con paciencia, lea y relea detenidamente una oda. Para
nosotros esta claro que estas repeticiones verbales tienen una im-
portancia capital en el conjunto arménico que es el poema, y que
sea cual sea la explicacién o justificacién que de ellas demos son
un elemento que no podemos desdefiar o minusvalorar, porque si
tal hacemos estaremos renunciando a esa intimidad que, a través de
su obra, debe establecerse entre el lector y el poeta.
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