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INTRODUCCION

Andalucia contiene una variada tipologia de jardines en la que se pueden rastrear las
diversas herencias e influencias culturales que han alimentado su historia, desde el
“hortus conclusus” romano hasta las ultimas expresiones del historicismo jardinero de
Forestier o Winthuysen. Nuestros jardines se han conformado a partir de la tradicion
rabe, a la manera italiana o segin las modas del jardin racionalista francés y el
paisajista jardin inglés. Sobre la base bien enraizada del jardin hispanomusulman, las
peculiares condiciones medioambientales de nuestra regién y sus dispares condiciones
geograficas -que imponian especificos sistemas de aprovechamiento del agua- han
terminado por establecer algunas peculiaridades propias del jardin andaluz: la
superposicion de estilos, la libertad compositiva, la riqueza material tanto de sus

componentes construidos como vegetales, el mestizaje formal y cultural.

Los jardines son también la expresion mas débil de nuestro patrimonio historico. La
fragilidad de su condicion natural y la precariedad constructiva de sus elementos
arquitectonicos acentdan las dificultades de conservacion y restauracion, de manera que
una reflexién sobre sus particulares condiciones de tutela o salvaguarda es
especialmente pertinente en el debate finisecular sobre los problemas especificos del
patrimonio, en el marco de la actual coyuntura cultural que pone en relacion los bienes
culturales con las necesidades de desarrollo social sostenido.

En este contexto caracterizado por la sensibilidad social por los temas del medio
ambiente y la especializacion progresiva en el paisaje de profesionales llegados desde
disciplinas tradicionales como la historia, la geografia, la biologia, la arqueologia o la
arquitectura, bienes de extraordinario valor artistico, histérico, botdnico y paisajistico
no pueden quedar relegados al interés de unos pocos estudiosos.

El trabajo se inicié como un estudio sobre los Jardines Histéricos declarados e incoados
de Andalucia. Sin embargo, la incoherencia de los criterios de declaracion y la
necesidad de profundizar en una visiéon general de la jardineria andaluza para
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comprender mejor el valor de esos bienes singulares ya reconocidos con la maxima
categoria, nos llevé a ampliar la investigacion a otos jardines y a otros ambitos
colaterales de la arquitectura, como son los del paisaje cultural y las peculiaridades de

la conservacion de estos bienes patrimoniales.

Este trabajo s6lo aspira a encauzar modestamente la discusion patrimonial hacia bienes
injustamente desatendidos y a veces destruidos irreversiblemente y, por tanto, no quiere
convertirse ni en un lamento ni en un alegato. La orientacion dada pretende ser util a
la realidad de los jardines histéricos andaluces, contribuyendo a su conservacion y a su

promocion cultural.

Para ello se sirve tanto de realidades objetivables como de ciertas convicciones, es
decir, de datos contrastables por medio de referencias a las fuentes y a la experiencia,
y de ideas que asumimos como propias o rechazamos decididamente (entre estas ultimas
habria que mencionar la que sitia al jardin como un tema menor de la Arquitectura y
al paisaje como el lugar en el que toda intervencion del hombre es posible):

1. No existen estudios generales sobre los jardines histéricos de Andalucia. Tan sdlo
algunos articulos apuntan hacia una primera comprension de esa realidad territorial y,
en general, centrados en el que se ha reconocido como el modelo propiamente andaluz,
es decir, el jardin hispanomusulman. Si comienzan a ser mas numerosas las
investigaciones puntuales sobre jardines realizadas por historiadores locales y por
especialistas en jardineria, horticultura y forestacién, tal y como la bibliografia
manejada se encarga de confirmar.

2 A pesar de ser Andalucia la primera comunidad auténoma en desarrollar una
planificaciéon general de su patrimonio histérico, no se han acometido hasta ahora
acciones y programas especificos sobre los jardines declarados Bien de Interés Cultural
(BIC). Las intervenciones oficiales sobre jardines histéricos han sido escasas y dispares
en sus resultados, han sido poco divulgadas y, en todos los casos, se han insertado en
intervenciones mas globales que daban prioridad al monumento arquitectonico y en las
que la jardineria no se contemplaba con la misma categoria conceptual y material del
“edificio” quedando a menudo como simple aspecto decorativo del mismo. En el dmbito
privado el panorama es mucho mas preocupante debido a las enormes dificultades de
los propietarios para garantizar un minimo mantenimiento y a los problemas de
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seguimiento de estas labores por la administracién responsable, en el marco de la tutela

que le corresponde segin la legislacion vigente.

3. El estudio tedrico y técnico de los Jardines Histdricos de Andalucia conlleva una
complejidad imposible de abordar exclusivamente desde la disciplina arquitectOnica:
sobre los jardines se proyecta una vision poliédrica donde convergen la historia del arte,
la evolucion de las técnicas constructivas y decorativas, la botdnica, las técnicas
jardineras tradciionales, etc. Nuestro enfoque, sin embargo, estd més proximo al del
conservador del patrimonio histérico que pretende establecer las peculiaridades de la
tutela de los jardines historicos desde su experiencia sobre las arquitecturas historicas.
Esto debe entenderse no tanto como una limitacién sino, mas bien, como un repliegue
tactico para afrontar el tema con ciertas garantias de resultados.

Ofrecer por primera vez a una vision general de los Jardines Historicos de Andalucia
(en especial de sus paisajes privados) dando a conocer su historia y su situacién actual,
establecer las peculiaridades de la tutela de nuestros jardines, presentar un modelo de
inventario especifico para jardines en soporte informatico (como base de datos abierta
y actualizable), profundizar en la metodologia de conservacion y sus instrumentos
(estudios previos, proyecto de intervencién y programa de mantenimiento) y, por
ultimo, apuntar lineas de accion coherentes con las necesidades de estos bienes en el
contexto andaluz, han sido los objetivos de partida. Por el contrario, no hemos
pretendido el analisis estilistico del jardin ni tampoco nos hemos planteado la necesidad
de justificar la existencia del “jardin de estilo andaluz” dentro de la historia del arte de
los jardines o de la tradicion del jardin mediterraneo.

La metodologia de investigacion seguida tiene su reflejo en la estructura del trabajo,
aunque el orden de los capitulos no representa necesariamente la secuencia temporal que
hemos seguido. Si la primera parte estd dedicada a las cuestiones tedricas y a la
contextualizacion de la conservacion del Jardin Histdrico, la segunda parte nos presenta
los jardines historicos privados mds relevantes. Nuestro interés inicial por conocer los
jardines de Andalucia nos llevd, a poco de comenzar el trabajo de campo, a la bisqueda
de un marco conceptual, un enfoque tedrico en que sustentar el analisis de bienes muy
dispersos en el territorio y, en realidad, muy distintos entre si por su origen historico
y por sus condiciones actuales de conservacién y uso. En la prictica, la investigacion
tedrica del Jardin Historico ha ido modificando el andlisis individualizado de los
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jardines y, éstos a su vez, con sus problemas concretos y reales, también han perfilado
la base conceptual sobre la que desarrollar el panorama actual de los Jardines Historicos
de Andalucia.

El primer capitulo se refiere al concepto del jardin histérico y a la vision que podemos
dar desde la disciplina arquitectonica, precisamente por tratarse de una “tipologia”
espacial que se ha salido de campo de interés de los profesionales y los criticos y que,
por tanto, se sitia en los bordes del difuso campo que hoy entendemos por
Arquitectura.

El segundo‘ capitulo aborda la componente técnica de la accion patrimonial, analizando
las diferencias y similitudes de los modelos europeos en relacion con el panorama
nacional y andaluz. Nos hemos propuesto abordar el andlisis del tratamiento legal y las
medidas de proteccioén que en nuestro ordenamiento juridico ha recibido la figura del
jardin histérico, como parte integrante del Patrimonio. Para ello hemos creido necesario
realizar un breve recorrido histérico por las distintas disposiciones normativas, de
variado rango y caracter, que han determinado el tratamiento de los bienes culturales,
“centrandonos, con mayor detalle, en los aspectos que afectan a los jardines, sin olvidar
los principios y presupuestos que han definido el contexto y la evolucion del concepto

de Patrimonio Historico.

En el capitulo III se abunda en las relacién entre conocimiento € proteccion, su
plasmacién en la normativa, asi como los instrumentos que resultan del desarrollo de
la investigacion, tanto en Espana como en los paises de nuestro entorno. Finalmente se
propone un modelo de Inventario y se definen sus objetivos, caracteristicas y formulario
para su realizacion. Por sus contenidos, la ficha propuesta va més alla de los inventarios
tradicionales, al estar orientada a la identificacion y evaluacién de los jardines de interés
mas significativos que deban ser incluidos en el Catdlogo General del Patrimonio
Historico de Andalucia. Como una primera aproximacion al amplio panorama de la
jardineria andaluza se ha realizado un “preinventario de jardines de interés historico,
artistico y botanico”, es decir, un primer listado de jardines que el propio desarrollo
de este trabajo ha ido mostrandonos como interesantes para su posible inclusion en la
base de datos del Inventario. Aunque tiene vocacién de ser exhaustivo -se han
consultado una gran variedad de fuentes en distintas instituciones- solo es el punto de
partida de otras lineas de investigacion futuras en torno a los jardines que exigiran un
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extenso trabajo de campo.

En el Capitulo IV abordamos nuestra teoria de la conservacion y restauracion de los
Jardines Histdricos, en base al conocimiento directo que tenemos de los jardines con
toda su variada gama de situaciones, patologias y necesidades, que hemos obtenido
mediante el trabajo de campo y el uso de las herramientas graficas que han perfilado
los itinerarios de esta investigacion. Conocimiento, conservacién y proyecto son los
términos claves del proceso de intervencién sobre los bienes culturales y sobre ellos se
articula el trabajo, aunque no hemos podido dejar de mencionar otros aspectos
relacionados con la tutela como son: la gestién técnica, el papel subsidiario de la
administracion auténoma y las medidas de proteccién y fomento, la necesidad de un
marco reglamentario y planificador, la cualificacién de las empresas contratadas para
la ejecucion de los proyectos, la capacitaciéon del personal de las mismas y la
recuperacion de oficios y técnicas tradicionales, las necesidades de difusion de las

intervenciones efectuadas, el turismo cultural en jardines, etc.

La teoria de la conservacion y restauracion de los jardines historicos se ha comenzado
a formular recientemente y se orienta hacia la elaboracion del instrumento basico de
intervencion sobre el patrimonio, el proyecto, ahora entendido no s6lo en su dimension
arquitecténica, sino enriquecido por las aportaciones de especialistas procedentes de
distintas disciplinas. Analizaremos algunas experiencias de intervencion en jardines
relevantes de Andalucia, en las que a pesar de la escasa documentacion publicada, se
traslucen distintos métodos de trabajo y resultados dispares. Si el acuerdo es unanime
en cuanto a la necesidad de preservar un legado tan fragil, las coincidencias terminan

donde comienza el relato de las actuaciones concretas.

En la segunda parte, estudiamos los casos particulares de los Jardines Historicos de
Andalucia de caracter privado. Al analizarlos como monumentos en si mismos,
recurriremos a las arquitecturas que a menudo justifican su existencia y con la que
comparten valores historico-artisticos igualmente relevantes. La informacion
individualizada procede de cinco fuentes principales:
1. Informacion oral obtenida del personal técnico de las administraciones
competentes y de los responsables de la gestion y/o mantenimeinto de los
jardines.

2. Informacién directa obtenida mediante trabajo de campo.
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3. Analisis de la cartografia y la planimetria existente, historica y/o reciente.
4. Datos procedentes del planeamiento municipal.
5. Bibliografia general y especifica e investigacion en archivos.

En tres capitulos se perfila el panorama actual de los paisajes privados de la jardineria
historica andaluza, es decir, de los jardines que tienen uso privado o que fueron
privados en su origen. Creemos que con ellos se ejemplifica mejor la amplia
problematica de los Jardines Histdricos, especialmente dramdtica en el caso de los que
carecen de un apoyo institucional. La investigacién sobre los jardines que tuvieron
desde el principio una clara vocacion publica, especialmente a partir de la segunda
mitad el siglo XVIII, como fueron los paseos y “salones” o los parques y los nuevos
“espacios verdes” de la ciudad contemporidnea no son objeto de este estudio. Los
parques publicos ajardinados responden a nuevos conceptos de salubridad publica y
planificacion urbana desarrollados especialmente desde mediados del siglo XIX. Disefios
de jardines que eran concebidos como fragmentos en miniatura del paisaje natural o que
trasladaban los modelos del jardin privado a la mayor escala del espacio urbano.
Parques, paseos, alamedas y salones vinieron a cumplir este nuevo papel social del
espacio ajardinado que, en Andalucia, cuenta con ejemplos tan significativos como el
Jardin de las Delicias de Arjona en Sevilla o el Parque Genovés en Cadiz.

Hay jardines que son el testimonio de un momento histérico, de un acontecimiento o
de una personalidad de la historia politica, cultural o literaria, que nos transmiten los
valores asociados a un modo de vida singular. Hay jardines que son hitos en la historia
del arte del jardin por su origen, por su estilo o por su autor. Hay jardines que son
relevantes por si mismos o por pertenecer a un monumento O a un conjunto historico.
También hay jardines que conservan especies significativas por su valor botéanico,
cientifico y divulgativo, a menudo procedentes de ultramar. Evidentemente, estos
valores suelen aparecer combinados en nuestros Jardines Historicos dandoles una

dimension cultural multiple y excepcional.

Para exponer los jardines seleccionados se sigue aqui un orden aparentemente mas
personal que el derivado de una cronologia clasica o el que pudiera surgir de una
clasificacion estilistica que nos parece inadecuada para el ambito de Andalucia.
Ademas, se ha equilibrado el estudio cronolégico o estilistico de los jardines con los
aspectos de conservacion y proteccion, y ello debido a dos razones; en primer lugar,
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a que la explicacion histérica de la arquitectura de jardines como una sucesion de estilos
prestados de la arquitectura es incierta e inoperante en este caso; y en segundo lugar,
a que si bien las manifestaciones formales son fruto de un contexto social y artistico y
su transposicion a menudo son simples historicismos, la definicion de los problemas y
los mecanismos conceptuales adoptados para su solucion si son aplicables a contextos
proyectuales distintos que, por tanto, deben atender las circunstancias materiales que

los sustentan.

En el apartado dedicado a Forestier hemos puesto mas hincapi€ en los aspectos teoricos
y formales de sus jardines, aunque sin olvidar su gran labor como urbanista. El repaso
a las intervenciones realizadas en Sevilla con motivo de la Exposicion Iberoamericana
de 1929 nos permitirdn situarle en el contexto cultural andaluz para, a continuacion,

profundizar en los tres jardines privados mas importantes que realiza en Andalucia.

El conocimiento de los jardines del pasado, patrimonio presente, nos suscita
interrogantes muy proximos a nuestra inmediata realidad: ;Qué imagen de la Naturaleza
podemos trasladar a la ordenacién de la ciudad y el territorio? ;Como construir el
paisaje que represente nuestros deseos y nuestras necesidades espirituales? ;Podemos
aspirar a unas formas de vida mas confortables y solidarias recreando la imagen del

jardin cerrado?
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PRIMERA PARTE

LA CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO

La Naturaleza esconde, no revela. Todo este
universo luminoso y oscuro a cuya suma de
energias llamamos Naturaleza es una mdscara, un
vestido y un suenio. La Naturaleza no es Isis, sino
el velo de Isis.

Fernando Pessoa. Poesia
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I. NATURALEZA DEL JARDIN HISTORICO

Jardin. Una entidad indeterminada y compleja, eco de la muitiplicidad de los paisajes
del Hombre.

El jardin es siempre la imagen poética de lo tnico, el espacio simbdlico por excelencia.
Es metafora del tiempo y como tal ha sido utilizado profusamente en la historia de la
literatura y por los mas celebrados autores contempordneos. Es también el lugar del
silencio. Artistica, estética y metafdricamente, el silencio ha sido frecuentemente
asociado al “tiempo lento”; metafisica y misticamente ha sido asociado al cese del
tiempo: el cementerio como jardin eterno.

El jardin es el producto del homo faber, no es nunca natural, aunque €l hombre se sirva
de los elementos naturales para su confeccion y desarrollo. Cuando hablamos del jardin,
el procedimiento de artificializacion de la naturaleza desdibuja las categorias materiales,
de manera que no es facil contraponer sin mas lo natural a lo artificial. Mas bien habria
que hablar de una superposiciéon de identidades o un proceso de simbiosis entre
naturaleza y artificio. Artificio es “una aplicaciéon técnica que imita aspectos naturales
como luces que imitan un arcoiris™'. Artificial es “el resultado del uso del artificio, es
decir, la naturaleza imitada, y en un sentido més amplio también la imitacion de esta

”2 La relacion entre artificio, artificialidad

artificialidad a través de la naturaleza misma
y jardin tiene su origen en el Renacimiento y posteriores desarrollos le otorgaran
significados variables, especialmente en el s. XIX y principios del XX con los
movimientos romanticos, simbolistas y Art Nouveau que persiguen la transformacién
de la ciudad en jardin mediante el uso de la decoracion fitoforme. El futurismo se opuso
a esta idea en favor de una naturaleza artificial mientras los expresionistas alababan el
uso del vidrio y la electricidad que ofrecian la posibilidad de restituir diversos aspectos

de la naturaleza.

El jardin, afirma G. Villapalos, “es, tal vez, desde Platon la metafora de la civilizacién
y el simbolo del denuedo por domesticar la naturaleza y volverla practicable para el
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hombre. Si el Universo era percibido como caos y desorden, el jardin se concebia como
un refugio al abrigo de las asechanzas de la naturaleza hostil. Por eso el Paraiso se
construye en el imaginario de todas las religiones como un jardin ideal, eterno e
hiperbdlico™; y afiade: “existe una ecuacién simbélica entre el jardin y la quietud, el
sosiego, la sabiduria. La ciudad era el lugar de la actividad politica, del degradante
negocio (neg otium); la naturaleza era el lugar del descanso, pero s6lo después de haber
sido desbrozada, reordenada y civilizada por el artificio. El jardin era el resumen de
la vida y de la cultura, del genio del lugar y del espiritu humano, del paisaje y del

arte”?.

Sin embargo, el jardin también ha sido utilizado en la literatura y la cultura occidental
como simbolo de la pérdida y de la muerte, como nos recuerda Gémez del Liano®. El
jardin nos muestra asi la doble faz de esta naturaleza humanizada que contiene a la vez
la imagen del paraiso y esta inversion del significado del jardin que se resume en la
expresion “et in Arcadia ego”, recordatorio de la fragilidad de la condicién humana.

Para Ortega y Gasset® las relaciones entre el hombre y el medio no se basan en la
adaptacién de aquél a éste, que siempre es un extrafio en la naturaleza. A diferencia del
resto de seres vivos, desde su voluntad subjetiva de vivir, el hombre se construye

extranaturalmente a partir de un extraflamiento.

“El mito de la Ilustracién fue pensar que la luz podria acabar con las tinieblas. Pero la
luz de la razon sélo contribuyé a iluminarse a si misma. El primer Romanticismo
aleman puso, por el contrario, de manifiesto lo otro de la razon: la paSién, la historia
como consciencia de la caducidad, la concrecion de lo particular respecto a lo universal.
Frente al Renacimiento y la Ilustracion -etapas historicas especialmente optimistas a la
par que racionales- se sitian el Barroco y el Romanticismo como momentos de tristeza,
pesimismo y melancolia, que expresan un sentimiento de la caducidad, de finitud frente
a la eternidad, y de desconfianza en la razén”®.

El jardin es representacion de la idea del mundo, especialmente en el barroco donde
crea su imagen objetiva de la historia a partir de la alegoria de la ruina: imagen del

mundo como caducidad.

En la visién de un arquitecto contemporaneo como Luis Barragan: “un jardin bello es
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presencia permanente de la naturaleza, pero la naturaleza reducida a proporcion humana
y puesta al servicio del hombre, y es el mds eficaz refugio contra la agresividad del
mundo contemporaneo. “El alma de los jardines, decia Ferdinand Bac, alberga la mayor
suma de serenidad de que puede disponer el hombre". Y fue Bac quien despert6 en mi
el anhelo de la arquitectura de jardin. El decia: "en este pequeo dominio (sus jardines
de Les Colombiéres) no he hecho otra cosa que unirme a la solidaridad milenaria a que
todos estamos sujetos, que no es sino la ambicién de expresar con la materia un
sentimiento comiin a muchos hombres en busqueda de un vinculo con la naturaleza al
crear un lugar de reposo de placer apacible”. Ya se ve que es condicién de un jardin

aunar lo poético y lo misterioso con la serenidad y la alegria™’.

Este sentido de autenticidad esta expresado por Benjamin en su aforismo “la naturaleza
es mesianica por su eterna y total fugacidad”® o, en otras palabras, la realidad mds
efimera contiene en si misma lo eterno. Esta es la naturaleza intima del jardin.
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I.1. EL JARDIN COMO ARQUITECTURA: MONUMENTO Y USO

A finales del siglo XIX, William Morris expone una innovadora definicion de la
arquitectura: “La Arquitectura abarca la consideracién de todo el ambiente tipico que
rodea la vida humana; no podemos sustraernos a ella, mientras formemos parte de la
civilizacién, porque la arquitectura es el conjunto de las modificaciones y alteraciones
introducidas en la superficie terrestre con objeto de satisfacer las necesidades humanas,
exceptuando s6lo al puro desierto. No podemos confiar nuestros intereses respecto a la
arquitectura, a un nimero reducido de hombres instruidos, encargarles que investiguen,
descubran y conformen el ambiente donde después tendremos que estar nosotros, y
maravillarnos del resultado, considerindolo como algo bien hecho; se trata, por el
contrario, de una tarea propia: cada uno de nosotros debe asumir la vigilancia y
custodia de la ordenacion justa del paisaje terrestre, con su propio espiritu y sus propias

manos en la parte que le corresponda”.

Esta concepcion de arquitectura abierta a todo el espacio vital es sorprendentemente
precursora de la actual sensibilidad por el ambiente y lleva implicita una actitud
patrimonial.

La primera referencia expresa al jardin como arquitectura la encontramos en Javier de
Winthuysen, pintor y jardinero que impulso la conservacion de los jardines historicos
en la primera mitad de nuestro siglo: “armonizar espacios y macizos, sean éstos de la
naturaleza que fuesen, no es otra cosa que Arquitectura en el mas puroi concepto
estético. Y no solamente tratindose de las plantas o de sus conjuntos sometidos a
formas regulares, sino en sus formas libres y disposiciones acordes con la naturaleza
(sentido del parque paisajista) en que plantas, aguas, planos y hasta perspectivas ajenas -
al recinto han de formar, por virtud del arte, disposiciones ritmicas conscientes, aunque
en toda obra de jardin necesariamente va ligada la emoci6én, podemos decir, sensual,
a la emocidn estética. Pero, en todos los casos, sea sometiéndose el arte a la naturaleza
o ésta a al arte, los productos -romantico o clasico- estardn informados por un mismo
sentido: el sentido arquitectonico”'® y consecuente con esta concepcion del jardin,
defendié la idea de que “nuestros jardines historicos deben ser considerados
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monumentos” en un articulo publicado en “Crisol” en 1931".

Patrimonio Histérico es un concepto en permanente revisién, sobre el que se vierten las
inquietudes culturales de la sociedad y los contradictorios impulsos de conservacion y
renovacion que le son inherentes. Sin necesidad de entrar a revisarlo, si es facil
comprobar que las definiciones y las acotaciones terminologicas realizadas por los
especialistas de la historia, del arte o de la arquitectura son numerosas y a menudo
divergentes, siempre tamizadas por las distintas ideologias de aproximacion a la
Historia.

Desde el lejano y pobre concepto de lo patrimonial entendido como lo “perteneciente

a uno por razén de su patria, padre o antepasados”'?

pasando por la expresion “bienes
culturales” que en sustitucién de patrimonio histdrico se formula en Italia a finales de
los afios setenta y que introduce el concepto de “fruicion colectiva”, hasta definiciones
mas cercanas de patrimonio como “la ecologia del pensarnos en un e€ntorno que nos
pertenece, que nos ata a un tiempo, que nos ofrece la conciencia de la colectividad en
su mas pura definicién”*, en dos décadas hemos asistido a una renovacion drastica del

significado del patrimonio y de los monumentos que formaban parte de €l.

La historica aportacidn italiana a la proteccion de los bienes culturales, que en Italia
condujo a la creacion del Ministero per i Beni Culturali, se ha venido completando a
lo largo de las dos ultimas décadas con continuas ampliaciones del concepto de tutela:
"Italia ha sentado jurisprudencia en el plano internacional con la creacion de la
distincion de un nuevo concepto de propiedad dividida, en el que se distingue en los
bienes de interés cultural (concepto analogo a los conocidos como bienes de utilidad
publica) su propio soporte material del que es propietario su titular, y un derecho que
pertenece al dominio piblico y que denomina "fruicion colectiva". El depositario de esa
fruicién (que se materializa en los deberes del propietario a conservar y restaurar el
bien de interés cultural y en el derecho colectivo a su acceso) es el Estado. Esta
definicion en el plano legal recoge también una nueva concepcion cultural que es €l
verdadero soporte de la doctrina italiana. La vieja consideracion de los monumentos
singulares, el patrimonio artistico, después histérico-artistico, se ha transformado en una
nueva vision integral de la cultura de todas las manifestaciones que contribuyen a
definir el legado cultural de una nacion en el plano internacional. Por esta razon, el
conjunto de los bienes patrimoniales del Estado estd integrado por los conjuntos
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monumentales, los edificios singulares, trazados urbanos, tecnologias histdricas, bienes
muebles de diverso tipo, desde los tradicionales objetos escultoricos y pictdricos,
orfebreria y tesoros variados y todo tipo de objetos correspondientes a la definicion
antropologica del pais, colecciones bibliograficas y documentales, elementos

paisajisticos y ambientales de todo tipo...""*

La nociéon de monumento histérico y las practicas de conservacion asociadas a ella se
han extendido hasta lugares insospechados hace s6lo unas décadas. Y esta expansion
que, finalmente, supuso la inclusion de los jardines historicos en el vasto y heterogéneo
campo del patrimonio cultural, tiene tres dimensiones singulares: cronoldgica,
geografica y tipologica®.

En Espafia, hasta los afios setenta, los limites temporales para la calificacion de
monumentos se extendian desde el pasado mas remoto hasta los cien afos de antigiiedad
aproximadamente, edad que se consideraba adecuada para que un edificio pudiera
considerarse “histérico”. En la actualidad, algunos ejemplos de la arquitectura
regionalista y moderna estin inscritos ya en los inventarios y catalogos de edificios
historicos protegidos. Por ejemplo, en Andalucia estd declarado bien de interés cultural
desde 1990 el Colegio de Huérfanos Ferroviarios de Torremolinos (1935), y tiene
incoado expediente de declaracién la Casa Duclos en Sevilla (1930) desde 1985'°. Las
dificultades en la seleccion de estos nuevos monumentos se han puesto de manifiesto
con la realizacién del registro DO.CO.MO.MO."" que persigue la incorporacion de los
mejores ejemplos de la arquitectura moderna al patrimonio -aqui se utiliza con cautela
el adjetivo “histérico”-. Estamos, sin duda, ante los que serdn en el proximo siglo

monumentos histéricos declarados.'®

Desde el punto de vista geografico, los conceptos europeos de patrimonio historico se
han extendido progresivamente por todo el mundo y hoy en dia, diversas organizaciones
internacionales velan por la preservacion de bienes y tradiciones que, por encima de su
valor para la identidad nacional de las comunidades, son consideradas Patrimonio
Mundial o Patrimonio de la Humanidad.

Pero la nueva sensibilidad por el patrimonio se manifest0, especialmente desde los afios
sesenta con la aplicacion de las teorias ambientalistas, en la incorporacion sucesiva de
nuevos tipos de bienes inmuebles a la nocién de patrimonio histérico y la creacion del
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concepto de entorno ligado a aquéllos. El culto por los monumentos antiguos se
extendi6 a cualquier expresion del arte de la construccion, no solo a las arquitecturas
populares, los edificios productivos y las industrias, los parques y los jardines, también
a los conjuntos construidos, barrios, pueblos y centros historicos de ciudades.

No es hasta la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol de 1985 cuando se recogen las
tipologias de bienes inmuebles que abarcan escalas de construccion tan distintas”. Segiin
el articulo 14.1: “Para los efectos de esta Ley tienen la consideracion de bienes
inmuebles, ademds de los enumerados en el articulo 334 del Codigo Civil®°, cuantos
elementos puedan considerarse consustanciales con los edificios y formen parte de los
mismos o de su exomo, o lo hayan formado, aunque en el caso de poder ser separados
constituyan un todo perfecto de fécil aplicacion a otras construcciones o a usos distintos
del suyo original, cualquiera que sea la materia de que estin formados y aunque su
separacion no perjudique visiblemente al mérito historico o artistico del inmueble al que
estdn adheridos”. Y el articulo 14.2 anade: “Los bienes inmuebles integrados en el
Patrimonio Historico Espariol pueden ser declarados monumentos, Jardines, Conjuntos
y Sitios Historicos, asi como Zonas Arqueologicas, todos ellos como Bienes de Interés
Cultural”.

Como bien inmueble, el jardin histérico pertenece al campo de la arquitectura, aunque
se sitiia en los limites de la esta disciplina. Por su devenir historico también ha estado
asociado a la arquitectura. So6lo en las ultimas décadas, la practica arquitectonica ha
prescindido del jardin, una penosa limitacion derivada del desarrollismo inmobiliario
pero que también encuentra sus raices conceptuales en la exclusion de los primeros
postulados paisajistas del Movimiento Moderno que no se interpretaron como
vanguardias arquitectonicas.

Historicamente los jardines han estado vinculados a la arquitectura monumental como
espacios destinados al esparcimiento o al ocio, funciones complementarias de aquellas
otras que soportaban los edificios: residencias, sedes del poder, etc. En cierto modo,
todo jardin esta subordinado al uso de la arquitectura a la que se asocia, de manera que
el destino de estas arquitecturas ha marcado el destino de los jardines que las
acompanaban. Incluso la proliferacién de los parques urbanos en el siglo XIX sigue
estando asociada durante mucho tiempo a los grandes edificios publicos.
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La arquitectura estd presente en el jardin en multiples formas, desde pabellones a
pequefias pérgolas, en pavimentos y en pequenos elementos que delimitan caminos y
parterres. A propdsito de la importancia de los elementos constructivos, en los
preliminares de su libro de jardines, Forestier expres6 asi una conviccion: “el jardin,
creacion efimera formada por la union de cosas vivas, construido con elementos
perecederos o fragiles, esta destinado a modificarse o a desaparecer; cuando el trazado
de su disefio no ha sido fijado por materiales duraderos, es raro que subsista durante
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muchos afios”~".

El sentido de "cierre", de separacién del exterior, que es propio del jardin, esta
asociado a otros como la evocacion, la leyenda, el paraiso, cargados de significacion
para el hombre que ha representado en el jardin sus anhelos de comprension de la
naturaleza y sus necesidades de ocio y motivacion espiritual. Asi, el jardin es el
resultado de la interaccion de diversos factores: la topografia, los recursos hidraulicos,
la vegetacion cultivada, la fauna, el microclima local y las intenciones humanas. De

manera que sobre el jardin se vierte el interés de numerosas disciplinas.

Entre los ultimos textos dedicados a la conservacion de los jardines historicos destaca
el de M. Pozzana que persigue “dar indicaciones sobre la restauracion de los jardines
histéricos con la intencién en cualquier caso de abordar esta materia como disciplina
auténoma” . No compartimos del todo esta pretension que puede ser contradictoria con
la necesaria, y tantas veces invocada, interdisciplinariedad. Estudiar la tutela de los
jardines es también una forma de redefinir el alcance de esta nueva disciplina que
llamamos conservacion del patrimonio historico. Parece mas coherente la formacion de
los distintos profesionales implicados en la conservacion con cursos de especializacion
que la formulacién de una nueva profesion de restaurador de jardines y, sobre todo si
tenemos en cuenta el enorme déficit de las disicplinas involucradas en el Patrimonio
Histdrico en materia de paisajismo y jardineria desde la formacion universitaria.

Utilidad del Jardin Historico

La importancia del uso para la conservacion del patrimonio historico ya fue resaltada '
por Leopoldo Torres Balbids en un breve articulo titulado “la utilizacion de los
monumentos antiguos” aparecido originalmente en la revista Arquitectura, n°.1I,
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Madrid 1920. En él defiende el uso del monumento “hecho para ser habitado por el
hombre o por la divinidad” y critica la practica oficial del momento: “Pero no
solamente el tiempo cambia el destino de los edificios conforme a nuevas necesidades
y va dejando que se arruinen los que por no utilizarse parece que han perdido su razén
de existir. Tal hecho es fatal, y el hombre tan sélo puede mitigar la accion destructora
de los afios y de las nuevas generaciones. También a ella contribuyen el estado y los
elementos oficiales que le sirven y representan, divorciados casi siempre de todo
sentimiento artistico. La mayoria de los monumentos que se restauran, es decir, que se
rehacen, no se les reintegra a su anterior destino y se les deja desnudos, solitarios y
frios, echindoles la llave y poniéndoles un guardidn que los ensefie y vigile”. Y
concluye con una recomedacién que también es extensible a los jardines: “procuremos
que cada edificio, en lo posible, siga adscripto al mismo destino para el que se
construyé... Y cuando tal cosa no sea posible, démosles un destino de movimiento y
animacion en el que sus puertas y ventanas estén siempre abiertas al sol y al aire de la

calle, a toda la intensidad de nuestra vida actual”?.

Respecto de la Carta de Venecia, la Carta de Jardines y Sitios Historicos aporta
interesantes articulos (art®. 18 al 22) sobre las posibilidades de utilizacion del jardin
historico en relacion con el control de acceso, las condiciones de visita y la realizacion
de actos festivos, juegos y deportes que siempre estardn limitados por las necesidades
de mantenimiento.

La Carta Italiana de Restauracion de los Jardines Histdricos de 1981 seniala también la
importancia de la apertura al publico de los jardines si bien “el jardin historico debe
tener un uso que no perjudique su fragilidad y, por tanto, que no provoque alteraciones

de su estructura y de su uso originario” %,

Los jardines privados que han pasado a manos puablicas han sufrido a menudo emormes
contratiempos. Los problemas de gestion derivados de esa dificil adaptacion a su
funcién publica aun no estan resueltos.

El papel social del jardin histérico es cada vez mds relevante no sélo como
consecuencia de sus valores intrinsecos. También satisfacen un gran nimero de
demandas sociales que afectan al progreso de la cultura. Sin embargo, los jardines y
parques histéricos no deben conisderarse zonas verdes de la ciudad en el sentido que
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da a estas zonas la urbanistica, ya que dificilmente podran sastisfacer demandas de areas
de juego, deportivas o festivas que la sociedad reclama. Estos usos deben ser
desplazados a espacio proximos a los jardines histéricos que quedaran de esta manera
dedicados al paseo, el desacanso, la contemplacion o el estudio.
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I.2. EL JARDIN HISTORICO EN ANDALUCIA: DEFINICION Y
DELIMITACION

El Mediterraneo tiene dos puertas: el Helesponto, al Este, y al Oeste, las Columnas de Hércules (no
hablamos aqui de Suez, fisura realizada por mano del hombre); su conocimiento no es completo hasia
que uno no se introduce por estos dos estrechos, en las regiones por ellos cerradas o abiertas. En la
punta extrema de Esparnia, como en los confines de Asia Menor y de Tracia, Europa se confirma al
mismo tiempo que se acaba. Ese Oriente, ese Occidente oscilan desde hace veinte siglos en los dos
platillos de una balanza cuyo astil es Roma. Aqui, como en el archipiélago helénico, los imperios se
han hecho y deshecho a merced de las tempestades y de las contingencias de los abordajes: Espana
tiene su Trafalgar como el Levante Actium o Lepanto. En Granada, lo mismo que en Constantinopla,
encontramos la adelantada punta del mundo de la tienda y del desierto instalado en el seno de los
Jjardines de Europa. Cadiz, Ultima Gades, sirvio al mundo grecorromano de portico sobre el
Atlantico, al igual que el antiguo Bizancio sobre el mar Negro y Asia. Y el aire leve y seco de Sevilla,

su ritmo de existencia a un tiempo continental y maritimo, recuerdan irresistiblemente a Atenas.

Marguerite Yourcenar

Andalucia o las Hespérides
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La incorporacién del jardin al mundo de la conservacién del patrimonio histérico es un
hecho reciente, caracteristico de nuestra cultura de fin de siglo. En menos de dos
décadas se han formulado algunas cuestiones particulares que atafien a este tipo de
bienes aunque seguimos inmersos en un etapa de redefinicion del dmbito especifico del
concepto “jardin histérico”. A €l va intimamente ligado el problema de la delimitacion,
qué es jardin histdrico en relacion con arquitecturas y territorios que abarcan todas las
escalas del espacio habitable.

El diccionario de la R.A.L. define el jardin como “terreno en donde se cultivan plantas
deleitosas por sus flores, matices o fragancia, y que suele adornarse ademas con arboles
o arbustos de sombra, fuentes, estatuas, etc.”. En arquitectura se entiende como lugar
de esparcimiento publico o privado donde se cultivan plantas y flores en ordenacion mas
0 menos géométrica, y en botanica como terreno destinado a cultivar las plantas cuyo

estudio constituye dicha ciencia.

Para Piez de la Cadena la importancia del jardin reside en su vegetacion y a ella se
subordina lo demds: "una serie de especies, predominantemente vegetales (aunque no
necesariamente ornamentales) cuya existencia estd garantizada por la presencia del agua,
una asociaciéon conceptual paradisiaca o placentera y un cerramiento o delimitacion que
separa y protege al jardin de su entorno natural. La ultima caracteristica es la
ordenacion del jardin (muy intimamente relacionada con la geometrizacion) que lo
distingue de la naturaleza" y que permite establecer una historia de los estilos en
jardineria.

Estas definiciones, sin embargo, no hacen referencia expresa al jardin como espacio
arquitecténicamente concebido que tiene su maximo grado de construccion en uno de
los modelos mas representativos de la jardineria andaluza, vinculado a la tradicion
mediterrdnea: el patio como espacio abierto acotado por edificacion®.

Cuando el vocablo jardin, que es por si mismo un término ambiguo y rico en imagenes
y significados como hemos visto, es adjetivado por la palabra “historico” adquiere una
dimension precisa que lo vincula definitivamente a la tutela del patrimonio.
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Un jardin histérico es una composicion arquitectonica y vegetal que, desde el punto de
vista de la historia o del arte, presenta un interés publico, segun la definicion del
International Council of Monuments and Sites (ICOMOS) del Symposium Internacional
de Fontainebleau de 1971. La declaraciéon del ICOMOS de Paris de 1978 aiadié que
un jardin histérico debia ser considerado como un monumento, lo que ya se habia
anticipado en la reunién del ICOMOS en Granada de 1973. Esta reunion reclamaba que
los trabajos de restauracién y de puesta en valor de los jardines historicos fueran
realizados como trabajos que afectaban a los monumentos historicos en el espiritu de
la Carta de Venecia®®.

Especialmente valiosa es la definicion de Giulio Carlo Argan: “La sistemazione
artificiosa, secondo moduli geometrici o fantastici, di terreni coltivati, allo scopo di
ottenere un risultato prettamente estetico, € stata considerata, e lo € tuttora, una forma
di creazione artistica degna, in piu casi, di accompagnarsi, come prolungamento
ambientale o urbanistico, all’architettura; e spesso talmente apprezzata da determinare
il sorgere di particolari tipologie edilizie (come il chiostro, 1’orto pensile, € , in quanto
introduzione o completamento del parco stesso, di logge, padiglioni, ecc). Anche nelle
arti figurative in generale, e particolarmente in alcuni prodotti ornamentali e di arredo,
come l’arazzo o i tappeti, il giardino appare quale tema iconografico di primaria
importanza, non soltanto per ragioni puramente decorative, ma anche a volte per il suo
valore simbolico, del resto noto anche nella letteratura. Da tutto ci0o deriva la possibilita
di un’indagine storica e documentaria da estendersi a quasi tutte le civilta, e per un

ambito temporali di pitt millenni”* .

Segun el art.1 de la Carta italiana de Restauracion de Jardines Historicos de 1981 el
concepto de jardin comprende: “giardini di case, di palazzi, di ville; parchi; orti
botanici; aree archeologiche; spazi verdi dei centri storici urbani; ecc”?®. La Carta
internacional ICOMOS/IFLA% de Florencia de 1981, de la que la Carta italiana se
disocia amplia algo el concepto incluyendo “jardines de dimensiones modestas” (art.6)
ademas de los grandes parques y jardines.

A propésito de la Carta de Florencia de 1981, sobre la que volveremos en el segundo
capitulo, conviene sefialar que se denomina Carta de Jardines y Sitios Histdricos, si bien
a los sitios histdricos s6lo se les menciona en el art®. 8 para definirlos como un
“paisaje definido, evocador de un acontecimiento memorable”. Esta definicion de sitio
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histérico excluye aquellos lugares con valor etnoldgico, olvido que también se produce
en la ley espanola del Patrimonio Histérico de 1985 que corrigira la ley andaluza de
1991 al incorporar entre las categorias del patrimonio inmueble los “Lugares de Interés
Etnologico™ (en el cuadro IV se recojen los Sitios Historicos protegidos en Andalucia).

El hecho de que la Carta de Florencia no haga referencia en los articulos sucesivos a
los Sitios Histdricos indica una dificultad intrinseca a la definicion de sitio y de jardin
como paisaje. La distincién entre jardin histérico, sitio historico y paisaje quedara
resuelta con las aportaciones del Grupo de Expertos en Paisajes Culturales de La Petite
Pierre (Francia) de 1992.

En Espana no se puede hablar de un proceso auténomo de reconocimiento del Jardin
Historico como obra de arte. Como vamos a demostrar mas adelante, la incorporacion
clara y consecuente del jardin al patrimonio histérico no se produce hasta la ley
espafiola de 1985 que viene a recoger los avances italianos en materia de bienes
culturales con la ampliacion progresiva de los tipos de bienes susceptibles de ser
incorporados a la herencia colectiva, desde el monumento singular hasta el conjunto
histérico. Paraddjicamente, esta fecha marca un punto de inflexion en el proceso de

nuevas declaraciones de proteccion que se han reducido a cero en el caso de Andalucia.

Los Jardines Histéricos son bienes con declaracion especifica desde la Ley de
Patrimonio Histérico Espaiiol de 1985, aunque ya en los desarrollos de la ley de 1933
aparecian con la denominacion de “jardines artisticos”, recogiendo un decreto de 1931.
Segun el articulo 15.2 “Jardin Histérico es el espacio delimitado, producto de la
ordenacion por el hombre de elementos naturales, a veces complementado con
estructuras de fdbrica, y estimado de interés en funcion de su origen o pasado historico

o de sus valores estéticos, sensoriales o botdnicos”".

Estudiar el jardin privado en Andalucia nos ha llevado a repensar el objeto de nuestro
interés, el jardin historico, para reconocer la multiplicidad de tipologias arquitectonicas
que utilizan la vegetacién como material de construccion, con caracteristicas formales

y funcionales especificas y a veces muy distintas entre si.

La mayor parte de estas areas verdes de nuestros pueblos y ciudades son operaciones
de dimensiones reducidas sin las connotaciones de la arquitectura culta que se asocian
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a los parques y jardines historicos y sin la antigiiedad necesaria para ser tomados en
consideracién en inventarios de bienes culturales, pero suficientemente nNUMErosos Como
para caracterizar con su presencia el territorio desde el punto de vista paisajistico y
ambiental. La gran difusion de los espacios verdes en la ciudad burguesa del s. XIX se
ha presentado como un proceso de democratizacion del jardin, anteriormente
perteneciente s6lo a los sectores sociales privilegiados. El cambio asociado a esta
proliferacién del verde ciudadano ha tenido un efecto radical de descomposicion de los
limites conceptuales del jardin. La vision de la naturaleza que aporté el romanticismo
produjo un efecto similar en la percepcion colectiva del paisaje que paso a ser objeto
de atencion de los autores y tratadistas del siglo pasado preocupados por la creacion de
espacios publicos ajardinados en la ciudad, como Le Baron Ernouf y Alphand®'.

En el siglo XVIII y, especialmente a lo largo del XIX, surgen nuevos modos de
ajardinamiento para satisfacer exigencias sociales de esparcimiento y salubridad -
parques, alamedas, paseos y salones-. Los paseos publicos se conformaron con hileras
de arboles que proporcionaban sombra y desarrollaban largas perspectivas. A menudo
reprodujeron los modelos de los jardines privados en pequenas glorietas y jardines
“cerrados”, como sefialaba Romero Murube en su loa del jardin sevillano, en la que se

recoje una amplia vision del concepto de jardin:

"El jardin oriental se hace formando un pedazo de terreno -vivificando un trozo
del desierto- llevando agua, elevando el muro exterior muy alto que no pueda
saltar la curiosidad. En el interior hay arboles y flores de tresbolillo, que se
aprietan mas y mds, a medida que se va de la periferia al centro. Y en el centro
esta el quiosco.

También nos sorprende aqui la negacién de la naturaleza y del mundo, tal como
lo hallamos en torno nuestro.

Es la inversa del jardin paisajista; una especie de naturaleza de ensuefios, que nos
conduce a un pensamiento central, a un desmayo del pensamiento en si mismo,
y en modo alguno a este apoderamiento gradual, a esta conquista de la naturaleza,
que constituye el jardin clasico.

...Es evidente que al no existir el patio y el jardinillo familiar hay que sustituir
su inicial funcién salubre -ya que no la poética- por la colectiva expansion de las
plazas y de los parques. Sevilla necesita aunar los pequefios espacios abiertos que
antes regian y centraban las vidas familiares, en zonas publicas y comunes. Que
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nuestros regidores, que los arquitectos procuren no olvidar en cuanto sea posible,
para estos jardines de mafiana, el sentido de armonia interior, casi de religiosidad
cotidiana y alegre, que aquellos dmbitos tradicionales -los patios, los jardinillos-
llenaban en la vida de la ciudad y de un modo tan directo como profundo, en la

vida de los sevillanos"3?.

Parques del siglo XIX se proyectan en muchas ciudades y pueblos de Andalucia. Sin
embargo, los espacios arbolados urbanos con categoria de BIC son muy escasos en
Andalucia. De los catorce Jardines Historicos declarados o incoados, tan sélo tres de
ellos son espacios publicos en el estricto sentido de la palabra: espacios que, formando
parte de su sistema verde y de ocio, son directamente accesibles por el ciudadano. Son:
el Parque de Maria Luisa, los Jardines de las Delicias y los Jardines de Murillo y Paseo
de Catalina de Rivera, los tres en Sevilla. Son magnificos ejemplos de la importancia
de las aportaciones de la jardineria andaluza regionalista al nuevo entendimiento del
disfrute social del jardin que tiene su origen en el siglo XIX. También el Parque de la
Fuente del Rio, de Cabra (Cérdoba) esta declarado, en este caso, como Sitio historico®.

El resto de los Jardines Historicos reflejan una gran variedad de tipos: jardin-patio,
jardin-huerta (carmen) y jardin de recreo con sus multiples subtipos: jardin-cortesano,
jardin-morisco, jardin-mudéjar, etc. adaptados al terreno disponible, bien distinto si se

trata de un entorno urbano o, por el contrario una finca en el medio rural.

Los cuadros que siguen resumen algunos pardmetros de la situacion actual de los
Jardines Historicos de nuestra region:

-El cuadro I recoge el tipo de proteccion administrativa y sus fechas. Entre el afio
1931, en que se declara el Jardin Artistico de los Reales Alcazares de Sevilla, y
1984 en que se declaran el Carmen de los Cipreses y el Jardin de El Retiro, se
contabilizan 16 jardines protegidos, que se han visto reducidos a 14 tras la
desincoacion de los expedientes correspondientes a los jardines del Palacio del
Cuzco y de la Casa de Pilatos en 1994.

-El cuadro 1I refleja la proporcion entre jardines publicos y privados en relacion
con el uso actual. Sélo tres jardines mantienen un uso estrictamente privado, es
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decir, sin horarios de visita ptblica, a pesar de ser seis los jardines de propiedad

privada.

-El cuadro III recoje la ubicacion y extension. Se comprueba, por un lado, la
existencia de mayor mimero de jardines en entornos urbanos que rurales y, por
otro lado, la extraordinaria variedad de dimensiones de los Jardines Historicos de
Andalucia: desde los escasos 1.000 m* del Carmen de los Cipreses a las 30,5 ha

del Parque de Maria Luisa.

Como veremos en el capitulo II, los Jardines Histéricos de Andalucia son un tipo de
bienes inmuebles reconocidos desde 1931 como jardines artisticos. Con la Ley estatal
de Patrimonio Histérico de 1985 pasan a denominarse "Jardines Historicos",
denominacién que recoge la Ley andaluza de 1991. Incluyen una variada tipologia de
espacios vegetales con valores histéricos, estéticos, botdnicos o paisajisticos: espacios
urbanos como parques y jardines puiblicos, y espacios privados como patios y jardines
de monumentos, carmenes y fincas de recreo, como vamos a ver en la segunda parte

de este trabajo.
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CUADRO I

DECLARADO INCOADO

CORDOBA

JARDIN Y PATIOS DEL PALACIO DE VIANA
JARDIN DE LA FINCA MORATALLA. HORNACHUELOS

GRANADA

CARMEN DE LOS MARTIRES

JARDINES DE LA ALHAMBRA

JARDINES DEL CARMEN DE LOS CIPRESES
JARDINES DEL GENERALIFE

JARDIN DE NARVAEZ. LOJA

JARDINES DEL CUZCO. VIZNAR

MALAGA

JARDIN DEL RETIRO. CHURRIANA

JARDIN HISTORICO-BOTANICO DE LA CONCEPCION
JARDINES DEL PALACIO DEL REY MORO. RONDA
SEVILLA

JARDINES DEL AIjCAZAR
PARQUE DE MARIA LUISA

JARDINES DE MURILLO Y PASEO CATALINA DE RIVERA

JARDIN DE LAS DELICIAS
JARDIN DE LA CASA DE PILATOS

4/1983
5/1983

9/1943
7/1943
2/1984
7/1943
11/1983
11/1982 (Sin efecto desde 7/1994)

2/1984
9/1943
9/1943

6/1931
6/1983
11/1982
10/1980
11/1982 (Sin efecto desde 6/1994)

TOTAL: 14 J.H.

12 DECLARADOS 2 INCOADOS (+2 DESINCOADOS)
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PROPIEDAD / GESTION

CUADRO II

USO ACTUAL

PUBLICA PRIVADA PUBLICO PRIVADO
CORDOBA
JARDIN Y PATIOS DEL PALACIO DE VIANA Cajasur Museo
JARDIN DE LA FINCA MORATALLA. HORNACHUELOS Duque de Segorbe Residencial
GRANADA
CARMEN DE LOS MARTIRES Ayuntamiento Parque
JARDINES DE LA ALHAMBRA Patronato J.A. Publico
JARDINES DEL CARMEN DE LOS CIPRESES. D. Fco. Fernindez Féabrega Residencial
JARDINES DEL GENERALIFE Patronato J.A. Piblico
JARDIN DE NARVAEZ. LOJA Familia Diaz Berbel Residencial
JARDINES DEL CUZCO. VIZNAR D?. Esperanza Damas Residencial

MALAGA

JARDIN DEL RETIRO. CHURRIANA.
JARDIN HISTORICO-BOTANICO DE LA CONCEPCION
JARDINES DEL PALACIO DEL REY MORO. RONDA

SEVILLA

JARDINES DEL ALCAZAR

PARQUE DE MARIA LUISA

JARDINES DE MURILLO Y PASEO CATALINA DE RIVERA
JARDIN DE LAS DELICIAS

JARDIN DE LA CASA DE PILATOS

Patronato municipal

Patronato municipal
Ayuntamiento
Ayuntamiento
Ayuntamiento-

Ecoparque S.A.

D. Jochen Knie

Duque de Segorbe

Parque Ornit-botanico
Parque Botanico-Hist.
Publico

Publico
Parque
Parque
Parque
Publico

TOTAL:

6 (+2)

HE(+1) 3(+D)
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CUADRO HI

UBICACION EXTENSION

NUCLEO URBANO FINCA RUSTICA JARDINES TOTAL
CORDOBA
JARDIN Y PATIOS DEL PALACIO DE VIANA Cérdoba (C.H.) 3.150 m? 7.650 m?
JARDIN DE LA FINCA MORATALLA. Moratalla (Hornachuelos) 31.800 m? 19 ha.
GRANADA
CARMEN DE LOS MARTIRES La Alhambra-Generalife (C.H.) 7.500 m? 7 ha.
JARDINES DE LA ALHAMBRA La Alhambra-Generalife (C.H.) 10,3 ha.
JARDINES DEL CARMEN DE LOS CIPRESES. Albaycin (P.H.) 970 m’ 1.510 m?
JARDINES DEL GENERALIFE La Alhambra-Generalife (C.H.) 5.600 m’
JARDIN DE NARVAEZ. Jardin de Narvaez (Loja) 8.900 m’ 23 ha.
JARDINES DEL CUZCO. Viznar 2.300 m’ 5.100 m’
MALAGA
JARDIN DEL RETIRO. El Retiro (Churriana) 47.000 m’ 16 ha.
JARDIN HISTORICO-BOTANICO DE LA CONCEPCION Milaga 55.000 m® 24 ha.
JARDINES DEL PALACIO DEL REY MORO. Ronda (C.H.) 1.090 m’ 2.160 m’
SEVILLA
JARDINES DEL ALCAZAR Sevilla (C.H.) 66.000 m’
PARQUE DE MARIA LUISA Sevilla (C.H.) 30,5 ha.
JARD!NES DE MURILLO Y PASEO CATALINA DE RIVERA  Sevilla (C.H.) 37.000 m’
JARD[N DE LAS DELICIAS Sevilla (C.H.) 27.700 m? 4,2 ha.
JARDIN DE LA CASA DE PILATOS Sevilla (C.H.) 2.250 m?

TOTAL:

11 (+2) 3
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CUADRO IV

DECLARADO

INCOADO OTROS

ALMERIA

ERMITA DE LAS MERCEDES. ALMERIA

CADIZ

PUENTE SUAZO Y SUS FORTIFICACIONES ANEJAS. SAN FERNADO

CORDOBA

ANTIGUO CASTILLO DE LOS DUQUES DE SESSA. CABRA

MURALLAS. CABRA 16/03/61
PARQUE MUNICIPAL DE LA FUENTE DEL RIO.CABRA 16/03/61
HUELVA

SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DEL ROCIO Y ZONA
QUE LO RODEA. ALMONTE 07/06/73

JAEN

CONJUNTO DEL CASTILLO Y LA VILLA. SEGURA DE LA SIERRA 05/07/62
EL CALVARIO. VILLANUEVA DEL ARZOBISPO

MALAGA

MONTE CALVARIO Y ERMITA.MALAGA

CONJUNTO HISTORICO. MONDA 11/03/71
CUEVA DE NERJA 10/06/68
GRANADA

TAJOS QUE RODEAN ALHAMA DE GRANADA 26/11/75
SEVILLA

LUGAR DEL FUSILAMIENTO DE BLAS INFANTE. SEVILLLA

s/f.
05/02/85 (Incoado

Especifico CGPHA)

16/03/61 (Desafectado)

De interés PGBC

18/06/86

07/02/86

TOTAL: 13 S.H. 7 DECLARADOS

4 INCOADOS " 2 (1 DESAFECTADO)
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La cuestion del estilo

Cuando ocasionalmente se hace referencia a los estilos se ha seguido la denominacion
mas genérica, y por ello menos conflictiva, sobre la que coinciden la mayor parte de

los autores®*.

El jardin hispanoarabe es el que mejor caracteriza la impronta del jardin andaluz. Esta
denominacion, sin embargo, se debe tomar con ciertas reversas debido, en primer lugar,
a la inexistencia de Espafia como tal en aquellos tiempos en que la peninsula Ibérica se
componia de una estructura feudal visigética mucho mas débil que la romana que la
precedi6. En segundo lugar, sélo una parte de los invasores que pasaron el estrecho de
Gibraltar eran 4rabes: también existi una importante componente bereber. Aceptamos
el término hispanodrabe para designar un tipo de jardin musulmén que se dio
especialmente en la actual Andalucia durante la época de la dominacion islamica, y que
posee una caracteristicas exclusivas, desarrolladas a partir de los precedentes orientales
y geométricos romanos. Pueden corresponder a las épocas: emiral, califal, taifa,

almoravide, almohade, nazari, mozarabe y mudéjar®.

Entendemos por jardin italiano o “a la italiana”, sin que sea adecuado hablar tampoco
de un unico estilo, aquél que tiene sus fuentes en el Renacimiento italiano. Supone el
desarrollo del concepto unitario de jardin al tiempo que lo entronca con el ambiente y
lo relaciona con la vivienda noble. Puede incluirse aqui también el jardin manierista y

el genérico y confuso “jardin clasico”.

El jardin racionalista francés consiste en una potenciacién de los aspectos "dramaticos”
del renacimiento, acentuacion debida al centralismo, al absolutismo y al racionalismo
que se experimentan en Francia. Puede definirse como jardin geométrico por ser el que
mas claramente utiliza la linea recta como base del trazado, generalmente orientado en
torno a varios ejes de simetria concatenados. Formas geométricas extraidas de la
arquitectura y aplicada a la vegetacion con rigor para obtener parterres de distinto grado
de complejidad y preciosismo.

El jardin paisajista inglés surge de la reaccién contra los trazados rectilineos del
racionalismo francés en favor de la expresion "natural” de la jardineria que se realiza
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especialmente en Inglaterra desde principios del siglo XVIII. En el jardin andaluz de
inspiracion inglesa o paisajista se identifican diferentes expresiones artisticas, de
origenes diversos: revivales goticos y clasicos y, particularmente, el neomudéjar,

ademds de lo ecléctico o lo romantico, reflejado en la evocacion de la ruina.

El jardin botinico tiene su origen en los descubrimientos de nuevas plantas
especialmente, en el caso de Espafia, efectuados en el Nuevo Mundo. Aunque es posible
hablar también de los jardines botanicos del siglo XIX que incorporan los
descubrimientos botanicos de otras partes del mundo (Asia, Africa y Oceania) y que por
tanto, deben distinguirse claramente de los primeros. Son creaciones que se alejan del
concepto de jardin como reproduccién del Paraiso ya que se trata de colecciones o
agrupaciones de plantas organizados por su interés botdnico para la investigacion

cientifica. Podria incluir el jardin horticola.

El jardin modernista y el jardin de autor se caracterizan por su mayor imbricacion con
¢l medio social en que se realizan. A finales del siglo XIX y especialmente a principios
del XX surgen nuevos modos de ajardinamiento para satisfacer exigencias sociales - los
parques urbanos- o se reinterpretan los estilos antiguos por parte de jardineros que
trabajan en espacios eclécticos singulares. Estd influenciado por los “estilos de moda”,

especialmente regionalismos mas o menos locales, como el llamado “estilo sevillano”.

Con la denominacién de jardin vernaculo se suelen recoger aquellos casos dificilmente
clasificables segun los estilos generales de la historia de la jardineria, jardines surgidos
de un contexto estilistico andaluz, o transformaciones de estilos con matices regionales
propios. En nuestro ambito casi todos los jardines pueden considerarse vernaculos al
reflejar la impronta de las herencias propias del jardin mudéjar y morisco, jardines que
responden adecuadamente a las particulares condiciones ambientales de su zona en los
que es posible una lectura de cierta continuidad histérica. En la mayor parte de los
casos, la influencia simultinea de varios estilos gener0 resultados singulares y
atractivos®®.

Otra clasificacion del jardin es posible seglin los modelos de aprovechamiento del agua.
Las precarias condiciones hidraulicas de Andalucia han marcado una peculiar forma de
uso del agua. Se pueden diferenciar dos modelos bésicos: el que se desarrolla en una
topografia mas o menos accidentada donde "el uso inteligente de los desniveles, las
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acequias y los acueductos permitia disponer del agua suficiente; nacera asi un jardin
bien distinto del que se puede fabricar en terreno llano; en este caso el agua procedera
seguramente de pozos y serd imprescindible almacenarla a cierta altura, para distribuirla
luego sin perder una gota. Es decir, donde la Naturaleza no ha ofrecido al andaluz una
topografia aprovechable, éste ha tenido que crearla. Todo ello implica que el jardin
andaluz no ha podido nacer antes de que se conocieran los medios adecuados para
aprovechar el agua; en Andalucia Oriental, donde predomina el primer tipo de recursos
el canal de riego mds antiguo data de hace 3.500 afios (Cerro de la Virgen en Galera,
Granada), mientras los sistemas mecanicos para extraer el agua de pozos, es decir, lo
necesario para el desarrollo del jardin tipico del Valle del Guadalquivir, nacen en el
ambiente romano de la Alejandria egipcia, pero no se popularizan hasta el final de la

Antigiiedad tardia".>’
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1.3. EL JARDIN COMO PAISAJE CULTURAL

Si desde el concepto histérico de jardin podemos aproximarnos a la expresion mas
genuina de la cultura jardinera andaluza, el patio, mediante una reduccion de la escala
y los 4mbitos espaciales, también es posible extender el concepto de jardin en la otra
direccién, hacia un concepto territorial del mismo que lo pone en relacion con el
paisaje. Una definicion general de este término seria “paisaje como porcion del
territorio Visible; es decir, como espacio a una escala visual en la que es posible la
apreciacion de ciertas formas y detalles de interés para su reproduccion y para la
intervencién transformadora, y respecto del cual es posible reconocer los procesos

naturales o antrépicos que lo explican™3.

Ahora bien, en cierto modo jardineria y paisajismo son conceptos antinémicos. “El
jardin surgi6 en fechas remotas sobre los paisajes duros del desierto como invencion
humana que deslinda de la naturaleza hostil un fragmento donde, gracias al agua, puede
crear un microclima, un oasis artificial, un paraiso simbdlico. El paisajismo, por el
contrario, nace en la Europa occidental y himeda donde el propio bosque impide
contemplar el paisaje. El bosque roturado genera el suelo de labor. Determinados
paisajes se convierten en lugar sagrado de un Dios y su templo es junto a la casa del
hombre, el elemento humanizador del paisaje. Por tanto, es la arquitectura, en el caso
del jardin, el elemento contenedor y conformador del mismo y, en cierto modo de
manera contraria, es el elemento que rompe el paisaje virgen y natural para convertirlo

en paisaje humano”™?.

La primera aportacion internacional especifica sobre el paisaje se produce con la “Carta
para la Conservacion de lugares de valor cultural” o Carta de Burra (Australia) de
1979, donde se especifican los tipos de conservacion posible sobre el paisaje. La Carta
ICOMOS-Nueva Zelanda (1992) mejora la definicion de la Carta de Burra: lugar
cultural es “cualquier drea, incluida la cubierta por el agua, y el aire que forman el
contexto espacial de tal drea, incluyendo cualquier paisaje, sitio tradicional o lugar

sagrado y cualquier cosa fijada a la tierra, incluso zona arqueoldgica, jardin, edificio
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o estructura y cualquier volumen de agua, de rio o de mar, que forme parte del

patrimonio historico y cultural”.

Es decir, el jardin histérico debe considerarse como paisaje y, en sintonia con las
tltimas aportaciones de los comités de expertos vinculados a la UNESCO, dentro de
la categoria del “designed landscape”, segiin se establecio en el encuentro sobre
Paisajes Culturales celebrado en La Petite Pierre (Francia) en 19924, La traduccion de
este término no es facil ya que tiene acepciones diversas: en Francia se utiliza
“constructions des paysages” y en Espafa se ha utilizado la expresion “paisaje
concebido”!. Sin embargo preferimos traducirlo como “jardin” o en todo caso como
“paisaje proyectado” ya que se refiere al paisaje creado intencionadamente por el
hombre por razones estéticas, como son los parques y jardines, a menudo asociados con
edificios y conjuntos monumentales*. En Italia también se prefiere “jardin”. En
cualquier caso, “paisaje proyectado” hace referencia al entorno y a la accion humana
sobre el medio pero no cubre los matices simbélicos y psicologicos que el término

“jardin” contiene y que, por ello, preferimos utilizar.

Esta definicion de paisaje proyectado “construido por razones estéticas” aunque encaja
bien con el concepto de jardin resulta demasiado excluyente (por ejemplo, no es
aplicable a una huerta). Por esta razdn, en el encuentro UNESCO de Viena en 1996,
el grupo de expertos sobre Paisajes Culturales Europeos extendié la definicion de
paisaje proyectado hacia una dimension mas antropol6gica®’. En las conclusiones de
dicho encuentro se reconoce la enorme dificultad que conlleva la definicion,
clasificacion y gestién del paisaje cultural europeo, que se encuentra entre los mas
ricos, diversos y complejos del mundo. Y se sefala que la conservacion de los paisajes
naturales no ha integrado la proteccion y desarrollo de los paisajes culturales en Europa,
para finalizar recomendado que “la proteccién de los paisajes culturales no debe ser

marginal, sino una parte central de la conservacion del patrimonio en Europa”*.

La escala territorial del paisaje proyectado

La accién del hombre sobre el medio fisico es un proceso complejo y diferente en cada
sociedad, y se refleja de manera directa y manifiesta en el paisaje. Tres aproximaciones
son posibles sobre este entorno del hombre considerado en su aspecto formal, través del
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estudio de sus interrelaciones o en su vertiente cultural. Como entorno formal es el
objeto del paisajismo, de la urbanistica y la ordenacion del territorio con todas sus
implicaciones sociales; como sistema de relaciones el paisaje es el objeto de la ecologia
y la geografia; en lo cultural el paisaje ha comenzado a ser objeto de interés para las
ciencias sociales, la antropologia y, especialmente, la arqueologia, disciplinas que
buscan comprender de forma global los procesos de modificacion del entorno natural
desde el analisis de la actividad humana sobre le territorio.

En el analisis del paisaje como un hecho cultural es indispensable el conocimiento de
la realidad fisica, sin olvidar que “la valoracion del paisaje tiene siempre en su base un

1745, Este conocimiento se suele centrar

sentimiento estético de origen cultura
especialmente en la vegetacion y en la fauna, a la vez que se informa de las
caracteristicas del suelo, los procesos de erosion, los factores medioambientales, etc.
Pero la lectura de la relacion dialéctica del hombre con el medio se apoya especialmente
en el andlisis de las transformaciones histéricas y sus huellas en el paisaje (si esa
relacién ha quedado fijada en el territorio por ausencia de transformaciones posteriores
podriamos hablar de “paisajes historicos” o “paisajes culturales fosiles”).
Histéricamente estas transformaciones no siempre han sido degradantes en el sentido
que hoy dia denuncia la ecologia mas militante, sino que se puede hablar de
sustituciones de unas especies autéctonas por otras cultivadas o de desplazamiento de
la fauna para introducir la ganaderia, es decir, de formacion de nuevos ecosistemas en

sustitucién de otros antiguos menos especializados.

En Andalucia, la generalizacién de la agricultura de regadio exigié la creacion de
sistemas hidradlicos que han sido objeto de analisis historico-arqueoldgico®. Estos
estudios han permitido un conocimiento preciso de las técnicas y las implicaciones
sociales de tales sistemas. La explotacion forestal y gandera y, en especial, los sistemas
de irrigacion, han desempefiado un papel decisivo en la ordenacion del territorio y la
transformacion de su paisaje. En Al-Andalus los procesos desarrollados con los sistemas
de abastecimiento de las ciudades ailicas nos hablan de la relacion del hombre con la
naturaleza, en ejemplos modélicos como son Madinat al-Zahra’ o la Alhambra, por citar
conjuntos de extraordinaria importancia para la historia del jardin andaluz.

Sobre la construccién de Madinat al-Zahra’ disponemos de la cronica de al-Maqgqari,
autor del siglo XVII que recoge noticias anteriores a través de las cuales nos muestra
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el alcance de la transformacion del paisaje que el califa ‘Abd al-Rahman III introduce
en el siglo X a los pies de la actual Sierra de Cérdoba, justo en el borde del Valle del
Guadalquivir. Dice al-Magqgqari: “Cuando al-Zahra se sent6 en su salén y vio la blancura
y la belleza de la ciudad en el regazo de aquel monte negro, dijo al califa: ;Oh mi
sefior! ;Acaso no ves la belleza de esta muchacha en el regazo del negrazo?. Y al-Nasir
ordeno hacer desaparecer el monte, lo que escandalizé a sus cortesanos que dijeron: Lo
que pretende el califa repugna a la razon, pues aunque se reunieran todas las criaturas
del mundo a cavar y a cortar, no lo lograria sino el propio Creador. Pero lo que hizo
el califa fue ordenar que se cortasen los drboles del monte y que se plantasen en su
lugar higueras y almendros, y el paisaje se convirti6 en el mds bello del mundo,
especialmente en el tiempo de la floracién y brote de los arboles”. En este caso, la
vegetacion natural es sustituida por la plantacion de arboles cultivados como condicion
necesaria para la creacion de la nueva ciudad.

En las zonas rurales,- la disposicion de las acequias y canales produce una alteracion del
paisaje que ha caracterizado nuestra geografia desde época islamica: por debajo de la
acequia se desarrollan los terrenos de la agricultura, casi siempre en terrazas o paratas;
mads arriba el monte se deja en su estado natural y entre ambos se disponen el caserio
y las construcciones, a veces acompaiadas de jardines-huertas, llamadas alquerias. La
arquitectura sigue asi la logica de la transformacion productiva del territorio, que a su

vez estd estrechamente ligada al sistema hidradlico.

Estas redes hidradlicas buscaban siempre trazados ventajosos que no exigieran grandes
construcciones ni movimientos de tierra para salvar los accidentes del terreno, de
manera que las canalizaciones adoptaban pendientes muy reducidas que permitian el
transporte del agua por gravedad a la velocidad adecuada. La superficie irrigada estaba
en funcion de las necesidades de abastecimiento, lo que unido a la rigidez de un sistema
que siempre estaba condicionado por la capacidad de la primera captacion de agua,
genero una extraordinaria profusion de redes hidradlicas que alimentaban los pequefios

nucleos de poblacién que se dispersaban en el territorio segiin una organizacién social
caracteristica de al-Andalus.

Si las ciencias del territorio pueden ofrecernos una interpretacion de las
transformaciones del paisaje actual, comprender éste en su devenir historico solo es
posible mediante el estudio de la documentacién histérica y la aplicacién de una
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metodologia arqueoldgica. La arqueologia es esencial para el conocimiento de las
estructuras constructivas vinculadas a los sistemas hidraulicos y las arquitecturas del
paisaje que aportan no sélo datos materiales sino aspectos etnograficos de gran valor
para la comprension de la relacion del hombre con la naturaleza.
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II. TUTELA DEL JARDIN HISTORICO

El reconocimiento del concepto del Patrimonio Histérico en sus indistintas acepciones,
como afirmacién de la memoria colectiva para identificar y perpetuar a través de
referentes materiales o inmateriales la identidad cultural de una comunidad, ha
alcanzado su desarrollo juridico en este siglo aunque, en lo que se refiere al jardin
histdrico, el proceso no haya sido parejo al de otros bienes.

En la actualidad estd generalmente aceptado que los poderes publicos responsables de
la tutela del Patrimonio Histérico deben de atender no sélo a la defensa y proteccion
juridica de los bienes, sino que deben garantizar la investigacion, conservacion y

difusion de éstos, dirigiéndose hacia el enriquecimiento y su puesta en valor’.

Como ha sefialado J.C. Hernandez, la tutela del patrimonio no es un fenémeno reciente
en Espafia sino el resultado de un arduo proceso de gestacion de casi doscientos afios
del que “las manifestaciones mas evidentes han sido, sin lugar a dudas, las actividades
encaminadas a la inventariacion y catalogacion de los bienes culturales?.

Los instrumentos juridicos de proteccion, cuyos objetivos van encaminados al
conocimiento individual del bien cultural son el inventario y el catidlogo. Sin embargo,
no resulta facil definir estos instrumentos, pues tanto la terminologia como su contenido
conceptual han evolucionado a lo largo de la historia, desde el catdlogo como simple
registro ordenado de objetos, hasta el catilogo como “instrumento administrativo y

cientifico en el que se inscriben de forma individual los bienes objeto de tutela™.
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1.1 EL RECONOCIMIENTO LEGAL DE LA FIGURA DEL JARDIN:
EVOLUCION HISTORICA DE LA LEGISLACION Y LOS INSTRUMENTOS DE
TUTELA

La ambigiedad y el escaso desarrollo normativo que presenta la legislacion de
Patrimonio Histdrico en nuestro pais, sobre la figura de los jardines historicos, se hace
patente a través del andlisis juridico de las distintas disposiciones promulgadas a lo
largo de los siglos XIX y XX.

Los jardines, a diferencia de otras figuras y categorias, no se han definido como
categorias individuales y autonomas hasta la promulgacion de la Ley 16/1985 de
Patrimonio Hist(’)rico'Espaﬁol. Esta Ley, siguiendo las recomendaciones internacionales,
define a los jardines histéricos utilizando como rasgo caracteristico la intervencion
material humana sobre un elemento natural: “Jardin Histdrico es el espacio delimitado
producto de la ordenacién por el hombre de elementos naturales, a veces
complementado con estructura de fabrica y estimado en funcion de su origen o pasado

histérico o de sus valores estéticos, sensoriales o botanicos”.*

La accion de tutela y proteccion de esta figura podremos observarla, en las primeras
normas sobre Patrimonio Histdrico, a través de la nocién y concepto de monumento al
que se halla ligado. Asi pues, nuestra reflexion ha ido encaminada a analizar el
concepto de monumento en la legislacion de Patrimonio Historico, hasta que concurran
los caracteres concretos y propios que individualicen el jardin. En primer lugar,
veremos el jardin como una parte integrada en la nocion de monumento (siglo XIX y
primer tercio del s. XX) y, més adelante, el jardin bajo la denominacion de “Jardines
Artisticos”.

El jardin englobado en la categoria de monumento

La comprension de la situacion actual de la tutela de nuestros jardines historicos se debe
afrontar atendiendo a la dimensién histérica y a la evolucién del concepto de
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Patrimonio, y en especial a la nocién de “monumento”. Como vamos a comprobar, la
préactica administrativa ha seguido la tendencia histérica de proteger el jardin como una
parte integrante del monumento.

Los origenes de la legislacion sobre Patrimonio Historico se han situado en Espana en
el siglo XVIII, en el periodo de la Ilustracién’. En este periodo se inicia una renovacion
en el campo de las ideas y los conceptos, que prefigura lo que sera el derecho de los
Bienes Culturales en el siglo XX.

En el ambito juridico, la recepcién de las nuevas ideas ilustradas, la Independencia
americana y la Revolucién Francesa aportardn un principio sustantivo que revolucionard
tanto el concepto de las normas juridicas como el contenido de las mismas. De modo
decisivo, se produce una ruptura con la tradicion de todos los sistemas juridicos
anteriores que mantenian como presupuesto comun la desigualdad de los sujetos ante
la Ley. Se afirma, en este momento, el principio constitucional como Ley Fundamental
que encierra los principios basicos de todo sistema juridico, proclamandose la igualdad
de derechos y ejerciéndose la potestad legislativa a través de la voluntad popular.

La normativa intervencionista del Estado para proteger e impulsar las Bellas Artes
responde a esta corriente generalizada en toda Europa, que en gran medida, puede
concebirse como una transformacion radical de los conceptos dltimos y basicos que
habian inspirado, en su origen, el sistema precedente. En Espaiia, se dan dos hechos
de gran importancia, desde el punto de vista historico-juridico: la creacién en 1738 de
la Academia de la Historia, institucion encargada, durante un largo periodo de tiempo,
de la tutela de los valores histéricos y artisticos, y la aparicién de disposiciones para
la custodia de tales valores como son la Real Orden de Carlos III de 3 de octubre de
1777 y la Circular del mismo Rey de 25 de noviembre de 1777. La primera obligaba
a los Ayuntamientos de los pueblos a consultar a la Academia para el disefio de toda
obra publica, con el objeto de que ésta garantizase la custodia de la riqueza artistica,
y la segunda, con igual objetivo, se dirigia a los bienes de la Iglesia®.

De otro lado, el coleccionismo que tiene su origen antes de la ilustracién, busca la
dimension cientifica de los objetos. apoyandose en instrumentos de derecho piblico:
“Con la mentalidad ilustrada, los objetos antiguos dejan de ser valorados por su
capacidad de evocacion del pasado y no se limitan a formar parte de la decoracién de
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palacios y jardines de la clase aristocratica, tal y como habia sucedido durante los siglos
XVI y XVII. Por el contrario, serdn considerados documentos historicos de vital
importancia para el conocimiento del pasado, siendo imprescindibles su estudio y

analisis”’.

En este contexto, hemos de situar las normas, que por primera vez, €n nuestro pais, se
establecen en torno a la proteccién e intervencién de los “monumentos”. Estas
disposiciones, basadas en conceptos conservacionistas del patrimonio, se ven limitadas
ante el derecho de propiedad, que se expresa no solo en el régimen juridico patrimonial
de este periodo, sino en la idea de la distincion entre propiedad publica/privada, que
se constituy6 en la base de la intervencién administrativa en el dmbito de la proteccion
y regulacion de esta materia®.

En la Real Cédula de 6 de junio de 1803, del Rey Carlos IV y recogida en la Ley III,
titulo XX, Libro VIII de la Novisima Recopilacion de 1805, se establece por primera
vez en el ordenamiento juridico espaiiol el concepto de “monumento”. “Real Cédula
de su Majestad y Sefiores del Consejo por la que se aprueba y manda observar la
instruccién formada por la Real Academia de la H?. sobre el modo de recoger y

conservar los Monumentos antiguos descubiertos o que se descubran en el Reino™’.

Esta disposicion se estructura técnicamente en siete articulos. El primero define el
concepto de monumento, abarcando al objeto mueble como el inmueble, con un limite
temporal situado en la Baja Edad Media: “Por monumentos antiguos se deben de
entender las estatuas, bustos, baxosrelieves, dequalesquiera materias que sean; templos,
sepulcros, teatros, anfiteatros, circos, naumaquias, palestras, bafios, calzadas, caminos,
aqiieductos; lapidas o inscripciones, mosaycos, monedas de cualquiera clase, camafeos,
trozos de arquitectura, colunas miliarias; instrumentos musicos, como sistros, liras,
crotalos; sagrados, como prefericulos, simpulos, lituos, cuchillos sacrificatorios,
segures, aspersorios, vasos, tripodes; armas de todas especies, como arcos, flechas,
glandes, carcaxes, escudos; civiles, como balanzas y sus pesas, romanas, reloxes
solares o maquinales, armilas, collares, coronas, anillos, sellos; toda suerte de
utensilios, instrumentos de artes liberales y mecanicas; y finalmente qualesquiera cosas
aun desconocidas, reputadas por antiguas, ya sean Punicas, Romanas, Cristianas, ya
Godas, Arabes y de la baxa edad”.'
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El concepto de “monumento”, expresado en esta Real Cédula reverencia el valor de lo
“antiguo™!!, valor, que recoge la influencia ilustrada de la época, y plasma el interés
que despierta en la sociedad el mundo cldsico y el hallazgo de restos de culturas
antiguas. Desde otra perspectiva, este concepto podria denotar el origen arquitectonico
del término y la idea de la obra memorable, realizada para perpetuar el recuerdo,
aunque en la definicién solo encontramos una enumeracion de objetos muebles e
inmuebles que estdn ligados al cardcter de lo antiguo'.

Es necesario resaltar la importancia de la Real Academia de San Fernando, como
institucion consultiva en las labores de custodia de los monumentos, que se verd
reforzada con la promulgacion de otras disposiciones normativas como la Real Orden
de 11 de enero de 1808, en la que se exigia la consulta a esta Institucién para la
intervencion publica en todas las “obras de escultura, arquitectura o pintura que
costeadas con fondos municipales o provinciales se pretendan realizar en templos,
plazas o parajes publicos”’. La intervencion sobre edificios de propiedad privada se ve
limitada a aquellas obras realizadas en las “fachadas, capillas y demas parajes abiertos
al publico, en los cuales los abusos contra las reglas del buen gusto redundan mas que
en perjuicio de sus autores en descrédito de la nacién que los consiente”. Las
incipientes medidas intervencionistas de este periodo manifiestan un interés por una
actividad proteccionista respecto a los monumentos, que sin embargo se veran frenadas,
a lo largo de este siglo, por el principio consagrado de la propiedad privada.

La fundamentacion del concepto de lo “antiguo” en el monumento se vera ampliada con
la incorporacion de otras consideraciones, en la segunda mitad del siglo XIX. A los
valores historicos de los monumentos se incorporan los valores estéticos-artisticos,
indispensables para la proteccion de un bien. En la Real Orden de 2 de abril de 1844
en la que se solicita, por parte del Ministerio de la Gobernacién, noticia sobre aquellos
edificios, monumentos u objetos artisticos que merezcan ser conservados, tras las
desamortizaciones llevadas a cabo en las Comunidades Religiosas, se incorpora al texto
las consideraciones historicas y estéticas-artisticas de tales monumentos: “Entre los
edificios que pertenecieron a las Comunidades de religiosas y otras corporaciones
suprimidas, y que han pasado a dominio del Estado, existen algunos cuya belleza es la
admiracion de los inteligentes, 0 que encierran en su recinto monumentos que por mas
de un titulo son dignos de respeto y conservacién... Y deseando la Reina que se salven
de una vez los restos preciosos que todavia quedan, se ha servido disponer que en el
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término de un mes pase V. S., a este ministerio de mi cargo una nota de todos los
edificios, monumentos y objetos artisticos, de cualquiera especie que sean, que se hallen
en este caso, y que por la belleza de su construccion, bien por su antigiiedad, por su
origen, el destino que han tenido o los recuerdos histéricos que ofrecen, merezcan ser

conservados, afin de que en su vista se adopten las medidas convenientes” .

Esta disposicion, desde la perspectiva de la accion de tutela, apunta el interés por parte
del Estado del conocimiento e identificacién del Patrimonio Histdrico. Aparecen, en
este momento, medidas dirigidas a la regulacién del catdlogo, como registro de
monumentos, a los que se les atribuye el valor de lo “antiguo” y consideraciones
“estéticas” que deberdn ser tenidas en cuenta de cara a su conservacion y proteccion.

En este contexto, se promulga la Real Orden de 13 de junio de 1844, donde se
contempla la creacién de unos organismos especificos, Comisiones Provinciales de
Monumentos Histéricos y Artisticos, encargados del conocimiento, custodia y
conservaciéon de los monumentos. En ella, se les encomienda: la recopilacion de
informacién o noticia de todos los edificios y antigiiedades que existan en sus
respectivas provincias, reunir los libros, codices, documentos y otros bienes muebles,
crear archivos, elaborar los “Catilogos”, descripciones y dibujos de los monumentos'.
El reglamento de 24 de julio de 1844 que desarrolla la Real Orden de 13 de junio,
amplia las atribuciones de las Comisiones Provinciales y las divide en tres secciones:
Bibliotecas-Archivos; Esculturas-Pinturas y Arqueologia-Arquitectura. El objeto
principal de esa division, segin el texto, era simplificar los trabajos, aunque en ningin
caso podian proceder por separado, sin el acuerdo de las tres secciones. En esta
disposicion se promueve la “reparacion” de edificios que se hallen en mal estado de
conservacion, que se realizaria bajo la direccion de la seccion tercera'. Esta promocion
de la restauracion de edificios se observa con mas detalle en las siguientes disposiciones
que regularan y ampliarén las distintas Comisiones'’. De otro lado, el citado reglamento
amplia el limite temporal, considerindose monumentos historicos artisticos los que
pertenecen a la época del Renacimiento'®. El resto del articulado incide de nuevo en la
necesidad de realizar descripciones y dibujos de los monumentos siguiendo la ya citada
Real Orden de 13 de Junio de 1844.

Las disposiciones posteriores, promulgadas en este siglo, llevardn la misma linea,
unificindose los criterios conceptuales anteriormente mencionados'®. Todos estos rasgos
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configuran un marco moderado en materia de proteccién y accién administrativa de
fomento del patrimonio, por lo que estas normas no pueden ser consideradas como
normas de intervencién directa, sino de transicion entre el modelo de Estado liberal y
el que se habra de configurar como Estado social, tras la I Guerra Mundial®.

Desde la perspectiva de la accion de tutela, representan el inicio de la formacion de los
catalogos e inventarios, en cuanto a definicion y estructura. Como se ha observado en
las disposiciones antes descritas, estos instrumentos son basicamente listados de bienes,
con informacion muy sucinta, en los que se persigue, no tanto el conocimiento profundo
del bien, -como establecer un control cara a la exportacion e identificacion del

patrimonio.

En este marco general, hemos de encuadrar el tratamiento legal de la figura del jardin,
que si bien no se refleja en especialidades juridicas concretas, recoge €l testimonio de
la evolucion del concepto de monumento, en su acepcion historica, artistica y simbdlica,
para su posterior formalizacién y regulacion.

La primera disposicion que contiene acciones de proteccion y conservacion sobre los
jardines, formando parte del monumento arquitectonico, es la declaracion como
Monumento Nacional Histérico Artistico de la Alhambra de Granada por el Real
Decreto de 12 de julio de 1870. Esta declaracion afecta al “Alcazar de la Alhambra,

en Granada, con sus jardines y dependencias accesorias™”'

. Esto supone una gran
novedad en nuestro Patrimonio Histdrico, ya que al incluirse estos bienes dentro del
ambito de la declaracion, pasan a disponer de una valoracion similar a la del conjunto
monumental, aunque no exista un reconocimiento individual y explicito de los mismos

a nivel tutelar.

A principios del siglo XX, se verd reforzada la proteccion y conservacion de la
Alhambra, con la promulgacién de otras disposiciones, dirigidas a la creacién de
organos especificos a los que se les encomendara la custodia y administracion del
monumento. La primera de ellas es la promulgacion del Real Decreto de 19 de mayo
de 1905, que crea una Comisién especial en Granada, que tenia a su cargo los
Alcazares, recinto, parque, jardines y dependencias de la Alhambra, con atribuciones
independientes de las que correspondian a las Academias y a la Comision Provincial de
Monumentos?. A esta disposicion le sigue el Real Decreto de 14 de marzo de 1913,

’
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por el que se crea el “Patronato de los Amigos de la Alhambra”, bajo el protectorado
de su Majestad el Rey y el Real Decreto de 12 de octubre de 1921, por el que se crea
el Patronato del Generalife, encargado de, entre otras atribuciones, “conservar el
verdadero caracter tipico que los jardines del Generalife ostentan para evitar
alteraciones, forma, sustituciones, cortas o poda del arbolado y de las plantas que

"2} Podemos afirmar, tras el andlisis de estas

puedan desfigurar su actual aspecto
disposiciones, que los jardines de la Alhambra gozan de una proteccion y un cuidado
especial, debido probablemente al caridcter emblematico del monumento y a los
consideraciones estéticas que han marcado tradicionalmente las peculiaridades de sus

jardines y su entorno.

Los primeros afios del siglo XX presentan una gran produccién normativa en materia
de Patrimonio Histdrico, sobre todo a nivel conceptual. Se produce la separacion legal
entre los restos arqueoldgicos y los monumentos arquitectonicos, que hasta el momento
habian sido reguladds conjuntamente y, aunque no encontramos alusiones directas sobre
los jardines, suponen como novedad (siguiendo el hilo argumental que nos hemos
propuesto) la introduccion de técnicas tutelares que tendrdn una gran repercusion en la
declaracion formal de los bienes y, por tanto, de los jardines.

En el campo de los instrumentos de tutela, el Real Decreto de 1 de junio de 1900,
ordena la elaboracién del Catdlogo Monumental y Artistico de Espafia, que sera
realizado tomando a las provincias como unidad basica de trabajo**. Esta disposicion
se vera desarrollada con la promulgacién del Real Decreto de 14 de febrero de 1902,
que establece la formacion de inventarios generales y parciales, asi como las distintas
secciones a las que se adscribiran las provincias®, siempre referidos a monumentos y
no de forma explicita a jardines.

En el &mbito del concepto de monumento, hemos de destacar la Ley 7 de julio de 1911
sobre excavaciones arqueologicas y la Ley de 4 de marzo de 1915 relativa a los
monumentos nacionales arquitectonicos y artisticos. Estas leyes se convierten .en
disposiciones determinantes en la evolucién conceptual del monumento, ya que junto
a la pervivencia de los valores decimondnicos, antigiedad, valor artistico e interés
historico, subrayan la distincién de los objetos segliin su naturaleza material a la hora
de protegerlos. Constituyen de este modo el inicio de la definicién singularizada de los
bienes en funcion de sus particularidades y, de hecho, el punto de partida de una
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clasificacion tipolégica de los bienes inmuebles®.

A partir de este momento, es necesario la constatacion de un procedimiento formal con
arreglo a la ley para proteger los bienes histéricos. Este procedimiento se establece en
el articulo 1 de la Ley de 1915: “Se entiende por monumento arquitectonico artistico,
a los efectos de esta ley, los de mérito histérico o artistico, cualquiera que sea su estilo,
que en todo o en parte sean considerados como tales en los respectivos expedientes, que
se incoaran, a peticion de cualquier Corporacién o particular, y que habran de incluirse
en el catslogo...””. El catilogo, como instrumento de tutela, ha asumido unas
connotaciones legales que lo alejan del mero registro ordenado y seriado de bienes, para
convertirse en el primer eslabon de una cadena que conduce a un concepto de
proteccion de mayor amplitud. Frente a la enumeracion y singularizacion de elementos
del patrimonio como se habia hecho en el pasado; ahora se busca un concepto
comprensivo global. No todo es vélido para ser incluido en el catdlogo. Es necesario
un procedimiento formal, en realidad, un proceso de valoracion.

Dicho proceso requiere un conocimiento previo de los Bienes objeto de declaracion.
Para ello la administracion potencia el desarrollo de instrumentos, afines al Catilogo,
pero cuyo Gnico objetivo es el conocimiento para la valoracion previa a la inclusion en
catalogo. Aparece en este momento, el inventario moderno, entendido como
instrumento de trabajo, puramente cognoscitivo previo a la catalogacion, convertida ya

en acto juridico-administrativo.

A pesar de estas novedades y esfuerzos, los resultados no pudieron ser mas
desalentadores. Alguna de las causas que desembocan en esta situacion, no derivan tanto
del disefio administrativo del catdlogo como de una mala eleccion de funciones y
personas, en palabras de Torres Balbas “...al lado de unos cuantos [catdlogos] hechos
por personas competentes, la mayoria son obras de periodistas y amigos de politicos
desconocedores en absoluto de nuestro arte antiguo...”**. Esto hizo que la mayoria de
los trabajos no se concluyeran y por ende no fueran publicados®.

El Real Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926 relativo al Tesoro Artistico Arqueoldgico
Nacional, surge en un contexto politico-social de cardcter conservador. El Estado
empieza a actuar con criterios intervencionistas que supondrdn un giro en la renovacion
de los conceptos y en la extension del Patrimonio Histérico. Serd en este Real Decreto
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donde, por primera vez, se incorporen medidas referidas a la proteccion del espacio
frente al monumento singular®, constituyendo la base de futuras disposiciones tutelares:
“Forman parte del Tesoro Artistico Nacional los monumentos o parte de los mismos”
y “...las edificaciones o conjuntos de ellas, sitios y lugares de reconocida y peculiar
belleza, cuya proteccion y conservacion sea necesaria para mantener €l aspecto tipico,
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artistico y pintoresco caracteristico de Espafia”’'. Surgen, en este momento, dos

tipologias fundamentales como son los sitios y los conjuntos®.

De otro lado, aparece por primera vez, el concepto “Tesoro Artistico Arqueologico
Nacional” bajo el que se integran tanto los bienes muebles como los inmuebles, en el
Titulo primero, articulo 1: “Constituye el Tesoro artistico arqueoldgico nacional el
conjunto de bienes muebles ¢ inmuebles dignos de ser conservados por razones de arte
y cultura”.. Frente al concepto de Patrimonio, con un perfil mas juridico, se acufia el
término de Tesoro, entendido como conjunto de obras de gran valor, perviviendo los
principios arraigados en concepciones esteticistas con el de valor cultural. Esta
definicion incorpora el valor cultural a los valores ya considerados en anteriores
disposiciones™®.

En el ambito de los instrumentos de tutela aparecen dos catdlogos, el oficial del Tesoro
y el del Tesoro Artistico Mobiliario espafiol, que estarian integrados por aquellos bienes
que habian sido objetos de actos de declaracién formal, sometidos a las normas de
custodia recogidas en esta normativa.

Fruto de esta nueva concepcion serd la aparicion de instrumentos mds practicos para la
coordinacion de la informacion, entre los que cabe destacar el Fichero de Arte Antiguo,
creado por Decreto de 13 de julio de 1931 para agilizar las labores de catalogacion®.
Otro instrumento de similares caracteristicas es el Inventario del Patrimonio Histérico-
Artistico, que servird de base en lo sucesivo para formacién de los Catalogos.

Estas novedades, sin embargo, no afectaron especificamente a los jardines. La norma
de 1926 no sanciona de forma precisa esta figura. De forma ambigua y confusa podria
entenderse la declaracion de jardines, en virtud de la citada norma, bajo la
denominacion de “lugares o monumentos pintorescos”, o bien dentro de la
consideracion de bienes inmuebles. Asi, podemos entenderlo en el articulo 4, del Titulo

segundo, que establece: “Para los efectos de este Decreto Ley tienen la consideracion
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de bienes inmuebles, ademds de los enumerados en el art. 334 del C.C., cuantos
elementos puedan considerarse consustanciales de los edificios y formen parte de los
mismos, o de su exorno, o lo hayan formado... cualesquiera gue sea la materia de que

estén formados” (el subrayado es nuestro).

Tales consideraciones se pueden extraer, asimismo, de la promulgacion del Decreto
de 3 de junio de 1931 de declaracién de monumentos histdricos artisticos, por el que,
en virtud de la Ley de 1926, se declararon los jardines que pertenecieron al Patrimonio
de la Corona, articulo 2: “Se declaran igualmente como comprendidos en esta relacion
los Palacios y Jardines que pertenecieron al Patrimonio de la Corona, hayan sido o no

entregados a los Ayuntamientos respectivos ™.

Esta declaracion global es la que utiliza por primera vez en nuestro ordenamiento la
palabra “jardines”, de forma explicita. Las medidas de proteccion encaminadas a
proteger y conservar los jardines han recogido estas figuras como parte de los
monumentos o recintos, evidenciando como elemento primordial al edificio o inmueble.
Del mismo modo, estas declaraciones permiten la inclusidn de los jardines en el
Catélogo.

A partir de este momento se puede advertir un cambio en la actuacion de la tutela, con
la incorporacion en el ordenamiento de aquellos bienes de carédcter o indole “natural”.
Estas transformaciones son consecuencia de la creacion de nuevas categorias
conceptuales que se habrdn de formalizar en el periodo republicano, con la
promulgacion de la ley de 1933 sobre defensa, conservacién y acrecentamiento del
Patrimonio HistOrico-Artistico Nacional.
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Los Jardines Artisticos

El concepto y denominacién de “Jardin Artistico” se construye y fragua, en nuestro
ordenamiento juridico, durante la época republicana. La corriente generalizada en
Europa, tras la crisis del Estado liberal y la I Guerra Mundial, comporta un proceso
que se inicia con el interés social y la legitimacioén por parte del Estado en la prestacion
de servicios sociales. La constitucionalizacién de la proteccion por parte del Estado
tiene como antecedentes las Constituciones alemana y austriaca de 1919 y 1920,
respectivamente. La posicion del derecho frente a los bienes culturales se amplia
notablemente, concluyendo en la primera elaboracion de una legislacion que recoge una
normativa dispersa hasta entonces

La Constitucién del 1931 serd una de las mas avanzadas en la amplitud de bienes a
proteger. El articulo 45 sanciona que “foda la riqueza artistica e historica del pais, sea
quien fuere su duefio constituye el Tesoro Cultural de la nacion y estard bajo la

salvaguarda del Estado... El Estado protegerd también los lugares notables por su
36

belleza natural o por su reconocido valor artistico o historico

La importancia de esta norma, desde el punto de vista de los jardines, se observa en
la ratificacion del elemento cultural como valor determinante de la proteccion y por la
incorporacion de aquellos bienes de indole natural -los lugares notables por su belleza
natural- donde se manifiesta la accion ordenadora del hombre sobre el medio fisico.

La ley de 13 de mayo de 1933 sobre defensa, conservacién y acrecentamiento del
Patrimonio Histérico Espaifiol se convierte en la base de toda la regulacion en materia
de Patrimonio Histérico. Promulgada por un régimen democratico, se mantuvo en
vigor durante toda la dictadura franquista, constituyéndose en el soporte juridico hasta
la promulgacion de la ley de Patrimonio Histérico Espaiol del afio 1985.

Esta norma de 1933 introduce un cambio terminol6gico en relacion con el expresado
en la norma constitucional a la que desarrolla y delimita. Frente al concepto de “Tesoro
Cultural” incorpora el término de Patrimonio Historico Artistico Nacional’’. Partiendo
de este concepto, los elementos integrantes del Patrimonio Histdrico Artistico Nacional,
quedan definidos en el articulo primero: “Estdn sujetos a esta Ley, que cumplimenta lo

‘
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dispuesto en el art. 45 de la Constitucion y el art. 18 de 10 de diciembre de 1931;
cuantos inmuebles y objetos muebles de interés artistico arqueoldgico, paleontologico
o historico haya en Esparia de antigiiedad no menor de un siglo, también aquellos que
sin esta antigiiedad tengan un valor artistico o historico indiscutible, exceptuando
naturalmente, las obras de autores contempordneos; los inmuebles y muebles asi

definidos constituyen el Patrimonio historico artistico nacional”.

La Ley de 1933 establece una nueva subdivision de los bienes inmuebles en
monumentos que acrecienta la imprecision juridica establecida en anteriores
disposiciones. En el campo de la tutela, el articulo 3 prescribe que se incluird en el
Catalogo de Monumentos historicos-artisticos “...cuantos edificios lo merezcan, como
asimismo de los conjuntos urbanos y de los parajes pintorescos que deban ser
preservados”. Este articulo es de vital importancia para los jardines ya que, a partir de
este momento y hasta 1985, éstos seran declarados monumentos historicos o Jardines
Artisticos en virtud del citado articulo.

El Titulo V, denominado “Inventario del Patrimonio Historico-Artistico”, resulta de
interés en cuanto a los datos que el catilogo, como instrumento administrativo, debe de
recoger: “Las relaciones, que se ilustrardn con fotografias, dibujos, etc, y se
acompanardn con catdlogo, guias, estudios, etc, siempre que sea posible, habrdn de ser
minuciosas y completas, depurdndose responsabilidades si se comprobasen ocultaciones

y enganos”.

Para la aplicacion y desarrollo de esta norma, se promulga por Decreto de 16 de abril
de 1936, el Reglamento de la Ley del Tesoro Artistico Nacional, que rescata el
concepto de Tesoro Artistico, proclamado en la norma constitucional de 1931.
Igualmente, se amplia la figura del Catalogo, con los catdlogos complementarios: “...se
procederd a hacer un Catdlogo Complementario del de Monumentos Historicos
Artisticos, en el que figuren, los que sin tener un interés tan destacado como aquellos
sean merecedores de conservacion” que vienen a completar los instrumentos de tutela,
junto a los ya existentes: Catilogo del Monumentos Historico-Artistico e Inventario del

Patrimonio Historico-Artistico Nacional.

Hasta este momento, la figura de los jardines no aparece definida en la Ley. La
denominacién de monumentos historicos-artisticos sigue englobando las tipologias de
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Jos bienes inmuebles, como se ha observado en el articulo 3 de la norma de 1933.
Asimismo el Capitulo II del reglamento de 1936 -De los monumentos historico-
artisticos- establece en el articulo 17 la denominacién vinica de monumento historico:
“Los monumentos clasificados anteriormente como nacionales o arquitectonicos
artisticos y adscritos al Tesoro Artistico Nacional recibirdn en adelante la denominacion
linica de monumentos histéricos”, apareciendo referencias a los jardines en el articulo
19, del mismo capitulo: “La declaracion de monumento historico artistico se realizard
con arreglo a las disposiciones legales... En el caso de que hubiese el temor de que por
propietarios o usuarios se hiciesen modificaciones en inmuebles, conjuntos urbanos,
jardines o parajes pintorescos”. Tras la lectura de estas normas, llegamos a la
conclusién que la cobertura legal que la legislacion dispensa a los jardines, no se dirige
a definir e individualizar esta figura sino que la condiciona en cualquier caso como

monumento.

Frente a estas consideraciones de caracter legal, por el Decreto de 13 de marzo de
1934, se encomienda la formacion del Patronato de Jardines Histdricos de Espaia®.
Este Decreto, de gran importancia para los jardines, pone de manifiesto la preocupacion
y el interés por el arte de la jardineria en nuestro pais, adelantindose a normas de
cardcter internacional que se desarrollarin en décadas posteriores. Se estructura
técnicamente en un extenso preambulo y en cinco articulos, donde se decretan las
funciones del Patronato.

Al analizar el preambulo, hemos creido necesario, dado el interés que tiene para nuestro
estudio, transcribir y comentar parte de lo alli expresado. Asi, podemos observar
distintas razones que denotan esta preocupacion e interés por los jardines, resaltaindose
la tradicion seguida en esta materia por el resto de Europa e incluso América. Este
preambulo redactado por Javier de Winthuysen decia: “En todas las culturas aparecen
los jardines como una de tantas expresiones estéticas. Los paises europeos en que existe
una tradicién de este arte conservan con orgullo sus obras del pasado, que constituyen
una de sus principales galas. Initil seria encarecer la importancia de los jardines de
Italia, Francia, Inglaterra, etcétera, sobre los que existen tal niimero de publicaciones
desde el siglo XVI a la actualidad que seria dificil enumerarlas y ensefianzas especiales
que han permitido mantener el concepto de estas obras, conservarlas y continuar este
arte. Otro tanto ocurre en naciones modernas como los Estados Unidos de
Norteamérica, donde la ensefianza artistica de la jardineria tiene gran importancia en
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las Universidades de Harvard y Syracusa y sus pensionados paisajistas recogen los
ejemplos de Europa para sus producciones inspiradas en estas obras cldsicas que en
todas partes son respetadas y consideradas como monumentos tan importantes como los
de otra indole”. Seguidamente, se sefialan las caracteristicas especiales de los jardines
de Espafia, y en particular de los de Andalucia, con sus estilos y particularidades:
“concurren en los jardines espafioles circunstancias especialisimas que elevan su interés
por las Bellas Artes. Espafia es el unico pais de Europa que conserva un jardin
medieval, en parte tal como fue creado. Desde esta obra hispano-morisca hasta la
actualidad, por la sucesioén de aportaciones que se han desarrollado, encierra Espaiia en
el conjunto de sus jardines la historia completa del arte de la jardineria con sus
ejemplos hispano-arabe, mudéjar, escurialense, renacimiento, italiano, barroco, cldsico
francés, neocldsico, romanico y actual resurgimiento neosevillano. Por la particularidad
geogréfica de Espana y sus diferentes suelos y climas tenian sus jardines en las distintas
regiones matices que vienen a aumentar las riquezas de las modalidades citadas. La
modalidad andaluza, fraguada con los diversos estilos durante la historia, ha llegado a
constituir el tipo de jardin conocido con el nombre genérico de "Jardin Andaluz" que
ha tenido en la modernidad la extension mundial que es sabida, con las obras de
Forestier en Sevilla y Barcelona, llevadas también al Protectorado francés de Marruecos
y por los paisajistas americanos a las obras de los Estados de California y Florida
aprovechando asi los extranjeros nuestra tradicion, que pudiera ser una expansion para
la labor de nuestros artistas, de existir en Espafia una atencion para nuestras obras del

pasado (Ginicas) y una enseflanza especial artistica de jardineria.”

Finalmente, concluye con una serie de consideraciones, que expresan, en primer
término, la escasa importancia que hasta el momento se le ha reconocido a los jardines,
y, por tanto la urgente necesidad de cambiar la situacidon, procediendo a su
catalogacién, con la declaracién de monumentos de interés artistico®, asi como la
creacion de un régimen especial e idéneo para su conservacion: “Ninguna de las
consideraciones expuestas ha sido bastante para que se haya reconocido hasta ahora toda
la importancia de la conservacion de estos monumentos. Para nadie es un secreto lo que
se ha 1do arrancando de los que estin reducidos a ruinas ain muy apreciables y el
desvirtuamiento que siguen sugiriendo muchos de ellos por abandono, incuria o por
reforma improcedente. Considerando la importancia estética e historica de estas obras
la no menor para el interés social y la trascendencia que para el arte moderno de ellas
se derivan, estando todo por hacer en este orden y creyendo de conveniencia nacional
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el desarrollo de una politica de nuestra jardineria, seria necesario proceder a la
catalogacion de los jardines para fijar la existencia, declarando monumento de interés
artistico estas obras, que por sus cualidades especiales de vitalidad y continuado
desarrollo no pueden ser consideradas como de otra clase de obras inertes y que
necesitan un régimen especial e idéneo para su conservacion e inspeccionadas por la
Direccién General de Bellas Artes, en armonia con lo que establece el articulo tercero
de la Ley de 13 de marzo de 1933”.

A pesar de la brillantez del decreto, no se llegan a producir acciones concretas sobre
los jardines, debido al estallido de la Guerra Civil®. A partir de los afios cuarenta,
asistimos a numerosas declaraciones de jardines que, si bien forman parte de la
categoria de monumentos historicos-artisticos, aparecen formalmente en sus decretos
de declaraciéon como “Jardines Artisticos” que, en todo caso, han de ser diferenciadas
de las correspondientes a los “Parajes pintorescos” de la Ley de 1933. EI concepto y
la preocupacion por los “jardines de interés artistico”, tal y como aparece citado en el
Decreto de 13 de marzo de 1934 para la formacion del Patronato de los jardines de
Espafia, influye seguramente en estas declaraciones, aunque serd con la reorganizacion
y ampliacion de este Patronato en 1941 cuando aparezca con precision la expresion
“Jardin Artistico”.

Por tanto, la practica administrativa no se corresponde con la definicion juridica de las
figuras o categorias legales. Se estd tratando y declarando bajo la denominacion de
Jardines Artisticos sin la preexistencia de una figura especifica en la Ley de 1933.
Alegre Avila sefiala al respecto, que las declaraciones de un nimero no despreciable de
jardines deben diferenciarse de las correspondientes a los parajes pintorescos de la ley
de 1933 y/o de las de monumentos pintorescos del art. 19 de la ley de 1926. Esta
imprecision juridica de la norma, respecto a los jardines y los parajes pintorescos dara
lugar a fricciones y tensiones competenciales entre la Administracion de Bellas Artes
y la Administracion forestal, que no seran resueltas hasta la promulgacion en 1975 de
la Ley de Espacios Naturales Protegidos de 2 de mayo de 1975. La doctrina del
Consejo de Estado de 18 de marzo de 1965 sienta las bases definitorias sobre la
cuestion: La Administracién de Bellas Artes debia de intervenir sobre aquellas obras
de ordenaci6n y transformacién por el hombre sobre elementos de la naturaleza, hasta
el punto de dar a la zona en cuestion aspectos y valores caracteristicos. En cambio,
donde la obra del hombre fuese inexistente o de no destacada relevancia, debian ser
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actualizadas las competenéias de la Administracion forestal. En cualquier caso, la citada
Ley de Espacios Naturales Protegidos de 1975, pone término a las aludidas tensiones
competenciales, en virtud de la prevision en el art. 4 de una especifica categoria de
protecciéon denominada “Parajes naturales de interés nacional”*!.

El Decreto de 31 de julio de 1941, por el que se reorganiza la creacion del Patronato
para la Proteccion de Jardines Artisticos, viene a confirmar €l concepto jardin artistico
utilizando, por primera, vez esa expresién. Se puede afirmar que el término de Jardin
Artistico serd utilizado en la prictica administrativa con relativa autonomia del de
monumento®. A partir de entonces, el Patronato comienza a funcionar, a nivel prictico,
y seré el encargado de la conservacion y proteccién de los jardines. Sus atribuciones
se establecen en el articulo 2 del citado decreto: “El Patronato velard por la integridad
de los jardines que se conservan entre los declarados artisticos; cuidard de la
restauracion de estos monumentos vivos, exigiendo el mayor respeto para sus estilos,

tipos y peculiaridades; propondrd e informard sobre los que los merezcan, con tal
declaracion, la tutela y proteccion del Estado, y encauzard todas las iniciativas en favor

del arte de la_jardineria, cuidando igualmente de la conservacion de los parajes
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pintorescos, que deban ser preservados de la destruccion o reformas perjudiciales

En general, y no sélo con el jardin, el papel tutelar de la administracion va a derivarse
a instituciones como los Patronatos que, en la mayoria de las ocasiones, son
organizaciones dotadas de cierta especificidad que se crean para la mejor conservacion
y gestion de los bienes merecedores de un trato especial. Sus atribuciones y objetivos
se encaminan a velar por la conservacion, restauracién y administracion del bien y

vigilar del cumplimiento de la normativa que los afecta.

Desde comienzos del siglo XX, se estd promoviendo la creacion por parte del
Ministerio competente en materia de Patrimonio Histérico de una serie de entes,
dotados de cierta autonomia en el ejercicio de sus funciones, en quienes descargan las
peculiares actuaciones que conlleva la custodia de los bienes integrantes del Patrimonio
Historico.

La organizacién administrativa del Patrimonio Histérico se ha basado hasta la Ley de
1985, en estos Organos honorarios sobre los que giran competencias de gestion
especifica, tales como, las Reales Academias y Patronatos, que aunque limitadas sus
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funciones a la consulta y asesoramiento, se les exigia informe a efectos de declaracion
formal de monumentos o jardines, en nuestro caso, actuando y canalizando los
esfuerzos del Estado en la proteccion monumental®,

Por tanto, las declaraciones de Jardines Artisticos que se realizan en este periodo son
ejercidas al amparo de la Ley de 1933 y del Decreto de 1941 de creacion del Patronato
para la Proteccion de los Jardines Artisticos. En el ambito andaluz, serdn declarados:
los jardines de la Alhambra®, los jardines del Generalife y El Carmen de los
Meirtires”’, en Granada; el parque de la Concepciof® y los jardines del Palacio del Rey
Moro* en Mdlaga y Ronda, respectivamente. Las sucesivas disposiciones normativas,
que se promulgan en materia de Patrimonio Histérico, a partir de este momento,
incluyen el término de Jardines Artisticos, en sus articulados.

De otro lado, no serd hasta el Decreto de 12 de junio de 1953 sobre el Inventario
General del Tesoro Artistico, en el que la administracion reconoce la escasa
operatividad del sistema de tutela, donde se estipule la inclusion en el inventario de los
Jardines Artisticos. Asi queda establecido en el articulo 2: “Se incluiran, asimismo, en
este inventario las ruinas o yacimientos prehistoricos, los edificios declarados y
registrados como monumentos nacionales, los jardines artisticos, conjuntos urbanos y
parajes pintorescos, que deban preservarse de destrucciones o reformas perjudiciales™™.
Con este Decreto se volvia a reiterar la necesidad que tenia la administracion de contar
con la elaboraciéon de un inventario que, a pesar de los multiples intentos, hasta el
momento no se habia realizado. A partir de 1953, y en sucesivos decretos’!, las
directrices que se iban a utilizar consistian en la cumplimentacion de fichas sucintas,
cuyo objeto era la posterior publicacién. Se partia de criterios normalizadores, referidos
a la identificacion del Bien, localizacién, plano esquemdtico y reproduccion fotogréfica.

A pesar de la preocupacion por el Patrimonio Histdrico que se deduce de la legislacion
promulgada, los resultados no fueron los deseados. La labor realizada por el Estado ha
resultado del todo incompleta e insuficiente®’. La regulacion legal de estas figuras ha
sido incapaz de fructificar en la elaboracion de un inventario de jardines, ya que los
Gnicos publicados se refieren a los bienes inmuebles®. Entre ellos, destaca el .
“Inventario del Patrimonio Artistico y Arqueoldgico de Espaiia” editado en 1973, por
la Direccidon General de Bellas Artes, que recoge las declaraciones de Monumentos,
Conjuntos, Parajes Pintorescos y Jardines Artisticos, ordenados segin estuvieran
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declarados o incoados, cronoldgicamente y por provincias.

Habra que esperar a la Constitucién de 1978, con la promulgacion de la ley de 25 de
junio de 1985 del Patrimonio Histdrico Espaiiol, para poder enriquecer los conceptos
sobre los Bienes Culturales, los instrumentos de tutela y, en especial, el conocimiento
e identificacion singular de los Jardines Historicos.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 66

I1.2. EL CONTEXTO INTERNACIONAL: CARTAS Y RECOMENDACIONES

La tardia recepcion del concepto de los bienes culturales en Espafia, quizas ha supuesto
para el ordenamiento espanol esa falta de coherencia juridica que afecta a los jardines
y a otras categorias legales (conjuntos, sitios, entornos).

La primera vez que se utilizo la expresién de “Bienes Culturales” en el contexto
internacional fue en la Convencién de La Haya, en 1954%. Esta convencion elaboré un
acuerdo de caracter general donde se estipulaban medidas de proteccion del Patrimonio
Histérico en caso de conflicto armado. La doctrina italiana revisdé conceptualmente este
término, primero con la Comisién Franceschini en 1966 y posteriormente con la obra
de Massimo Severo Giannini.

El “Bien Cultural” quedaba definido por la Comision Franceschini, como todo aquel
“bene che constituisca testimonianza materiale avente valore di civiltd” que abarca los
de interés arqueoldgico, histdrico, artistico, ambiental y paisajistico. La aportacién de
M. Giannini se dirige, especialmente, a los de caracter ambiental y paisajisticos,
identificindolos como aquellos en los que la intervencién creadora o transformadora
del hombre asume un papel relevante. El bien cultural, concluye Giannini, seria un bien
inmaterial cuya nota caracteristica es la de ser un bien abierto a una fruicién colectiva®.

Este reconocimiento internacional de la importancia y peculiares caracteristicas de estos
bienes, donde se integran los jardines, se ha plasmado, igualmente, en la creacion y
constitucion de organismos internacionales que, encargados de la salvaguardia del
Patrimonio Histérico, elaborardn y desarrollardin una serie de documentos y
recomendaciones de propdsitos universalistas. Teniendo como punto de partida la
“Carta de Atenas” del afio 1931, estas cartas y recomendaciones han ido marcando y
matizando los principios y criterios tedricos en materia de proteccion y restauracion de
los Bienes Culturales y, dentro de ellos, de los jardines y los paisajes culturales®.
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Los Jardines Histéricos en las Cartas Internacionales

La presentacion en el ambito internacional de una serie de documentos, a lo largo de
esta centuria, son los exponentes claves del creciente interés por el Patrimonio
Histérico. Estos textos, redactados por organismos internacionales, no pueden ser
considerados como normas de rango legal, aunque se pueden clasificar como
manifiestos de proclama o recomendaciones, a las que se sumaran los paises mediante

su ratificacion.

El primer organismo que favorece la accidn internacional en materia de arte y
educacion es la Sociedad de Naciones, creada tras la I Guerra Mundial, con sede en
Ginebra. En ella se integra la “Oficina Internacional de Museos” que serd la encargada
de convocar la “Conferencia de Atenas” en octubre de 1931, cuyas conclusiones sobre
proteccion y conservacion del Patrimonio Arquitecténico serdn citadas en la ya

mencionada “Carta de Atenas”>’.

La Carta de Atenas de 1931 constituye el primer documento, a escala mundial, que
establece medidas de proteccion y conservacion de los monumentos. Su importancia
radica en que los temas y conclusiones debatidos pasaron a formar parte de las
legislaciones de numerosos paises®®. Entre ellos cabe resaltar: la legislacién en materia
de proteccion y conservacion; los principios para la restauracién; la degradacion del
monumento y sus agentes; los entornos de los monumentos y el papel de la vegetacion

como elemento estético.

Aunque, en principio, parece que el objetivo principal de este documento son los
monumentos artisticos e histdricos, se puede deducir que este objetivo se extiende hacia
al respeto de los centros histéricos y a las perspectivas pintorescas y paisajistas®. El
mismo espiritu podemos encontrarlo presente en la Ley espafiola de 13 de mayo de
1933 del Patrimonio Histérico Artistico, que en su articulo 3 ordena insertar en el
catalogo “los conjuntos urbanos y los paisajes pintorescos”. Podemos entender, por
tanto, que aunque no de forma concreta, los jardines, como bienes de indole natural y
paisajistico, son aludidos en este documento.

Igualmente, en el ambito de los instrumentos de tutela, la Carta de Atenas sefalaba la
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conveniencia de realizar inventarios nacionales acompafiados de material gréfico, asi

como crear archivos con la documentacion recogida®.

Finalizada la IT Guerra mundial, mediante la Carta de San Francisco se crea la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) en el afio 1945 y formando parte de la
misma, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura, (UNESCO). Entre los cometidos de la UNESCO se encuentran el promover
y propiciar la conservacion del Patrimonio Cultural. Para ello contara con la ayuda de

diversas organizaciones, que surgirdn en afios posteriores, con fines mas especificos.

Respecto a los jardines existen organizaciones concretas que, a escala internacional se
encargan de la proteccion y salvaguardia de estos bienes. Entre ellas hemos de destacar
las siguientes: el “Consejo Internacional de Monumentos y Sitios” (ICOMOS), creado
en el afio 1965, tras la convocatoria del “II Congreso de Arquitectos y Técnicos en
Monumentos Histéricos” celebrado en Venecia en el afio 1964. Su mision es difundir
al mundo entero “el mensaje de salvaguardia de los Monumentos de la Humanidad”®;
integrado en el ICOMOS en el afio 1967, la” Federacién Internacional de Arquitectos
y Paisajistas” (IFLA) presenta entre sus cometidos: la realizacion de un
listado/inventario de los jardines existentes en el mundo; la busqueda de los medios de
proteccidn, conservacion y restauracion necesarios para que los jardines sean
reconocidos, como figuras dignas de atencion; el andlisis de las reglas de composicion
arquitectonica y de orden vegetal, que deben ser respetadas en las intervenciones en los
jardines; y, por 1ltimo, paralizar la destruccion y el deterioro de los mismos®.

Perteneciente también al ICOMOS, y encargado del conocimiento, defensa,
rehabilitacion y difusion de los jardines, surge en el afio 1968 el “Comite Internacional
de los Jardines y Sitios Historicos”. Entre sus fines destacan, ademds de los ya
mencionados, €l de establecer una teoria y una practica de la restauracién de estos
bienes, alentando a los distintos paises para que promulguen una legislacion adecuada
para ello.

Estos organismos citados son los encargados de la redaccion de distintos documentos,
que suponen ¢l avance, a nivel internacional, de los conceptos sobre Patrimonio
Historico y del interés por los jardines. Con este sentido se redactard la “Carta de
Venecia” de 1964 -Carta Internacional para la Conservacion y Restauracion de
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Monumentos-. Este documento amplia la nocién de monumento dada por la Carta de
Atenas, bajo la consideracion de “Monumentos de la Humanidad portadores de un
mensaje espiritual del pasado, como patrimonio comun, que debe ser transmitido al
futuro en su completa integridad”, y los define en el articulo I: “La nocién de
monumento comprende tanto la creacion arquitectonica aislada, como el ambiente
urbano y paisajistico, que constituya el testimonio de una civilizacion particular, de una
evolucion significativa o de un acrecentamiento historico. Esta se aplica no solo a las
grandes obras, sino también a las obras modestas que, con el tiempo hayan adquirido
un significado cultural”™. La superacion de la nocién de monumento arquitecténico
aislado implica un avance conceptual, que es el resultado de las conclusiones y temas
debatidos con anterioridad en otras recomendaciones celebradas bajo el patrocinio de
la UNESCO%.

La Carta de Venecia recoge, igualmente, otros principios y criterios sobre la
conservacion, mantenimiento y restauraciéon de estos monumentos, que seran reiterados
en otras recomendaciones de la UNESCO y convenciones internacionales europeas.
Entre ellas, destaca la “Convencion para la Protecciéon del Patrimonio Mundial Cultural
y Natural”, propiciada por la UNESCO en el afio 1972 en Paris, donde por primera vez
aparecen asociados, a escala internacional, los conceptos de Patrimonio Natural y
Cultural. Asi, se define como “Patrimonio Cultural”: “Los monumentos: obras
arquitectonicas, obras de escultura o de pintura monumentales, asi como los elementos
o0 estructuras de cardcter arqueologico, inscripciones, cavernas 'y grupos de elementos
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, el arte
y la ciencia.

Los conjuntos: grupos de construcciones aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad
e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista
de la historia, el arte y la ciencia.

Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como
zonas, incluidos los lugares arqueolégicos que tengan un valor universal excepcional

desde el punto de vista historico, estético, etnolégico o antropoldgico™®.

Esta definicion de Patrimonio Cultural coincide con la linea de pensamiento del
momento. La preocupacién por la proteccion y el conocimiento de los jardines se ha
puesto de manifiesto con la creacion de los organismos ya citados (IFLA y Comité
Internacional de los Jardines y Sitios Historicos) y, asimismo, la ampliacion del

’
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concepto de Patrimonio ha superado los limites estancados en el ambito de la
arquitectura, para incorporar los elementos naturales y paisajisticos, indispensables en

su definicién.

Otro documento, de gran interés en este sentido, auspiciado por el Consejo de Europa,
es la “Declaracion de Amsterdam” del afio 1975, que surge en conmemoracion del Ao
Europeo del Patrimonio Arquitecténico. En él se establece que el patrimonio
arquitectonico no sélo esta formado por los principales monumentos sino también por
los conjuntos y sus entornos naturales o construidos. Recoge, por tanto, toda la
evolucion -del pensamiento europeo con todo tipo de sugerencias y recomendaciones

para la conservacion de este patrimonio.

En 1981, como documento especifico para la proteccion de los jardines historicos, se
redacta la “Carta de Florencia” -Carta de los Jardines y Sitios HistOricos- por el
“Comite Internacional de Jardines Hist6ricos” (a la que ya nos hemos referido en el
Capitulo I). Presenta, por primera vez, una definicion e identificacion de los jardines
historicos, en el contexto internacional, asi como las recomendaciones y sugerencias
para la proteccion y la conservacion de estos bienes que fueron asumidos por gran
namero de paises.

En esta carta se define al jardin como “una composicién arquitecténica y vegetal que
desde el punto de vista histdrico o artistico presenta un interés publico. Como tal es
considerado un monumento” y mas adelante establece que “el jardin es una composicion
de arquitectura, cuyo material es principalmente vegetal, por consiguiente vivo y como
tal susceptible de deterioro y renovacién. Su aspecto resulta, asi, de un equilibrio
perpetuo, un discurrir ciclico-de las estaciones, entre el desarrollo y el deterioro de la
naturaleza y la voluntad de arte y artificio que tiende a conservar perennemente su
estado”®. El resto del documento formula los principios bésicos y especificos sobre el
mantenimiento, conservacion, restauracion y repristino; la utilizacién y destino y la
proteccion legal y administrativa de los jardines historicos®’.

Estas recomendaciones, segin se expresan en el documento, deben de adaptarse al
conjunto de los jardines histéricos del mundo, y son susceptibles de ser modificadas en
relacion con la especificidad del jardin.
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En el mismo afio 1981, se celebré una mesa redonda en la Academia de Artes y el
Disefio de Florencia, de la que surge “la Carta italiana de Jardines Historicos” , que
supone, la respuesta a la Carta de Florencia, especialmente en el ambito italiano de la
restauracion de jardines, desencadenando una viva polémica que se mantiene
actualmente®. Se ha criticado a la Carta de Florencia su escasa aportacién a la
proteccion del entorno de los jardines y su medio natural sobre el que s6lo sefiala que
“el jardin debe ser conservado en su entorno apropiado. Debe rechazarse toda
modificacién del medio fisico que ponga en peligro el equilibrio ecologico” (art®. 14).

A partir de la publicacién de la Carta de Florencia, la actitud internacional respecto a
los jardines se orient6 hacia la toma en consideracién de estas figuras del patrimonio
como entes individuales, dignos de toda proteccidn y preservacion por parte de las
instituciones competentes en esta materia. La influencia de este documento se observaré
en la promulgacion de las distintas normas que sobre esta materia se dictardn en los
paises que suscriben estas recomendaciones. En Espafia la situacion legal de los jardines
se tornard mas positiva, hecho que podremos advertir claramente en la Ley del
Patrimonio Histérico Espaiol de 1985.
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I1.3. EL MARCO JURIDICO ACTUAL EN ESPANA Y ANDALUCIA

La vigente Constitucion de 1978 se encontré con una situacion de deterioro del
Patrimonio Histdrico facilitada por la regulacién fragmentaria, dispersa y contradictoria
que existia. La falta de un ordenamiento sistematico y moderno provoco la ineficacia
y el incumplimiento de las normas por el régimen politico anterior. La nueva legislacion
debia de adaptarse a las necesidades de nuestro patrimonio y a los nuevos criterios que
inspiraban las legislaciones europeas y las declaraciones de los organismos

internacionales antes citadas®.

Desde el mismo predmbulo de la Constitucion de 1978 se proclama la voluntad de
promover el progreso y el avance de la cultura. Los derechos relativos a esta materia
se introducen en forma de principios o valores constitucionales, en los articulos 44.1,
45.1 y 46, dentro del capitulo III, del Titulo I “De los principios rectores de la politica
social y econdmica”™. La Constitucion consagra en el articulo 46 que “Los poderes
publicos garantizardn la conservacion y promoverdn el enriquecimiento del patrimonio
historico, cultural y artistico de los pueblos de Espaiia y de los bienes que lo integran,
cualquiera que sea su régimen juridico y titularidad”. Esta prevision constitucional se
distribuye entre el Estado y las Comunidades Autonomas, a quiénes la Norma les
atribuye competencias en materia de Patrimonio Histérico’'.

En este contexto, emerge el nuevo derecho espaiiol sobre Patrimonio Histérico como
un ordenamiento constitucionalizado, materialmente heterogéneo y descentralizado. El
esquema perfilado por la Constitucién de 1978 se materializa con la Ley de 25 de junio
de 1985 del Patrimonio Historico Espafiol’”” que reconoce, ya en el predmbulo, la
dispersion normativa y se hace eco de la creciente preocupacion internacional sobre esta
materia. La Ley consagra asi una nueva definiciéon del Patrimonio Histdrico, ampliando
notablemente su extension: “El Patrimonio Historico Espariol es una riqueza colectiva
que contiene las expresiones mds dignas de aprecio en la aportacion historica de los
esparioles a la cultura universal”. En torno a ese concepto se estructuran las medidas
esenciales de la ley, estableciéndose distintos niveles de proteccion que se
corresponderdn con diferentes categorias legales”. El maximo nivel de proteccién

’
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corresponde a la categoria de Bien de Interés Cultural, para los bienes declarados
formalmente ad hoc. El resto de los bienes integrantes del Patrimonio Historico tienen
un nivel de proteccion que serd mds intenso en funcion de sus peculiaridades y

variables™.

La presencia de estos niveles de proteccion requiere de una individualizacion de los
objetos para poder aplicar el correspondiente nivel de proteccion. La individualizacion
implica no sélo la identificacion del objeto como parte integrante del Patrimonio
Histérico, sino la concrecion de un interés especifico, determinado por la Ley, para
poder protegerlo efectivamente™.

El sistema de tutela de la Ley de 1985 comprende las siguientes categorias legales:
Categoria legal de Bien de Interés Cultural, en la que se incluyen los bienes relevantes
del Patrimonio Histdrico, individualizados, a través de una declaracién formal. En
concreto, los inmuebles tendrin que ser declarados con arreglo a alguna de las
siguientes subcategorias: Monumentos, Jardines Histdricos, Sitios Historicos, Conjuntos
Historicos, Zona Arqueoldgica; Categoria legal de Bien Incluido en el Inventario de
Bienes Muebles; Categoria legal de Bien integrante del Patrimonio Arqueoldgico;
Categoria legal de Bien integrante del Patrimonio Documental y Bibliografico y
Categoria legal de bien integrante del Patrimonio Histdrico. El régimen juridico de cada
categoria legal aparece especificado en la Ley.

La Ley del Patrimonio Histérico Espaiiol de 1985 ha intentado poner orden y
coherencia en los instrumentos de Tutela creados con anterioridad. Como se ha
observado, se disponian de innumerables registros inconclusos que tenian el mismo
objetivo y diferente nomenclatura, por lo que una de las prioridades de esta Ley era
uniformar y precisar el concepto de Catdlogo y definir los instrumentos afines al
mismo.

Desgraciadamente €sto no ha sido posible debido a dos circunstancias. La primera de
ellas se refiere al nuevo modelo de Estado de las Autonomias, marcado por la
Constitucion de 1978, que implica una concurrencia de competencias entre la
Administracion del Estado y las nuevas Autonomias en la confeccion del inventario.
La segunda, un error del legislador que olvida en el tenor de la Ley crear un
instrumento para los Bienes Inmuebles no declarados Bien de Interés Cultural,
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instrumento si previsto para los Bienes Muebles™, lo que en la practica se traduce en
la imposibilidad de proteger un patrimonio del que se desconoce su dimension.

La Ley de 1985 presenta como novedad la consideracion legal de la figura de jardin,
como ente individual y auténomo. Los jardines, encuadrados en el Titulo II -De los
Bienes inmuebles-, aparecen definidos e identificados, por primera vez en un texto
legal, en el articulo 15.2. Esta definicion, que incide en la conexion de lo estético,
histérico y medioambiental, exige la intervencién humana en la ordenaciéon de
elementos, poniendo de manifiesto que la caracterizacion de un espacio como “Jardin
histérico” es la obra del hombre, consciente y deliberada. Por tanto, alli donde no
estemos en presencia de un jardin, producto de la voluntad de formalizacién humana,
podemos hablar de espacios naturales’” que, ain siendo espacios transformados
histéricamente por el hombre, tienen su origen en los intereses funcionales del territorio

o de la explotacion agricola, urbana, etc.

A pesar de contar con una regulacion de la figura legal de los jardines histdricos, las
declaraciones se producen antes de promulgarse la Ley de Patrimonio de 1985, sin que
se haya producido hasta la fecha actual declaraciones de jardines histdricos conforme
a esta Ley.

En la década de los afios ochenta son declarados: en Cordoba, el Jardin del Palacio de
las Rejas de D. Gome y el Jardin de la Finca de la Moratalla; en Granada, los jardines
del Carmen de los Cipreses y el Jardin de Narvaez; en Mélaga, el Jardin del Retiro; y
en Sevilla, el Parque de M? Luisa. También se incoard expediente para su declaracion
como BIC de los Jardines del Cuzco, en Viznar; los Jardines de Murillo, el Jardin de
las Delicias y el Jardin de la Casa de Pilatos en Sevilla’,

Pese a estos intentos de proteccion, los jardines han sido, hasta el momento, unos
bienes a los que se ha prestado poca atencién. Resulta significativo que desde su
reconocimiento como bien individual no se haya declarado ninguno. Las declaraciones
referidas han recaido sobre jardines singulares, de gran significacion histérica, pero no
se ha procedido ain a una inventariacién sistemdtica de otros muchos que sin estar o .
haber estado asociados a inmuebles de interés cultural merecen igualmente ser
conocidos y protegidos.
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El panorama normativo actual se vuelve mas complejo, en relacion con esta materia,
con la promulgaciéon de disposiciones por parte de las distintas Comunidades
Auténomas, de acuerdo a la distribucién competencial establecida por la Constitucion
en materia de Patrimonio. Asi, son promulgadas: la Ley de 3 de julio de 1990 del
Patrimonio Cultural Vasco; la Ley de 30 de mayo de 1990 del Patrimonio Historico de
Castilla-La Mancha; la Ley de 3 de julio de Patrimonio Histérico de Andalucia; la Ley
de 30 de septiembre de 1993 del Patrimonio Cuiltural Catalan; la Ley de 30 de octubre
de 1995 del Patrimonio Cultural de Galicia. Nuestro andlisis se centrard en el estudio
de la legislaciéon autonémica de Andalucia y de la regulacion de la figura del Jardin
Histdrico en esta Ley.

La proteccion legal del Jardin Histérico en Andalucia

La Ley andaluza de Patrimonio Histérico se promulga, tomando como base las
competencias atribuidas a la Comunidad Auténoma, por la Constitucion y el Estatuto
de Autonomia 7. La preocupacion y el interés por esta materia se observan, igualmente,
en la aprobacion del Plan General de Bienes Culturales en 1989, entre cuyas previsiones
figuraba la elaboracién de una Ley sobre Patrimonio Historico®.

En este marco, se ha de entender la Ley de Patrimonio andaluza como soporte juridico
de una politica cultural programada y racionalizada, a través del Plan General de Bienes
Culturales, que incorpora a los planteamientos formulados por la Ley de 1985, las
necesidades de la Comunidad Auténoma para llevarlos a cabo y €l desarrollo de algunos
principios que completan la ley Estatal.

Esta ley introduce una serie de innovaciones, creando instrumentos nuevos para la
proteccion y conservacion de los bienes culturales. En este sentido, cabe destacar, la
constitucion del Catdlogo General del Patrimonio Histérico de Andalucia, “como
instrumento para la salvaguardia de los bienes en él inscritos, la consulta y divulgacion
del mismo”®. La inscripcion en el Catilogo General podra realizarse, segin viene
expresada en el articulo 7 de la citada norma: “Podrd realizarse con cardcter genérico
cuando se pretenda unicamente identificar un bien como parte integrante de dicho
Patrimonio, o con cardcter especifico cuando se quieran aplicar las normas generales
y particulares previstas en la ley para esta clase de inscripciones”. De este modo, se
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crea un procedimiento diferente de incorporacion formal de los bienes al Patrimonio
Historico®.

De otro lado, la ley incorpora medidas que suponen el establecimiento de una normativa
especifica para las actuaciones de conservacion y restauracion del Patrimonio. Cabe,
igualmente, resaltar la mejor coordinacion urbanistica entre los Ayuntamientos y la
administracién regional perseguida por esta norma, fijando un marco mas amplio de
actuacién para la intervencion sobre los bienes inmuebles. De hecho, la ley andaluza
aumenta la responsabilidad de los Ayuntamientos en la tutela, ya que a través de los
articulos 4° y 38° les otorga la misién de dar a conocer el valor cultural de los bienes
que integran su Patrimonio Historico. También adoptardn las medidas cautelares
necesarias para salvaguardar los bienes amenazados “sin perjuicio de las posibles
delegaciones sobre autorizaciones para ejecutar obras en determinados inmuebles

culturales”.

Por lo que respecta a los jardines Historicos, la Ley andaluza los integra en el Titulo
IV correspondiente al Patrimonio Inmueble, definiéndolos en el articulo 27.3:
“Constituyen Jardines Historicos los jardines de destacado interés por razon de su
origen, su historia o sus valores estéticos, sensoriales o botdnicos”. Esta definicion
identifica a esta figura en relacién con los valores que pueda tener, pero no subraya la
intervenciéon humana como lo hizo la definicion dada por la Ley de 1985. El jardin se
presenta como un bien individualizado, siguiendo las pautas establecidas en la Ley
Estatal, que como tal puede ser incluido en el Catdlogo General para su proteccion.

A pesar de la existencia de este instrumento de proteccién, la Legislacion andaluza, en
materia de jardines historicos, no ha incluido en el Catdlogo General del Patrimonio
Historico de Andalucia ninglin jardin. Por otra parte, no se ha confeccionado ningun
instrumento de gestion, como inventarios, para el conocimiento y tutela de estas figuras.

La situacion de la legislacion vigente en torno a la figura de los jardines historicos no
ha supuesto grandes modificaciones respecto de las observadas en anteriores periodos.
Los esfuerzos han sido positivos, pero insuficientes. La ley de 1985, como la Ley
andaluza, no han tenido la fuerza necesaria para mejorar el régimen juridico de estos
bienes culturales y ello se ha plasmado con evidencia en la aplicacién administrativa.
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No se presentan, por tanto novedades desde el punto de vista juridico en la legislacion
andaluza, por lo que el analisis y las conclusiones de la figura legal del jardin, a partir
de 19835, debe de realizarse atendiendo al marco general juridico que le afecta.

La accién tutelar de otras leyes sectoriales

Gran parte del patrimonio jardinistico de nuestra Comunidad pertenece a un extenso
grupo de bienes que no poseen una proteccion especifica, al estar orientadas las leyes
en materia de patrimonio, como hemos visto, hacia la tutela del llamado “patrimonio
inscrito”, es decir, de aquél que goza del rango de B.I.C. o estd incluido en el
C.G.P.H.A.

Sobre el patrimonio no inscrito también pueden ejercer una tutela efectiva otras leyes
que, aunque no tienen un desarrollo en profundidad, contribuyen a su proteccion: son
la ley del suelo y las leyes sobre medioambiente. De manera que los instrumentos de
planeamiento urbano, ordenacién del territorio y proteccion del medio pueden
desempenar un importante papel en la salvaguarda del jardin.

A/ El Texto Refundido de la Ley sobre Régimen del Suelo y Ordenacion Urbana, Ley
1/1992, de 26 de junio, establece una relacion directa entre la proteccion del patrimonio
hsitérico y la clasificacion del suelo no urbanizable. El art®. 12 determina que el
planeamiento urbanistico puede calificar como suelo no urbanizable cualquier terreno
0 espacio que quiera preservar del proceso de urbanizacion, otorgindoles una especial
proteccion en razén de sus valores paisajisticos, historicos o culturales.

Con caracter general, la ley del suelo permite la delimitacién de areas de especial
proteccion en el seno de los planes territoriales y urbanisticos “en las que estard
prohibida cualquier utilizacion que implique transformacion de su destino o naturaleza,
lesione el valor especifico que se quiera proteger”™. Sobre ellas se pueden fornular
planes especiales que desarrollen las previsiones de los Planes Generales o las Normas
Subsidiarias.

Los planes urbanisticos deberdn establecer las normas de proteccion del medio

ambiente, de rehabilitacion urbana y del patrimonio arquitectonico, de manera que el
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planeamiento urbanistico se convierte asi, de manera efectiva, en un instrumento de
proteccion patrimonial que queda al margen de la Ley de Patrimonio y, por tanto, fuera
de las competencias de proteccion de la administracion cultural, ya que la
responsabilidad de desarrollo del planeamiento pertenece a las Entidades Locales y otros
6rganos competentes a nivel autonémico.

La Ley del Suelo nos ofrece un concepto general de paisaje como patrimonio historico
y al jardin como una porcion del paisaje, al referirse en el art®. 86 a los Planes
Especiales de Proteccion del Paisaje que tienen por objeto:

a) Areas naturales de interés paisajistico.

b) Predios risticos de pintoresca situacion, amenidad, singularidad topografica o
recuerdo histérico.

c) Edificios. aiaslados que se distinguen po su emplazamiento o belleza arquitectonica

y parques y_jardines destacados por la hermosura, disposicion artistica. trascendencia
histérica o importancia de las especies botdnicas que en ellos existan (el subrayado es

nuestro).

d) Perimetros edificados que forman un conjunto de valores tradicionales o estéticos.

Por otro lado, la ley del Suelo dota de un instrumento que se ha demostrado
especialmente valioso para la proteccion de bienes inmuebles: el Catalogo urbanistico.
El art®. 93 especifica que “la proteccion a que el planeamiento se refiere cuando se
trate de conservar 0 mejorar monumentos, jardines, parques naturales o paisajes,
requerira la inclusién de los mismos en catidlogos, cuya aprobacion se efectuara

simultineamente con la de aquél”.

B/ Entre la legislacion existente en materia de proteccion medioambiental
mencionaremos la regulacién de la Evaluacion de Impacto Ambiental que debe
contemplar una estimacion de los efectos que puedan producirse sobre los bienes
integrantes del patrimonio histérico.

La Ley 2/1989 de 18 de julio, del Inventario de Espacios Naturales Protegidos de
Andalucia, persigue la proteccion medioambiental en relacion con el patrimonio
historico que pueda encontrarse en el ambito territorial del Parque Natural y su area de
influencia, y permite la inclusion de las medidas de rehabilitaciéon del patrimonio rural
y la proteccion de las actividades tradicionales que forman parte del patrimonio
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etnoldgico de la zona.

Desde 1987 se vienen realizando las declaraciones de los Parques Naturales de
Andalucia dentro de una filosofia de proteccién de los ecosistemas que participa del
concepto de “desarrollo sostenible”, es decir, de ordenacion de los recursos con el
objetivo de hacer compatible el desarrollo econdémico y social de los pueblos con la
conservacion del patrimonio natural y cultural. Los Planes Rectores de Uso y Gestion
que desarrollan las declaraciones de estos parques naturales suelen incluir medidas de
proteccién y conservacion de los valores patrimoniales asociados a las poblaciones
afectadas por la delimitacion, los yacimientos arqueoldgicos y las técnicas tradicionales
de cultivo®.

De esta forma el patrimonio cultural queda vinculado al medio ambiente dentro de una
visién integral que las leyes estatales y autonomicas del Patrimonio Histérico no
contemplan al estar orientadas a la tutela de los bienes culturales de especial valor
dentro del vasto campo de nuestro patrimonio, vision que €s especialmente pertinente
cuando tratamos de jardines/paisajes proyectados.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 80

NOTAS
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destruidas o exportadas desde 1875. Se trata en realidad, no de un catdlogo, sino de una recopilacion
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por parte de las Comunidades Auténomas, en materia de cultura.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 84
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Auténomas -catalana, gallega y vasca- que interpusieron recursos de inconstitucionalidad contra la Ley
estatal.

73. Ley de 25 de junio de 1985 del Patrimonio Histérico Espaiiol. Preambulo
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75. ALONSO IBANEZ. El Patrimonio..., p. 154 y 155

76. El Reglamento de 10 de enero de 1986, en el articulo 28.1, dice textualmente. “El Ministerio de
Cultura, en colaboracién con los 6rganos de las comunidades Autéonomas, encargados de la proteccion
del Patrimonio Histérico Espafiol, confeccionara el Inventario General de Bienes Muebles”.

77. ALEGRE AVILA. Evolucion..., p. 352 y 353

78. Los expedientes de incoacién de los jardines historicos del Palacio del Cuzco en Viznar y de la Casa
de Pilatos en Sevilla han sido dejados sin efecto.

79. El articulo 12.3 del Estatuto de Autonomia se refiere a la proteccién y realce del Patrimonio, como
uno de los objetivos de la Comunidad Autonoma. Los articulos 13, 27 y 28 les atribuyen las competencias
exclusivas sobre esta materia.

80. Ley 1 /1991, de 3 de julio, de Patrimonio Histérico de Andalucia. Preambulo.
81. Ley 1 /1991, de 3 de julio, de Patrimonio Histdrico de Andalucia. Art.6
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Comunidades Auténomas.

83. Ley 1/1992, de 26 de junio, Texto Refundido de la Ley sobre el Régimen del suelo y Ordenacion
Urbana. Art. 17

84. Como ejemplo interesante de esta vinculacion entre patrimonio natural y cultural puede citarse el
P.R.U.G. del Parque Natural de la Sierra de Grazalema, de 1988, que “prohibe la realizacion de
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normas de uso”. JIMENEZ CORNEIJO, E.: “;Cémo proteger el Patrimonio Histérico Andaluz?. Las
competencias administrativas en materia de ‘proteccién del patrimonio histérico”. En PH Boletin
Informativo del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, marzo 1994, (II), n°.6, p. 22-24.
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III. CONOCIMIENTO DE LOS JARDINES HISTORICOS DE ANDALUCIA
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IIL.1. LA INVESTIGACION Y LA PROTECCION ADMINISTRATIVA:
MODELOS DE INVENTARIO

Conocer el conjunto de bienes que integran el Patrimonio Historico ha sido y es uno
de los objetivos fundamentales de las Instituciones encargadas de la custodia y cuidados
de los Bienes Culturales. El perfeccionamiento de este conocimiento ha evolucionado
dejando atras la simple vision mecanicista del acto de registro, en sustitucion de una
visién mas compleja de la realidad, conocimiento integral de caracter multidisciplinar,
que engloba los distintos aspectos integrados en un “todo”. Esta circunstancia se ha
hecho mas evidente en la medida que el valor histérico de un bien cultural se completa
con el valor instrumental, formal o simbdlico’.

La Ley del Patrimonio Histérico Espafiol de 1985, atenta a estas circunstancias, recoge
la importancia que el conocimiento del Patrimonio Histérico tiene para su proteccion
y conservacion, estableciendo como una de sus tareas la de recabar y proporcionar
cuanta informacién sea necesaria para la conservacién, acrecentamiento, fomento y
tutela del Patrimonio Histérico®.

Mucho mas explicita es la Ley de Patrimonio Histérico de Andalucia de 1991 que
define el Catilogo General como “instrumento administrativo y cientifico” que tiene por
objetivo “contribuir al conocimiento del patrimonio histérico sirviendo de apoyo a las

actividades de investigacioén, conservacion y enriquecimiento del mismo™.

De estas disposiciones se desprende una relacién causa-efecto entre €l conocimiento
para la tutela y la investigacion como base del mismo. La proteccion administrativa de
un bien requiere, en primera instancia, identificar el objeto para determinar si forma
parte del Patrimonio Historico o no, y posteriormente individualizarlo, es decir,
especificarlo y concretizarlo para atribuirle la proteccién y medidas de conservacion
oportunas. En ambos casos requiere profundizar en el conocimiento singular de cada
bien a través de la investigacion y la valoracion. |

Sin embargo, la investigacion y la documentacién no deben reducirse, como ocurre
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frecuentemente, a la recopilacion de noticias de cardcter historico, sino que deben
ampliarse a un analisis profundo de las estructuras materiales y estructurales del objeto
analizado. El conocimiento de un bien debe ser el resultado de “un conjunto de
operaciones encaminadas a conocer la compleja naturaleza del monumento y su entorno,

”4 El fruto obtenido de la accion

asi como las diversas circunstancias que le rodean
cognoscitiva permite afrontar, con las debidas garantias, las acciones administrativas
o técnicas de proteccién y conservacion segin los nuevos presupuestos patrimoniales,
que tienden a potenciar, frente a la materialidad, “la concepcion de actividad y producto

cultural”>.

La investigaci(’)n, en consonancia con lo anteriormente expuesto y referida a los Jardines
Histdricos, tendrd por objeto “llegar a un conocimiento profundo del jardin a través
del estudio de su pasado y su presente, estableciendo de esta forma un doble contacto
fisico y espiritual con el jardin, para tratar de alcanzar su profunda razon de ser, unida

a un pleno conocimiento de su estado actual y de sus posibilidades™®

. Esto requiere
tanto el conocimiento de su historia, como un profundo andlisis del estado de
conservacion, sin olvidar un estudio paisajistico que aclare sus relaciones con el entorno
y los elementos vegetales que han servido como base al disefio y articulacion del

espacio.

Con los resultados obtenidos en la investigacion se confeccionan instrumentos que
tienen como objetivo general la proteccion y difusion de patrimonio, en los que cada
bien aparece concretado por sus valores, sus deficiencias y las propuestas de
conservacién que les correspondan en cada caso. Estos instrumentos suelen ser
inventarios y catdlogos, habitualmente usados como sinénimos, aunque en realidad,
como sefiala A. Morales, “representan dos momentos diferentes del conocimiento™’.

En el ambito internacional, el conocimiento para la tutela ocupa igualmente un lugar
destacado, y también se elaboran diversos instrumentos con los mismos objetivos. La
Carta de Florencia sefiala en el articulo 9 que “la proteccion de los jardines historicos
exige que estén inventariados o identificados” y mas adelante afiade que corresponde
a las autoridades responsables tomar las disposiciones necesarias para “identificar,
inventariar y proteger los jardines historicos”®. Como puede observarse aqui, se
establecen dos niveles de conocimiento, identificacion e inventariacién, e igual objetivo:

conocer para proteger. Los paises de nuestro entorno acogieron favorablemente la
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propuesta, como evidencia que mucho de los inventarios de jardines se iniciaran o se

completaran en la década de los ochenta.

Francia reconocié pronto la importancia que tenia el conocimiento del patrimonio para
su proteccién y desarrollo. Con este objetivo se cred el “Servicio de Monumentos
Histéricos”, encargado de la gestion de los monumentos y obras de arte. En paralelo
se constituy6 el “Servicio de Inventario”, concebido como un servicio de investigacion
sin ninguna preocupacion legal o administrativa. En palabras de André Malraux “por
primera vez la investigacién se convierte en su propio objeto... El Inventario de
Monumentos y Riquezas Artisticas de Francia se convierte en una aventura del
»9

espiritu”®. El inconveniente de este planteamiento es que dicho servicio llegue a

entenderse como un lujo superfluo.

El inventario francés toma como base del trabajo, tanto para los bienes inmuebles como
para los muebles, un marco topogréafico amplio: el cantén. En un primer momento se
lleva a cabo un estudio bibliografico y una serie de investigaciones archivisticas que
estan delimitadas por ese marco geografico. Con la informacién obtenida se emprende
un “reconocimiento sistematico de la arquitectura publica y privada basindose en el
catastro”!'’. Como apoyo y complemento a la investigacion se realizan fotografias y
planos de todos los monumentos reconocidos en este proceso. Igual procedimiento se
sigue para los bienes muebles, asociados o no a los inmuebles antes descritos. Para
algunos bienes, sin perder de vista el marco espacial, se realizan inventarios singulares
o tematicos como, por ejemplo, los inventarios de vidrieras, de edificios industriales,

etc.

Todas estas tareas siguen un método codificado de recopilacion de datos y una
metodologia precisa que aparece recogida en la Guide de I’Inventario Topogrdfique o
Guide de I’Enqueter. Finalmente toda la informacion recogida se vuelca en dos grandes
bases de datos: Merimée (inmuebles) y Palissy (muebles). Las obras protegidas
administrativamente por el Servicio de Monumentos Historicos estdn incluidas en el
catdlogo Francés que cuenta con 40.000 registros, extraidos de la base Merimée que ha
contemplado ya la investigacién sobre 120.000 bienes.

Por lo que afecta a los jardines, siguiendo este método y evidentemente influenciado por
las directrices internacionales, en los primeros afios de la década de los ochenta se
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disefid y puso en prictica la Politiqgue des Parcs et Jardins d’Interet Paysager,
Historique et Botanique. Entre 1985 y 1988 se elaboraron las bases para la formacion
del inventario (elements de methode pour la conduite d’un pre-inventaire de jardins
remarcables) que se viene desarrollando hasta la actualidad. El procedimiento
establecido se inicia con la identificacion del jardin, a la que sigue una visita donde se
compila una breve ficha (fiche de visite), en base a la cual se realiza el pre-inventaire

mediante una ficha de contenido mds amplio*'.

Los jardines, individualmente o junto al monumento, son recogidos en la base Merimée.
Recientemente en 1996 se ha creado la Fondation du Patrimoine, donde se unen
iniciativa privada y publica, junto a la ciudadania, en la defensa del patrimonio mas
cercano que incluye también los jardines como parte del paisaje y la identidad de la

nacién francesa.

No obstante, en algunas regiones se dieron actuaciones sobre los jardines con
anterioridad. Una interesante experiencia se desarrollé en la regiéon Provence-Alpes-
Cote d’Azur hacia 1983, donde se elaboré un inventario de Parcs et Jardins Privés et
Publics d’intéret paysager, historique e botanique, dependiente del Ministére de
I"Urbanisme et du Logement, y mas concretamente de la Direction de I'Urbanime e des
Paysages. Para su director Michel Racine el inventario debia contribuir al conocimiento
y constitucion de una memoria de jardines e integrarse con el Inventaire Général des

Richesses Artistiques, como un inventario tematico.

El procedimiento no difiere en lineas generales del modelo general de inventario
francés. A partir de una lista provisional de jardines existentes en estas regiones se
procede a la visita y cumplimentacién de la fiches descriptives de los jardines mas
interesantes a priori. Este método de trabajo no es cerrado, de hecho, en el transcurso
de los trabajos aparecieron nuevos jardines que pasaron a formar parte del inventario.

El formulario de la region Provence-Alpes-Cote d’Azur incluye los datos de localizacién
e identificacién en un pequefio recuadro que encabeza la ficha; el resto contiene
informacion descriptiva referente al sitio y entorno, historia, organizacién de conjunto,
vegetacion y fuentes de informacion. Las tres primeras ocupan la practica totalidad de
la ficha, siendo muy escuetas las dos tltimas. Especialmente interesante son los criterios
de valoracién que incorpora, los cuales atienden a los conceptos principales de
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“paisajistico”, “historico” y “botanico”. Como complemento se incluyen criterios de
“valor de ejemplo” y “valor onirico” que proporcionan una completa clasificacion de
cada jardin (ver ficha mas adelante).

El modelo italiano, quizis el mds proéximo a nosotros, entiende el inventario como un
listado, realizado de forma rapida, destinado a identificar el bien. El catalogo, por
contra, implica un conocimiento mas profundo del bien, tanto desde el punto de vista
historico como del estado de conservacion. No se dirige a la totalidad de los bienes
existentes, sino a los casos significativos. La catalogacion de todos los bienes historicos
y artisticos del territorio nacional es desarrollada por el Istituto Centrale per il Catalogo
e la Documentacione (ICCD), que elabora formularios especificos para cada tipologia
de bienes.

De la cataiogacién de los jardines se ocupa el Ministero per i Beni Culturale e
Ambientali, a través del ICCD. Desde finales de los afios setenta se viene realizando
un proceso continuo de individualizacién y conocimiento de los jardines (catalogacion),
que ha desembocado finalmente en un modelo de ficha especifico para jardines: la
“scheda PG” (parchi-giardini), complementado en los aspectos botanicos por la “scheda
PG/B” (parchi-giardini botanico). La primera se dirige a los aspectos histdrico-
arquitectOnicos y ambientales. La segunda comprende un inventario de la vegetacion,
sus especies, sus nomenclaturas, etc. De la suma de ambas se obtiene en palabras de

M. Pozzana “vere e propie piccole monografie su singoli giardini”!? (se adjunta la ficha
PG). '

La ventaja del modelo italiano es que al final del proceso cuenta con una sélida base
de conocimiento y de compresion del jardin y sus situaciones, lo que permite elaborar
programas de actuacion especificos y con garantias. El principal escollo es la gran
cantidad de tiempo que requiere cumplimentar los formularios y la alta especializacion
exigida a los recopiladores para realizar correctamente los mismos, por lo que
actualmente se intentan ofrecer alternativas a este mddelo, promovidas por la amplitud
del patrimonio italiano y las urgencias de conservacion. Se proponen estrategias
alternativas basadas en un conocimiento gradual que “no vuole essere un’alternativa alla
scheda PG/B dell’ICCD quanto una sua semplificazione”'*, destinadas a identificar y
conocer la “qualita” del jardin histérico italiano. El modelo italiano, excesivamente
lento en sus procedimientos, intenta elaborar un programa de trabajo secuencial que
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asuma acciones valorativas entre la identificacion (inventario) y la individualizacion

(catalogacidn).

Otros problemas se derivan de la aparicion de las herramientas informaticas aplicadas
al proceso de conocimiento. Como solucién a esto ultimo, el ICCD ha decidido utilizar
s6lo la primera cara de la ficha, donde se recogen los datos generales que identifican
al jardin, para realizar una rdpida “pre-catalogacione”, que ademds intenta dar solucién
a los problemas de normalizacidon, imprescindibles para su mecanizacion e
informatizacion. La ficha italiana se cumplimenta con espacios memo mayoritariamente,
lo que provoca grandes problemas con el 1éxico que ahora intentan solucionar los
distintos organismos encargados de su elaboracion. La principal diferencia con la ficha
tradicional es la ausencia de campos memo y la aparicion de codigos alfabéticos
destinados a su informatizacion.

En Gran Bretafa, a pesar de la gran tradicion jardinera, los primeros registros e
inventarios sistematicos se han realizados igualmente durante los afios ochenta. La gran
virtud del modelo anglosajon quizas se encuentra en su cardcter mas participativo y
articulado con los propietarios y asociaciones defensoras del patrimonio para su
inventariacion y gestion.

La experiencia mas significativa, en cuanto a su teoria y metodologia es la desarrollada
en los ultimos afios por la Universidad de York, donde se lleva a cabo el “Inventary of
Parks and Gardens of Historic Interest” (Inglaterra y Gales) como complemento a los
realizados con anterioridad en la misma Inglaterra y en Escocia®.

La ficha disefiada, rica y sintética a la vez, constituye un modelo ejemplar (vedse el
“formulario 2" méas adelante). Este proceso es el producto de una labor de investigacion
en fases y niveles sucesivos de las que resultan instrumentos de descripcion mds o
menos elaborados, segun los objetivos y necesidades que cubran. El primero de ellos
resulta poco sistematico y se forma a partir de las noticias que aparecen de forma
inesperada en el curso de cualquier investigacion. Con esta informacién se forma un
archivo de jardines donde se insertan progresivamente todos lo que aparecen de forma
indiscriminada, sin ninguna elaboracion o seleccién previa. Recibe el nombre de
“Objetos Diversos” y requeriria posteriormente un tratamiento sistemdtico de la
informacion que, por ahora, ocupa un lugar secundario entre las prioridades del Centro.
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Otro de los instrumentos que elaboran son listas de control sin ningn valor técnico o
administrativo. Son simples listados de jardines, pretendidamente globales, que marcan
la pauta del trabajo. Se trata de un registro que establece las bases para un trabajo

posterior.

El tercer nivel de registro es la preparacion sistemdtica de bibliografia, antigua y
moderna, especifica y genérica, en torno a los jardines britanicos, que son de gran
ayuda como punto de partida para los trabajos'®. De igual forma se procede con las
fuentes de informacién originales conocidas, estableciendo un registro de las mismas
que atiende especialmente a su localizacion, es decir, se “registrard donde se pueden

encontrar documentos originales sobre lugares individuales™"’.

La recopilacion de informacién especifica se realiza a continuacién mediante dos
formularios estandarizados, complementarios y equivalentes a dos niveles de
informacién. El primero recibe el nombre de “Formulario de Recomendacion” y su
intencion es identificar el lugar y ofrecer una informacion bésica sobre el mismo. El
segundo recibe el nombre de “Informe del Lugar”. Parte de la documentacidn existente
y del formulario 1 y su objetivo es aportar informacién mas detallada sobre la historia
y caracteristicas del lugar. La mayor aportacion de estos formularios es la definicion
de las peculiaridades de los jardines y los criterios para la valoracién del interés
historico.

La siguiente fase del estudio y registro se denomina “Estudio Especial” y es en realidad
un estudio detallado de un lugar concreto, que no tiene por tanto aplicacioén a todos los
jardines en general. Puede referirse a un sector del jardin o a éste de forma global. El
Estudio Especial esta relacionado con la preparacion de estrategias de conservacion y
direccion, para lo que es necesario un conocimiento profundo de las circunstancias que
rodean al jardin.

Se completa la recopilacién de informacién con la creacion de diversos archivos
especificos, organizados por jardines. Especialmente interesante es la creacion de un
“archivo fotografico”, basado en los hallazgos de la investigacién, que sirve para
afrontar intervenciones en los jardines. Igual procedimiento se sigue con la relaciones
botdnicas que cuentan con su peculiar archivo, como también la bibliografia y toda la
informacion documental que se recabe en el curso de los trabajos.
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Los modelos aqui expuestos son los ejemplos mds representativos por su tradiciéon o por
las caracteristicas de sus inventarios, pero desde luego no los unicos. Portugal desde
1988 ha iniciado una politica de conservacion de jardines historicos que ha comenzado
por los de titularidad piblica, invitando a los propietarios de jardines historicos a unirse
a los programas. En Austria, la “Oficina Federal de Monumentos Historicos” esta
preparando un plan para la conservacion de jardines histdricos, en cuyo disefio estin
colaborando agentes del servicio de Monumentos Histéricos y arquitectos del paisaje
ajenos al mismo. Al otro lado del Atlantico, Canada y Estados Unidos también han
desarrollado sus propios sistemas de conocimiento y conservacion de jardines.

Del anilisis realizado de los distintos modelos cabe destacar dos caracteristicas comunes
a todos ellos. La primera es la importancia concedida por todos al trabajo de campo,
especialmente los modelos italiano e inglés. La observacion directa es “el método mas
simple y barato, pero se obtienen los mejores resultados cuando el observador es un
experto”'®. El jardin como documento unico, limitado y perecedero, irrepetible, con un
proceso propio de desarrollo y una biografia particular, necesita de una observacién
detallada de su estado, lo que puede aportar significativas nociones de su trayectoria
vital. El andlisis detenido, unido a la aplicacién de técnicas no destructivas como la
dendrocronologia, los levantamientos topogrificos y la comparacién con planos y
fotografias antiguas, etc. aportan una gran cantidad de informacion y s6lo puede ser
realizada a partir del intenso trabajo de campo.

La segunda caracteristica es una tendencia a la secuenciacion del trabajo, al
establecimiento de niveles de analisis progresivos, muy acusado en el modelo britanico,
y la aparicion de actividades de valoracion como paso intermedio, pero
complementario, entre el nivel mas bajo de informacidn (identificacion) y los mas altos
(la catalogacion), tal como se propone desde algunos sectores italianos para puntualizar
el modelo de catalogacién clasico.

En Espafia los trabajos de investigacién y su posterior plasmacion en los instrumentos
adecuados son un problema secular. Los inventarios rara vez se han concluido y los
catalogos, convertidos en instrumentos administrativos desde el inicio del siglo XX,
siguen una evolucién lenta, tanto a nivel estatal como autonémico®®.

Para los jardines, dada ademds su reciente inclusiéon como figura legal, no se han
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realizado trabajos sistematicos de inventariacion®. No existe un modelo especifico de
ficha para su realizacién, con la salvedad de la realizada por el Patronato para la
Proteccion de los Jardines Artisticos para los Jardines artisticos y Parajes Pintorescos
de Espafa. la ficha disefiada por la citada institucion (que debe fecharse con
posterioridad a 1941 y de la que reproducimos la correspondiente a los Jardines del
Alcazar de Sevilla) recogia, en lineas generales, los elementos previstos en el Inventario
General del Tesoro Artistico: en la primera cara la identificacion, la descripcion del
jardin y de sus elementos constituyentes, tanto arquitectonicos como vegetales, y breves
noticias de cardcter histérico. En la segunda cara, bajo el titulo de Inventarios, preveia
listados de plantas y elementos decorativos existentes. Se completaba la ficha con el
epigrafe Orros Datos en el que se hacia referencia al estado de conservacion, deslinde,
obras realizadas, etc. Se echa de menos un apartado que ayudara a establecer una
tipologia y, sobre todo, una mejor estructuracion de la propia ficha, aunque no podemos
olvidar que es la primera ficha que conocemos especifica para el inventario de jardines.

En resumen, podemos decir que existen efectivamente jardines protegidos si bien no se
ha emprendido ningin registro sistematico que ofrezca una idea de la magnitud y valor
de conjunto de los jardines existentes en Andalucia®’. Los jardines objeto de atencion
por parte de la administracion no son sino una minoria en un conjunto intuido, pero
desconocido. Por esta razén, la presente investigacion se ha orientado hacia la creacién
de una ficha para la inventariacion de los jardines susceptibles de ser protegidos y un
primer muestreo de su dimension.
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Ficha del “Inventaire des Parcs et Jardins Privés et Publics d’interet paysagar, historique et

botanique”. Region: Provence-Alpes-Céte d’Azur.
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“Scheda PG” del Catdlogo de Parques y Jardines Historicos italianos
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Fomulario 2. Centre for the Conservation of Historics Parcs and Gardens. University of York.

CENTRE FOR

THE CONSERVATION OF

HISTORIC PARKS AND GARDENS

The Institute of Advanced Architectural Studies, University of York,

SURVEY AND

Site Report

Thas form is for recording information about historic parks and gardens in England and Wales, and will regquire o
site visit and some background research before being filled in.
lnvertory of Parks and Gardens of Historic Interest.

INVENTORY FORM

The information will be stored in the Centre's

For details about the Survey and Inventory, and for further

guidance on howv to complate this form, refer to the 'lIntroductory Notas' and ‘Notes on Form 2°'.

NAME AND LOCATION OF SITE, AREA AND TYPE

Name of Site

e R R S R S
B Y N N -

[
.
o]

Address

County Council

District Co./London Bor.

Civil Parish/Town

Office Use

Former County

0.S. 1:50,000 scale

Series:

Sheet:

Grid Letters:

Grid Ref:

Approx Area (Hectares)

Office Use:

Type of Site (Describe)

CURRENT OCCUPIERS AND OWNERS

Main Occupiers: Identity Numbers refer to Areas of Occupation:

Al:

A2:

A3:

A4:

AS5:

Main Owners, if different from Occupiers:

Al:

A2:

A3:

A4:

A5:

OPENING OR VIEWING ARRANGEMENTS
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4.0 PRINCIPAL EXNISTING FEATURES

List the principal existing features and make & note ! their condition. Give sach feature an identity number

prefixed by F, eg Fl, F2, F3, etc. Continue the list on an additional sheet if necessary.

BRIEF CHECKX LIST OF ASPECTS OF A SITE TO BE CONSIDERED

© MAIN DIVISIONS: Prancipai building; Plessure and &l g 3 ive Oor kitchen gardens;
2ark and other land on site; Land beyond the site boundary.

© FEATURES: Main component areas within each division, including views; Landform, earthworks, rocks and soil;
Water features; Plants and plantings; Constructions, buildings and architectural ornaments.

© CONDITION may De summarised using the following terms: Very good, Good, Fair, Poor, Very poor (ie traditionally
maintained, maintenance very good by present standards. etc)}. Other suitable terms include: 0.g. (ie overgrown);
©.g. wesds (overgrown with weeds); G.g. BCIub; ©.9. trees; p.o. trees (ie planted out with trees); Grassed down;
Pl hed 3 10n 1n hand; Ruinous; Remnants; Abandoned.

No. | Feature (Name only) Condition

Continue on a separate sheet if necessary

2 ,
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5.0 CHARACTER AND MAIN CURRENT USE

6.0

CHARACTER: 1n tha column hesded °"Contr.' (ie CORtribution) give your assessment of the Contribution that is
curzently made by sach division of the site to its overall historiC character. Use the following scale:
4 = very important 3 = amportant 2 = gQuits important 1 = not amportant 0 = none, absent.

CURRENT USE: Gave the mBin Current uses that operate within each division of the site.

Division of Site Contr.| Main Current Uses

Principal Building

Pleasure Grounds

Productive Garden

Parkland

Other Land on Site

Land beyond Site

OFFICIAL DESIGNATIONS

Make a2 list of any official pxo:ict:ve designations that spply within the separate divisions of the site of to

the site as a whole. Relevant designations include: Conservation Areas; Listed Buildings (with grades);
Scheduled Monuments; HBMC Register; Tree Preservation Orders; SSS1; National Park: AONB; etc.

Whole Site

Principal Building

Pleasure Grounds

Productive Garden

Parkland

Other Land on Site

Land beyond Site

PLANS
Tick opposite to indicate you have attached the following: Tick
PLAN showing:
® the location of the site and its principal building
e the apparent boundary of the site, i.e. its historical boundary
e the apparent occupancy and ownership boundaries of divided sites
(mark each area with the identity number used in Section 2.0)
e points of entry to the site
PLAN showing the location of existing features listed in Section 4.0
PLAN showing the direction of views that extend beyond the site
boundary and the points from which they may be seen
NOTES
Tick opposite to indicate you have attached the following: Tick
A GENERAL AND CURRENT DESCRIPTION OF THE SITE
NOTES ON THE PRESENT MANAGEMENT AND MAINTENANCE OF THE SITE
A SHORT GENERAL HISTORY OF THE SITE
HISTORICAL AND DESCRIPTIVE NOTES ON INDIVIDUAL FEATURES, as listed
in Section 4.0
LIST OF FURTHER SOURCES OF INFORMATION ABOUT THE SITE
ADDITIONAL ITEMS
Tick opposite to indicate that you are sending: Tick

ADDITIONAL ITEMS, eg photographs, photocopied illustrations, sketches
etc. A list of these items should also be sent.

3
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10.0 HISTORICAL ANALYSIS

10.1 Main dates or periods of features of particular interest in each division

Give either specific years or nistoracal periods. For historical periods Centuries or thards of Centuries are
preterred, eg C18 = 18th Century,; early Cl8 = 1700-1733; mad C18 « 1734-1766; Late ClB =~ 1767-1795.

Principal Building

Pleasure Grounds

Productive Garden

Parkland

Other Land on Site

Land beyond the Site

10.2 Names of designers of main features within each division of the Site

Principal Building

Pleasure Grounds

Productive Garden

Other Land on Site

10.3 Other people and events particularly associated with the Site
Names Details of event or association Dates

10.4 Main styles of design to be found within each division of the Site

List the main styles of the layout and main features within each division. Terms that might be used include;
Natural, Naturalistic ('informal’'), Geometric (‘formal’'}, Abstract; Medieval, Renaissance, Classical, Barogue,
Picturesque; Arts and Crafts; Gothic, Gothick, Palladisn; American. Chinese, French, Italian, Japanese;
Bridgemanic , Brownian, Reptonian (ie in the style of & well known designer).

Principal Building

Pleasure Grounds

Productive Garden
Parkland

Other Land on Site
11.0 NAME AND ADDRESS OF RECORDER (IN CAPITAL LETTERS)

NAME

ADDRESS

TELEPHONE DATE:

THANK YOU FOR YOUR ASSISTANCE. PLEASE RETURN THE COMPLETED FORM TO:
The Coordinator, Survey of Parks and Gardens of Historic Interest
University of York, The King's Manor, York YOl 2EP

Telephone:York (0904) 433966
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Ficha elaborada por el Patronato para la Proteccién de los Jardines Artisticos (Alcazar de Sevilla)

JARDINES ARTISTICOS ¥ PARAJES PINTORESCOS DE ESPANA

P e e

Zona SEXTA.

Denominacion del jardin, parque, paraje o paseos —ALCAZAR _DE SEVILLA

"Provincia ...Sevilla Ayuntamiento —_Sexilleg
Declarado artistico en
Propietario ....Batrimonioc Nacional y-Ayunteniento.de-Sewilla
Nombre del jardinero conservador leaguin Romero Murube :
Situacion y medios de acceso a éI__DﬁnIm_da_lMd&d..n.ontingT.ﬁ_m_adiﬁmimes_ ‘
- el Alcezgr. :

Dimensiones, configuracion y principales caracteristicas ......d! ardin historico de my distintas

fechas: sedimento morisco,trazado. mudejar del tiempo_de Don Pedro I iranse
formaciones renacentistas del Emperedor Carlos V. y parte moderns. ;Lnspirada

en_las anteriores,

* Plano general y parciales que se estimen de interés.

Vistas generales y parciales del iardz’n y de relacién en el paisaje (i fotograﬁa._s)

" Instalaciones de riego y juegos de aguas (fuentes, estangues, etc. ) Apa.r.te.d,e_las .albercas-y-—-fuen-—
tes llsmadas del liepturno,ledn v otras verias son. _qara.c,temt.icns en estos.

Jardines. loa. jue; oa“ch;gua lhmdoa,buurlaﬂn"n g

Obras de fébrica y ornamentales (i estatuas, templetes, edificios, etc.) La-galeriamdel-—erutesw,m-
el Pabellon de Carlos V y el dlamado Pabellon de Don._Pedro.

Especies gque se dan en el arbolado y floricultura.....TOG8.. la.gama_de flores. andaluze my.... -
principalmente: el naranjo. y_gran variedad de palmeras.

Dibujos de parterres, efc. _..-}3‘.1 Anterior.de.los.oundros.se_desenvuelve.dibnd os.g&Q-
metricos. de diferentes hechura. s base. de. plantacion.de.boj.

DATOS HISTORICOS:

Estilo ...Sobre.la. basewmorj.sca, trazado“.mdeg,ar» ymmcentista
Historia La _histdria de estos ;lardines va unidgu_ g.;_wao._monumentq__que_dg_q_qrak
_Alcazar de Sewills.

Autor z

Propietario que lo fundo

Pretio que costo
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INVENTARIOS »

Reldcion de plantas _Apante_de_ln_ﬂm_saranmruticé_dslumdiodiawespaﬂol,al:gu-
nas _variedades rara _de nr mdsmawm.comerxada.dm-mpwtanionas
hechas daurante nuestro imperio colonial Lales pomosel ombui,el. -pacang,el. la~-
pacho,de mejleco,el palo borracho nrgentlno.lan,ggmm_gtc.

Idem de consfrucciones y ornatos

Fecha del inventario
OTROS DATOS

_Estado de conservaciou Bueno

Ordenanzas especiales

Informes

Cardcter de ias fincas urbanas que estan en su interior y proximidades .Log. . jardines del Alcazar

se_hallan encunadrado. per.los. Resles.Alcazares,le.mralls de--la.-cludad--por---.
el Barrio dc Sante Cruz y trasera de las edificaciones de la calle . de San..

Fernando

Sumas invertidas ——Pars. _estas -obras-se—han-hecho-uso-de—-ie-subvencion- de"*ls +000
Sue sporta a8l afio La Comisarie _de Jardines.del linisterio--de-Educecidn-Nat

_cionalyasi _como. las cifras.de.conservacion-de.-los-mismos—gque-incumbenl———
Excmo Ayuntamiento de Sevillsa.

Horas de visita y precios de la misma, si el jardin no s publico ..Las.-horap-de-visitas-8on.de....

n eve. 8. .4doce. y cuarenta y. inco.y..de.cuatrp..a-siéte. -la--tarde-- on-mo ca-
ones mas coO gta en el vierno. regio de la entradadg.os reseta e con-modi Ll
OBS!;R VACIONES .

Bor 8. variedad...ymbuen nuido-los..Jardinea—dol -Alcazar-de- o
villa constituyen unos de. los. con;untos .mes.. dsstaoado& d9—~E8pung s st
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I11.2. LA PROPUESTA DE INVENTARIO DE LOS JARDINES DE INTERES
HISTORICO, ARTISTICO Y BOTANICO DE ANDALUCIA

El inventario de jardines de interés de Andalucia tiene como finalidad la constitucion
de una tabla de bienes singularizados, relacionados tipologica y conceptualmente entre
si, que forman la materia prima para el desarrollo de una segunda fase: la interpretacion
y seleccién de objetos incluidos en esta tabla, con vistas a establecer sus niveles de
proteccion e intervencidn. Sus objetivos particulares son:

-Extraer cierta informacién basica y sintética que permita la caracterizacion y
tipificacion de los J.H. declarados e incoados mediante contenidos sistematizados
que puedan ser aplicados a otros jardines de interés patrimonial.

-Establecer con mads rigor los limites de la figura “jardin histérico” y la
idoneidad de las figuras de proteccién patrimonial y urbanistica asi como
racionalizar su aplicacion en el contexto andaluz.

-Servir de reflexién y diagnéstico sobre la situacion actual de los J.H.
analizando el origen y las tendencias de las patologias detectadas, con el fin de
establecer las necesidades y prioridades de intervencion, entendidas éstas como
acciones de conservacion-restauracion. Un posible desarrollo del inventario
permitiria abordar los problemas de la conservacion vegetal y la incorporacién
de un registro de especies vegetales de la jardineria andaluza.

-Proponer lineas de trabajo orientadas a la proteccion, investigacion,
conservacion, divulgacién y puesta en valor cultural y turistica de los J.H.

Frente al inventario tradicional, mero registro de objetos identificados y localizados, se
pretende realizar un instrumento de mayor alcance, que aun no siendo exhaustivo,
permita obtener una visién de conjunto y realizar una seleccion de aquellos de especial
relevancia. El registro de bienes tradicional no responde a las necesidades reales de la
administracion y obliga por lo general a profundizar posteriormente en el conocimiento
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del objeto. Para evitar estas circunstancia se propone un modelo de inventario que
pretender ser, mas que un listado de objetos localizados e identificados, una herramienta
de conocimiento, agil en su realizacién pero al mismos tiempo con la informacion
suficiente en cada registro individual para garantizar el inicio de acciones de tutela
sobre una base firme.

Loégicamente todo ello gira en torno a los jardines como objeto de andlisis, por lo tanto
la primera tarea debe ser definir las principales tipologias, con sus variantes y rasgos
caracteristicos. El inventario, al tiempo que enumera e individualiza, describe el objeto
permitiendo establecer los elementos integrantes y definitorios de un bien o una
tipologia de bienes. Desde este punto de vista el Inventario contribuye a definir y
construir el patrimonio vegetal, es decir, describe y caracteriza al jardin. Esta
circunstancia cobra mayor relevancia cuando se actiia sobre bienes poco conocidos o
largamente desatendido, como ocurre con los jardines o el patrimonio etnogréfico.

La realizacion de una tabla de bienes que pueden sujetarse a proteccidon permite conocer
la existencia y extensiéon del patrimonio. El inventario es asi un instrumento que
“certifica la existencia®® de un bien individual dentro del conjunto de bienes que
integran o pueden integrar el patrimonio. La identificaciéon nominal y la localizacién en
coordenadas espaciales y temporales, lo reconocen y ubican en el espacio y en el tiempo
dotandolo de existencia propia y singularidad frente al resto, ayundandonos ademas a
comprende su relacion con el entorno (caracteristica fundamental del bien cultural tal
y como hoy es concebido).

En principio deben inventariarse todos los especimenes de una especie, s6lo el conjunto
puede determinar la significacién de la parte. El conjunto es l6gicamente el inventario,
la parte, el objeto que inscrito en el mismo resulta destacable en funcidn de los atributos
definidos como referentes para todos ellos. El inventario se convierte o actia como
herramienta para la valoracion, permitiendo seleccionar aquellos elementos integrantes
del patrimonio, objetos sobre los que mds tarden pueden recaer medidas administrativas
de proteccion y tutela. Establecidos previamente los elementos que definen e identifican
al bien, es decir, descritas sus caracteristicas y elementos constitutivos, podemos del
todo obtener la parte.

Finalmente el inventario se concibe como una fase del proceso cognoscitivo de un
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determinado conjunto de bienes, obteniendo a través del mismo valiosa informacion
sobre los usos, estados de conservacion y perspectivas futuras. En resumen el inventario
se entiende como una herramienta de evaluacion, es decir, como el proceso de
identificar, obtener y proporcionar informacion util, para evaluar la especificidad y
relevancia de un bien cultural, frente al conjunto de bienes integrantes del patrimonio.

Asi entendido, se convierte en una poderosa herramienta de gestion al servicio de la
administracion competente en materia patrimonial, a la que permite, localizar,
identificar, conocer y sobre todo valorar las actuaciones idoneas en cada caso, y sobre
un conjunto ya definido como elementos integrantes del patrimonio a los que deben
aplicarse la medidas de proteccién mas adecuadas. El inventario constituye una primera
fase para una posterior protecciéon de unos elementos que otros “podran gozar o estudiar
en el futuro™®.

Fases del Inventario

De acuerdo con el objeto de estudio y los pardmetros bajo los que definimos el
inventario, éste debe articularse en cuatro fases que incluyen distintas tareas. En
principio podian limitarse a tres grandes fases, uniendo en una sola fase la 1? y 22, ya
que ambas pueden considerarse tareas previas al trabajo de campo. Sin embargo se ha
preferido que discurran por separado, estableciendo la primera como una toma de
contacto con la realidad del jardin, dada la total ausencia de trabajos en este sentido que
hemos detectado. Todas ellas son de gran importancia, aunque indudablemente por las
propias caracteristicas del inventario la segunda fase (trabajo de campo) adquiere una
significacion especial, estando las otras en funcién de la misma.

Fase I. Dada la carencia absoluta de trabajos sistemdticos sobre jardines debiamos
plantearnos la realizacién de trabajos documentales, encaminados, por un lado, a la
localizacion de los distintos elementos (jardines) en el paisaje, y por otro a profundizar
en las caracteristicas topoldgicas del jardin. Dicho de otro modo, a estudiar la forma
en que estos elementos se distribuyen en el territorio y la relacién que dichos elementos
tienen con las peculiaridades geograficas, histdricas y antropolégicas de la Comunidad
Autondmica de Andalucia.
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A partir de la informacién obtenida, dispondremos de un perfil del objeto de anélisis
y de los niveles de informacién requeridos para el mismo. De acuerdo con éstos se
procede al disefio de las herramientas mas idoneas para la realizacion del inventario
(sistematizacion de la recogida de datos): disefio de ficha de recogida de datos y un
cuestionario para la recopilacién de informacion oral. Finalmente se realiza un estudio
piloto de estas herramienta sobre un total de seis jardines y su conversion a un formato
informatico (Base de Datos), previamente disefiado, para control y gestion de la
informacién obtenida. También se realizan las primeras tomas de contactos (visitas
preliminares) que junto con la informaciéon documental nos permiten disefiar el perfil
del objeto, en sus caracteristicas y elementos constituyentes adaptados a la realidad.

Fase II. Establecido su nimero y significacion se procede al disefio definitivo del
trabajo de campo. Sobre una cartografia de referencia (1:10.000) se distribuyen los
puntos de interés a partir de los cuales se establecen los itinerarios de visitas (rutas de
campo), los tiempos estimados de realizaciéon (cronograma) y la estimacion de costes
(presupuestos). Se completa esta fase con la elaboraciéon de un dossier donde se
incluyen toda la documentacién y herramientas que se entrega al agente para la
realizacion del trabajo de campo: ficha de recogida de datos, cuestionarios, informacion
cartogréafica (antigua y moderna) y bibliografica.

Fase III. El trabajo de campo es el elemento principal y lo que diferencia un inventario
de un trabajo de investigacion habitual, que prescinde de la globalidad y del trabajo
sobre el terreno. Durante esta fase se realizan 1a visitas a los distintos puntos donde
se realiza una toma de datos preliminar (apoyada con una resefia fotografica) que
determina la importancia del lugar. A partir de la misma se procede a la
cumplimentacion de la ficha, cumplimentacion del cuestionario oral, la realizacién de
un amplio reportaje fotografico y la elaboracién de un esquema gréafico (croquis de
plano apoyado sobre plano catastral) de los mas significativos.

Finalmente con los datos obtenidos se procede a la elaboracion de informe del marco
geografico (provincia), donde se indicaran las tipologias de la zona, la distribucién de
los elementos en el territorio, las formulas constructivas, asi como, los resultados de
la encuesta oral, las fichas cumplimentadas, un listado de las fuentes de informacién
utilizadas y los croquis levantados sobre el terreno. Todo ello se entrega al equipo
director del inventario.
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Fase IV. El equipo director con los datos obrantes en su poder realiza la
sistematizacion de la informacién y la Base de datos que se sitiian al final del proceso.
Culmina con las propuestas de actuacion en materia de proteccion y conservacion de
los jardines, para consideracién y medidas oportunas a tomar desde la administracion
de los mismos.

La metodologia del Inventario

El andlisis de los bienes culturales siempre exige un replanteamiento metodologico para
quien lo aborda. Un bien cultural como objeto de estudio no es univoco, por el
contrario, en su analisis intervienen distintas disciplinas con procedimientos de analisis
largamente ensayados y profundamente asentados entre sus profesionales. El jardin
histérico no escapa a esta problemdtica, en todo caso, contribuye a su aumento al
introducir el elemento vegetal, y con él, otras disciplinas como la botdnica o la
dendrocronologia.

El inventario como parte del proceso de conocimiento del jardin historico debe ajustarse
a una metodologia secuencial y progresiva que trata de identificar, localizar, describir
y finalmente evaluar un objeto de estudio previamente delimitado. La metodologia se
define como el andlisis de técnicas y métodos divergentes, cada uno con su propia
especificad, que conducen en sincronia al conocimiento del objeto de analisis.

Con carécter general la informacion debe atenerse a los parametros de eficacia
descriptiva (obtencion de informacién de forma sintética y verosimil), y especificacion
(el concepto de ficha va progresando para cada ejemplar)®, para lo cual la informacién
debe ser “precisa”, es decir, obtener la mayor informacion sobre el total. Cuanto mas
cerca estemos de conocer €l 100% de los jardines existentes en Andalucia mayores
garantias en la gestion y conocimiento de los mismos.

La informacién debe tener un buen nivel de “complecion”, es decir, reunir aquella y
solo aquella que permita cubrir los objetivos propuestos. Esto rara vez se consigue y
en nuestro caso depende mucho del disefio de la hoja de recogida de datos y de su
correcta cumplimentacion. Esto obliga a despreciar informacion que atin siendo
significativa no se adecua a la demanda, para ello se articulan métodos para recopilar
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la misma pero en cauces paralelos al inventario (por ejemplo el cuestionario de recogida
de informacién oral), evitando el exceso de informaciéon y al mismo tiempo
conservandola para necesidades o tareas posteriores.

Finalmente la informacién obtenida debe ser “significativa”, es decir, la informacion
debe tener el maximo contenido semdantico, o 1o que es lo mismo, debe corresponderse
con la demanda. De nada serviria aportar informacion abundante sobre inmueble anexo
al jardin, que no tiene utilidad para el estudio. Mucha informacion vacia de contenido
no ayuda a establecer criterios y ahoga al receptor. Debe ajustarse la demanda de
informacién obteniendo s6lo aquella que se relacione exactamente con la demanda, es
decir, s6lo aquella informacién relativa al jardin que analizamos, ni de otro jardin, ni
otro objeto patrimonial.

En general se aplican métodos de andlisis derivados de las ciencias sociales (Historia,
Historia del Arte, Antropologia, Arqueologia, etc.), de las ciencias de la informacién
(especialmente la Documentacién) y de las ciencias aplicadas y naturales (Arquitectura,
Botanica, etc). Con caréacter particular la metodologia aplicada en este caso debe tener
como referentes importantes los siguientes técnicas de conocimiento y programacion.

CARTOGRAFIA: Para el disefio y programacién del trabajo de campo se utilizar4 la
cartografia 1:10.000 elaborada por los Instituto cartografico de Andalucia. Como marco
general del inventario se apoya en una cartografia 1:50000 o 1.200000 donde se
plasmara la distribucion y ocupacion del territorio andaluz de los jardines de interés de
Andalucia. Para la realizacién de la visita resulta imprescindible el apoyo de la
cartografia catastral o cartografias sobre escala 1.1000 o 1.2000 que sirve de base para
indicar las estructuras existentes en el jardin (croquis de plano) o para levantamientos.

El apoyo de la cartografia en un trabajo que delimita un marco geografico tan amplio
resulta indispensable, y su manejo una garantia de eficacia para la localizacién y acceso
a los lugares cuando se encuentran alejados de zonas urbanas. Posteriormente, los datos
obtenidos pueden traducirse a un Sistema de Informacién Geogrifica (SIG) que
proporcionan agilidad y nuevas posibilidades de analisis de los datos geograficos.

DOCUMENTACION: Cada dia mas importante en el marco de los bienes culturales
en este inventario se considera la documentacién no como una accién aislada y puntual,
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sino como un proceso continuo presente antes, durante y después del proceso de
conocimiento. Inicialmente se ha trabajado con la informacién administrativa,
patrimonial y bibliografica necesaria para la identificacion, localizacion y tipificacién
de los jardines en Andalucia. A media que avance los procesos de inventariacion se
recurrira a la informacion grafica, documental y cartografica que resulte necesaria. Este
criterio se sigue para no ahogar el proceso documental al inicio del trabajo, procurando
en todo momento ajustar los niveles de informacion a las tareas especificas que se
abordan.

Inicialmente el proceso documental se dirige, de una parte, a conocer la existencia y
ubicacion (preinventario) de los jardines existentes en el territorio autondmico, y de
otra, reunir un conjunto de fuentes documentales y bibliograficas (documentacién) a
partir de las cuales analizar y definir el jardin para su conocimiento. Para satisfacer la
demanda de informacién del primero se han consultado la produccion de los organismos
patrimoniales y Administrativos relacionados con el tema, asi como las fuentes clasicas
para los bienes Culturales (Catdlogos, inventarios, guias artisticas, bibliografias de Arte
y Arquitectura, etc.), asf como un gran nimero de fuentes de informacion bibliograficas
relacionadas con el arte y la arquitectura en Espafa.

INFORMACION ORAL: La documentacion que pervive en el tiempo estd
estrechamente relacionada con la importancia que sus poseedores le han concedido. Los
jardines no siempre han merecido por parte de la administracién o de su titulares la
consideracion y significacion que hoy le concedemos, lo que influye significativamente
en el volumen de documentacién conservado sobre los mismos. Por otro lado, los
jardines son elementos en constante evolucién, pudiendo existir fases de los mismos que
no se vena refrendada por documentacion textual. Cuando estas circunstancias confluyen
la historia oral puede convertirse en un poderoso aliado a la investigacion
(especialmente cuando el referente es cercano, p.e. jardines de finales o principios de

siglo) siempre que los cuestionarios se elaboren con el rigor cientifico necesario.

ITINERARIOS DE VISITA: Los aspectos organizativos y administrativos de un trabajo,
especialmente cuando el marco geogrifico es de gran amplitud, deben contar con una
solida base de planificacién. Los itinerarios de visitas son elementos fundamentales en
la planificacion de los trabajos, cdntribuyendo al ajuste de tiempo y costes para su
realizacion. En el disefio de los mismo deben tenerse en cuenta el periodo del afio, que
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serd, dadas las condiciones climaticas de la comunidad la primavera y el otofio, frente
al caluroso verano y lluvioso invierno que pueden utilizarse para la realizacion de
trabajos de gabinetes. El periodo del afios va igualmente en relacion a las ora de luz
aprovechables. Asi mismo influye en los elementos vegetales, muy variable segun la
época. Debe programarse cuando la vegetacion pueda observarse en plenitud, lo que
también significa que pueden identificarse las especies como mayor facilidad.

Los condicionantes geograficos son otro elemento de gran importancia, especialmente
si el objeto se sitia en lugares de dificil acceso. A veces la propiedad es reacia a la
visita, lo cual es también un elemento importante en el disefio, pues resulta absurdo
programar visitas que no se podran realizar.

REPORTAJE FOTOGRAFICO: La técnica fotogrifica desde su aparicién se ha
vinculado a los bienes culturales de manera natural y significativa. Cualquier analisis
de bienes culturales pasa actualmente por la consulta en fototecas y archivos con fondos
fotograficos importantes. Los jardines un bien de rapida evolucion (tanta como los
elementos vegetales que la componen) y donde el componente visual es tan importante
tienen en la técnica fotografica un apoyo valioso. Tanto en lo que se refiere a fotografia
antigua, que nos permite constatar un momento evolutivo dado, como en la realizacién
de reportajes fotograficos que sirven como apoyo en cualquier actuacién que sobre ellos
se genere.

En este trabajo se contempla especialmente la realizacién de un reportaje fotografico
que incluird al menos tres fotografia, una general y dos de detalle. Cuando el lugar sea
considerado de mayor importancia se procedera a un reportaje amplio, al menos 12
fotografia, que incluyan aspectos generales y particulares. Asi mismo, deben procurarse
fotografias aéreas de gran ayuda para levantamientos planimétricos y andlisis del trazado
y caracter ambiental.

CROQUIS: Conceptuado por la legislacién como bien inmueble, los jardines son
susceptible de aplicar metodologias arquitectonicas, tanto en su anilisis formal y
espacial, como para el levantamiento de planos o croquis de planos. La obtencién del
referente formal que este nos proporciona resulta indispensable para la tareas de
valoracion. Junto con la fotografia permite obtener una referencia formal, espacial y
visual de gran utilidad.
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FICHA DE RECOGIDA DE DATOS: Habitualmente un aspecto poco analizado en la
realizacion de los inventarios, el disefio de la ficha, retine una gran importancia y del
mismo depende en gran medida la simplificaciéon, homogeneizacion y buenos resultados
del trabajo de campo. Una ficha bien disefiada en la que se recojan los elementos
distintivos de un objeto ayuda a los encuestadores en el trabajo y garantizan que la
informacién sea homogénea, lo que en ultima instancia significa facilidad para su
control, gestién e informatizacion si el proceso lo requiere.

En el disefio de 1a misma debe tenerse presente el formato, que debe resultar ttil en el
trabajo de campo y al orden de los bloques de informacién donde se sigue un orden
16gico en la tareas. Igualmente debe permitir una facil cumplimentacion para lo cual se
estructuran los campos mediante cuadros de textos que guian en todo momento su
relleno. La informacioén de campo que incluye la ficha debe ser completada durante una
visita no superior a las dos o tres horas y reunir los citados preceptos de eficacia
descriptiva y especificacion, asi como el nivel de anilisis ajustado a los objetivos.

Frente a inventarios “ligeros” cuyo objetivo es identificar y localizar, en nuestro caso
se pretende ademas describir evaluar, lo que implica una ficha mucho mas compleja con
bloques especificos para la descripcion y valoracion del objeto en cuestion.

BASE DE DATOS: Actualmente es imposible y poco aconsejable prescindir de las
técnicas informaticas en la gestion de la informacién. La aplicacion de modelos de datos
y sistemas de gestién de informacion permiten estructurar los datos y agilizar su
recuperacion. Los Bienes culturales no son una excepcion y las herramientas
informaticas estan contribuyendo a una mejor gestién de una informacion en constante
crecimiento y con numerosos campos temdticos interactuando (documentacion,
arquitectura, etc).

Los sistemas de gestion de datos permiten a partir de un conjunto de objeto y sucesos,
a veces muy complejos, llegar a un modelo de datos controlado, donde diversas Bases
de Datos (conjunto de datos) se relacionan aumentando las posibilidades de reunir, en
un soporte Gnico y agil, una informacién aparentemente dispersa. Por otra parte, estos
sistemas son abiertos, es decir, permiten ir incrementando el caudal de informacion
indefinidamente, facilitando el paso de una fase a otra del proceso de conocimiento.
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Entre sus ventajas también debemos mencionar la homogeneizacion de los datos
obtenidos y la capacidad de intercambio (compatibilidad) a corta y larga distancia de
la informacién, asi como la aplicacion a otros sistemas (p.e. sistemas de informacion
geogrifica) que implementan su valor y prestaciones. Todo ello hace de la herramienta
informatica un colaborador muy 1itil para el gestor del patrimonio.
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MODELO DE FICHA-INVENTARIO PROPUESTO

- INVENTARIO DE JARDINES DE INTERES HISTORICO
ARTISTICO Y BOTANICO DE ANDALUCIA

DATOS DE IDENTIFICACION Y LOCALIZACION

identificacion Nominai Régimen Administrativo y Propiedad
Propiedad (06)
T
Codigo de Identificacion (01) i ' Publica | | iglesia [
Pnvada | } omxe [ ]

Denominagion (02) ’ Uso Actual (07) I ]
Drreccion (03) Clasificacion Legal (08) (Jarain. Monumento, Stio o Conjunto asociado)

Calle/ Plaza T ) Codigo Catalogo Cultura | ]

Locaiidad ! ] En Catalogo GH.PA [ | Especifica
Provincia [ ] [:] Genérica [:]

Vias de Acceso (04) { | En Regisiio Gral. BIC  [_] Dectarado [ ]
incoado [ 7}
Visitabie (05) D St D NO D

Fecha
En Catalogo Urbanisteo || 5 [ ] o

Dias/Horas [ ]

Localizacion Espacial

Superlicie en m2 (09) Catastro (10) [:] Topografico 1: 10.000 (1) | ]

Ambito Terrtonial (12)  Urbano 3 subumwane [ Rural | ]
(Monte. Sierra. Vega. Liano. Campina. otros)

Localizacion Temporal

Autor (13) [ | Tipologia (14) | 1
(Pargue, Balneano. Jarcin de recreo. Huerta. Cemenienio, Otros)

Estiio (15)

Datos Historicos (16)
FECHAS/ DATOS

DESCRIPCION
Elementos Arquitectonicos

Edificios Principales (17) l ]

(T / Estilo A neo! Epoca)
Arauitectura gel Agua (18) l i
(Estangues . Lagos. Fuenies. Piares. Vi .S . Albercas. A Oros)
Eiementos Arquitectonicos (19) ‘ ]
tPergolas. Cenaaores. Emparrados. Quioscos Puentes. ,C Grutas. Otes)
Desmiveles y Terrazas (20) | ]
Paseos y-Caminos (21} l D - : : B |
{ Terrazos. C . Petreos. Emp A . Otros)
Cerramientos y .
Cancelas (22; —l

(De fabrnica. Metalicos. otros)
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Eiementos Ornamentaies (23)

|
i
i
L

{Estatuana 10 >s. Objetos ogicos. Relo) de Sol. otros)

Elementos Vegetales

Estructuras Vegetales {24)

Bosaues | | Setos [ ores { |

Fraderas, Suelos vegetales .

Parterres D Glorietas D Labenntos D Tuneles D Rosaledas D Empalizadas D

Especies arboreas

significativas (25) +

10

Mantenimiento (26)

Infraestructuras |

{Riego.Medios mecanicos...}

Responsables f

(Tecnicos, Jardineros.. )

Descripcion de Conjunto

Trazado (27)

Caracter Ambiental (28)

Observaciones (29)

CONSERVACION Y VALORACION

Conservacion
Eiernentos vegetales (30) { I I 1 1L ] ] ] I
Muy bueno Regular Pesimo
Elementos Constructivos (31) r r 1 ) T 3 [ M T ] T ] ]
Muy bueno Reguiar Pesimo
intervenciones (32)
Fechal Autor Objetivos/ Actuaciones
i | | |
| ] L 1
]
l I J
Interés y Valoracion
muy alto medo muy bajo
Interes (33) e ]I ] 1 ] 1 ] | ) ]

Valores (34)

(Arisnco. hisloneo. etnologico. ciIseno onginal. Dotanico, Parsajistico. otros)
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DOCUMENTACION

Fuentes de Informacion

Fuentes documentales (35}

Fuentes Contenido

Fuentes Graficas (36)

Fotografia
General

Fotografia
Detalle
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+ Fuentes Cantograficas (37;
Plano o Croquis (Escaia grafica y Onentacion None:

ACTUALIZACION DE DATOS

Autor de Ia compilacion de datos (38} | }

Fecha trabajo de campo (39) [ ' ] Fecha de compilacion (40) I ]
Direcciones/ teléfonos -
de interes (41) . j1 - I ]

[ ] L ] [ J
I J [ I 1

Nombre direccion Teléfono
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El modelo de datos: sistematizacion de la informacion

La herramienta basica de un inventario es la ficha de recogida de datos. Este
instrumento ocupa un lugar destacado en la recogida in situ de informacién detallada
y significativa de forma sistemdtica. Al mismo tiempo, garantiza que la informacioén
recogida sea homogénea y que esté bien estructurada, lo que facilita su posterior
andalisis en laboratorio, asi como, el vaciado en soporte informatico. Finalmente
permite la obtencién y organizacion de toda aquella informacién que puedan ser 1til en
el conocimiento de un bien o conjunto de bienes. En otras palabras este instrumento
garantiza la eficacia en el trabajo de campo, y, por tanto, la consecucién de los
objetivos generales propuestos en el inventario.

Algunos modelos de inventarios optan por elaborar distintos cuestionario para cada una
de las fases que lo componen (p.e. Inventario de Arquitectura Popular, Universidad de
York). Otros en cambio, desarrollan un formulario dnico (Inventario de Arqueologia
Industrial de Andalucia) donde tienen cabida tanto el trabajo de campo como otras
labores que se realicen en el proceso de inventariacion. El presente cuestionario se
corresponde conceptualmente con estos ultimos, es decir, se asimila a una FICHA de
trabajo, amplia y ajustada a los pardmetros de eficacia descriptiva y especificidad. En
otras palabras, ajustado al objeto que analizamos asi como a los niveles de informacién
y objetivos de seleccion propuestos en el inventario. Este modelo aumenta la unicidad
y la claridad de la informacion, permitiendo una organizacion mas coherente del
material recopilado.

Los criterios seguidos en el disefio de la ficha hacen especial incapié en la recogida de
datos sobre el terreno, es decir, en los elementos descriptivos, que serdn uno de los
principales elementos de valoracion posteriormente. En este caso se ha procurado ser
exhaustivos incluyendo numerosos campos con los que se pretende captar la totalidad
de los elementos integrantes y caracteristicos de un jardin.

El apartado documental se ha construido como un elemento mas del trabajo de campo,
es decir, estd disefiado para recoger la informacién documental, planimétrica y gréfica
durante la visita a los distintos lugares. El trabajo documental previo y posterior se
indica en formato anexo en la carpetilla de cada jardin.
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Finalmente en esta ficha se inserta un apartado para la valoracion del objeto de gran
amplitud, lo que en cierta forma la separa de las fichas tradicionales, donde se incluyen
el estado de conservacion. Frente a este esquema limitador aqui se ha optado por
ofrecer una posibilidad real de valorar el objeto o lugar sobre el terreno, introduciendo
un elemento fundamental para evaluar, no sélo las caracteristicas del jardin andaluz,
sino las posibilidades, carencias y necesidades del mismo. A la larga esto permite
establecer un diagndstico del jardin, lo que puede traducirse en la concrecién de
propuestas de actuacion, listado de prioridades, etc. que hasta ahora han quedado
alejados de las intenciones de los inventarios tradicionales mas preocupados por

enumerar.

Estructura y caracteristicas

El formulario adopta un formato A-3, elegido para reunir en un unico soporte las
distintas tareas del inventario, y especialmente, para facilitar el trabajo de campo. Un
formato 4gil en su manejo. De facil cumplimentacién, pero con la suficiente amplitud
para plasmar sin dificultad los niveles de informacion requeridos. En momentos
posteriores puede constituir la carpeta de un dossier o expediente, o soportar
documentacion aneja en caso de que €l bien requiera un estudio de mayor profundidad.

El formulario se estructura en cuatro bloques de informacion: Identificacion y
Localizacion, Descripcion, Valoracién y Documentacion. Cada uno de ellos se divide
en secciones diferenciadas, que facilitan la recepcién de la informacién y evitan la
heterogeneidad o disparidad de criterios. Dentro de las secciones, para evitar cualquier
equivoco, los distintos campos reciben un numero curren para facilitar su traduccién
a soporte informdtico: cada seccidn constituird una tabla y cada entidad un campo
dentro de ella.

DATOS DE IDENTIFICACION Y LOCALIZACION: retine los datos que permiten
situar al objeto en el espacio (por si mismo y en relacién con el drea en que se inserta)
y en el tiempo. Asi como, establecer las dependencias juridico-administrativas y los
responsables del jardin. En otras palabras, retine los datos que individualizan, sin
equivocos, un jardin dado.
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A diferencia de otros formularios no se crea un bloque especifico para los datos
histéricos, separado de los datos de identificacion y localizacion. Por el contrario,
forman un unico bloque donde se contemplan tanto a los datos actuales como los
histéricos. Esta distribucién, que concede menor protagonismo a los datos histdrico, se
acerca mas al concepto actual de bien cultural, donde el referente historicista ha perdido
protagonismo, frente a los conceptos materiales e inmateriales que soporta el objeto.

El referente temporal se entiende como una coordenada més dentro de la identificacion
e individualizacion de un objeto, es decir, las coordenadas espacio/tiempo aparecen
como parte de una misma realidad que se individualizan frente al resto. Los otros datos
(identificacién nominal, datos administrativos) ayudan a identificar y situar €l objeto en
su realidad inmediata.

DATOS DE DESCRIPCION: parte fundamental del inventario ocupa en el disefio del
formulario un lugar destacado. Su objetivo es describir un jardin mediante unos
pardmetros establecidos respecto de sus elementos integrantes. La definicion de estos
pardmetros se ha realizado a partir una bibliografia general que ha permitido definir las
caracteristicas y elementos del jardin. En otras palabras, una tabla de objetos que
permiten caracterizar un jardin tomando de forma aislada sus elementos constituyentes.
A continuacion se han organizando categorias y relaciones entre ellos.

La descripcion comprende el andlisis individualizado de los elementos arquitectonicos,
vegetales y ornamentales del jardin. También una descripcion de conjunto, que atiende
a su trazado y caricter ambiental, es decir, a su relacién con el entorno. Cada una de
estas secciones cuentan con campos especificos que atienden de forma pormenorizada
a los distintos estructuras afines, agrupadas en secciones, que integran un jardin.

DATOS DE VALORACION E INTERES: A partir de los elementos obtenidos en los
bloques anteriores se incluye una valoracion del objeto, en atencion a dos conceptos
bésicos: Estado de Conservacion de sus estructuras, tanto constructivas como vegetales,
y el Valor Histdrico, Artistico, Botdnico, etc. de las mismas.

Debe entenderse como un intento de valoracion in situ por parte del agente, que no se
limitar4 a indicar un valor numérico, sino a establecer aquellos elementos que justifican
su valoracion. Frente a otros inventarios que establecen la inclusion de criterios en una
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segunda fase (inventario de arquitectura popular), o simplemente no aparece (inventario
de arqueologia industrial), se opta por incorporarlos durante la fase de campo,
permitiendo una valoracion directa del objeto.

DATOS DE FUENTES DE INFORMACION: incluye toda la documentacién grafica
(reportaje fotografico), planimétrica (levantamiento de plano o croquis) que desarrolle
el agente durante el trabajo de campo. Igualmente comprende una seccion donde se
indicard las fuentes documentales utilizada para el desarrollo de las labores de
inventariacion de cada jardin especificamente.

Toda la ihformaci()n, con independencia de su tipologia, usada o localizada en el
transcurso del inventario (documentos de archivo, bibliografia, iconografia, fotografias
antiguas, planos antiguos, etc.) se indicaran en el informe final que el agente entrega,
afiadiendose en formato aparte y dentro de la carpetilla de cada jardin. Con la
informacion recopilada se procedera a la formacién de un archivo documental,
bibliografico, fotografico y cartografico de los jardines andaluces.

ACTUALIZACION DE DATOS: Finalmente aparecerd un breve bloque de informacién
donde se consignaran los datos relativos a las personas que han participado en la
inventariacion y las fechas de realizaciéon de los trabajos. El equipo director puede
contar con una herramienta que les permita a la terminacion de las labores, o durante

el trascurso de la mismas, realizar una evaluacién continia de las tareas desarrolladas.

La estructura completa, con indicacion de los bloques (mayuscula negrita), secciones
(mimiscula negrita) y campos que la componen, se detallan a continuacién. Asi mismo
se introduce una guia de cumplimentacion de la ficha, donde se explican, de forma
pormenorizada, la significacion de loa bloques con sus respectivos campos.
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IDENTIFICACION Y
LOCALIZACION

Identificacion nominal
01. Cédigo

02. Denominacion

03. Direccion

04. Vias de acceso

05. Visitable

Régimen Administrativo y
Propiedad

06. Propiedad

07. Uso actual

08. Clasificacién Legal

Localizacién Espacial
09. Superficie

10. Catastro

11. Topogréfico

12. Ambito territorial

Localizacion Temporal
13. Autor

14.Tipologia del Jardin
15. Estilo del jardin

16. Datos historicos

DESCRIPCION

Elementos Arquitectonicos
17. Edificios principales

18. Arquitectura del Agua
19. Elementos
Arquitectdnicos

20. Desniveles y Terrazas
21. Paseos y Caminos

22. Cerramientos y Cancelas

Elementos Ornamentales
23. Elementos Ornamentales

Elementos Vegetales

24. Estructuras Vegetales
25. Especies arbdreas
26. Mantenimiento

Descripcion de conjunto
27. Trazado

28. Caracter ambiental
29. Observaciones

CONSERVACION Y
VALORACION

Conservacion

30. Elementos vegetales

31. Elementos constructivos
32. Intervenciones

Valoracién
33. Interés
34. Valoracién

DOCUMENTACION

Fuentes de informacion
35. Documental

36. Gréfica

37. Cartografica

ACTUALIZACION DE
DATOS

38. Autor de la Compilacién
39. Fecha de Compilacioén
40. Fecha Trabajo de
Campo

41. Direcciones y teléfonos
de Interés
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I11.3. EL PREINVENTARIO: FUENTES Y RESULTADOS

Los objetivos del preinventario son, por una parte, conocer la existencia y ubicacion
de jardines de interés en el territorio andaluz, y por otra, reunir el conjunto de fuentes
documentales y bibliograficas que faciliten el registro sistemdtico y el desarrollo
posterior del Inventario propiamente dicho.

Por tanto, este preinventario unido al disefio de la ficha-modelo, constituye la primera
fase del Inventario de Jardines de Interés de Andalucia. A partir de los datos aqui
obtenidos se pueden fundamentar tanto los criterios temporales como espaciales, asi
como establecer criterios para la evaluacion del estado de conservacion y del grado de
interés del jardin individual, que de otra forma resultaria absolutamente aleatoria.

En la elaboracion del preinventario se recogen todos los espacios proyectados en nuestro
ambito territorial donde la componente vegetal es determinante por su caracter historico
y artistico, su capacidad conformadora del espacio arquitectonico y su valor botanico:
parques, patios, jardines botanicos, claustros, cementerios, balnearios, entornos de
monumentos, espacios verdes incluidos dentro de las ciudades declaradas conjuntos
historicos, sitios histéricos y zonas arqueoldgicas con componente vegetal relevante,
huertos significativos de interés etnografico, patios y jardines de haciendas y cortijos,
etc.

Una primera relacion de jardines andaluces que pueden ser analizados se incluye en el
listado final de este capitulo (indicando en su caso el tipo y categoria del bien segun el
listado del Anexo 1 del PGBC, reedicion de 1993) aunque no es una relaciéon exhaustiva
ni puede considerarse cerrada.

Las fuentes del Preinventario

El principal problema que nos encontramos en relacién con la documentacion y
conocimiento del jardin histérico en Andalucia ha sido la situacion marginal que
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tradicionalmente ocupan los jardines en el conjunto de los bienes culturales de la
Comunidad. Los trabajos de investigacién son muy escasos, no existiendo para
Andalucia un estudio global de jardines, aunque si trabajos de caracter local que, sin
embargo, no buscan la compresion global del fenomeno “jardin” en Andalucia.

La diversidad de tipologias documentales -problema comun a otros bienes-** es otro de
las obstdculos que debia salvar este proyecto documental. Las documentos que pueden
contener informacién sobre el jardin son muchos, incluyen la informacién bibliogréfica,
la documental y la grafica?®. Ademas, la documentacién se encuentra dispersa en
diferentes instituciones de variada naturaleza (bibliotecas, archivos, fototecas...), de
diferentes dependencia institucional (administracién estatal, autonémica, entidades
privadas...) y ambito geogrifico (nacionales, autonOmicas, provinciales). Estos
aspectos, condicionan la accesibilidad y la eleccion de aquellas que mejor se ajusten
al nivel de informacion requerido.

Pero sin duda, el principal escollo que encontramos es la falta de sistematizacién de la
documentacién supuestamente significativa. Asi, en la Base de Datos de Bienes
Inmueble del IAHP, mucho de los objetos clasificados como Monumentos, llevan anexo
un jardin, en ocasiones de tanta importancia como la propia fabrica, que, sin embargo,
ha sido desatendidos, dejando un enorme hueco de informacién. En otras fuentes de
informacioén (no patrimoniales) se repite esta circunstacia, lo que nos conduce, en
muchos casos, a la aceptacion de criterios de significacion dirigidos a un objeto de
estudio diferente como unica solucion para solventar este déficit.

Finalmente, los agentes que se relacionan con el jardin son muchos, publicos y
privados, y no siempre dejan constancia de sus actuaciones en el tiempo. En el caso de
los jardines privados la dispersién o ausencia de documentacion dificulta aun mads la
labor de inventariacion.

Todo ello nos obliga a considerar los resultados obtenidos en esta primera fase con
prudencia, pues es evidente que no son todos los jardines de interés existentes en
Andalucia. Sélo la realizacion del Inventario nos ofrecerd un nimero definitivo de los
mismos.

Una de las principales fuentes documentales procede de instituciones vinculadas con la
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gestion del Patrimonio Histérico, que disponen de la documentacion producida como
consecuencia de la accién de tutela, aunque no se haya realizado de forma explicita
para el jardin. Por otro lado, se encuentran aquellos organismos que se relacionan con
el paisaje, las zonmas verdes, los espacios piblicos o los inmuebles de interés
arquitecténico en los que pueden existir jardines y que escapan a la proteccion de las
instituciones patrimoniales. Dichas instituciones cubren las necesidades de informacion
sobre inmuebles y espacios ajardinados que son objeto de la gestion administrativa.

Para localizar otros jardines de interés, la bisqueda anterior se complementa con el
analisis de la documentacién bibliografica®’: catdlogos, guias y repertorio histdricos-
artisticos relacionados con el objeto de estudio. También se ha inciado la consulta de
la denominada “literatura gris”: tesinas, informes, tesis doctorales, memorias de
proyectos, etc. a menudo dificiles de localizar, pero de indudable valor.

Por contra, para este preinventario se ha optado por excluir la documentacion de
caracter histdrico, entendiendo que sobrepasa los niveles de informacion deseados para
este primer listado. La documentacion de archivo, la cartografia historica o las fototecas
pueden ser consultadas més adelante seglin avance el proceso de inventariacion.

1. CENTRO DE DOCUMENTACION DEL IAPH: BASES DE DATOS DEL
PATRIMONIO INMUEBLE ANDALUZ

La existencia de un Centro de Documentacién adscrito a la Consejeria de Cultura y
encargado de buscar informacién sobre el patrimonio histdrico facilita mucho nuestra
labor, permitiendo centrar la busqueda en el mismo, es decir, excluyendo otras
secciones y servicios de la propia consejeria. Esta Unidad de Informacion es un
referente obligado por la existencia de jardines objeto de tutela desde la administracion,
asi como, por la existencia de bienes inmuebles recogidos en las mismas que posean
jardines, aunque su proteccién no esté individualizada, sino formando parte del propio
inmueble. Este centro dispone de diversas Bases de Datos, de la que nos interesé
especialmente la Base de Bienes Inmuebles. La estructura de la Base de Datos ha hecho
posible una bisqueda de la voz Jardin* y sus sinénimos, con independencia de la
tipologia arquitectonica.
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2. CONSEJERIA DE OBRAS PUBLICAS Y TRANSPORTES

Se ha consultado el Instituto Cartografico de Andalucia, en el que se integra la
Cartoteca Histérica, aunque mds valiosa por los resultados obtenidos ha sido la consulta
de ciertos inventarios realizados por la Direccién General de Arquitectura y Vivienda.

Concretamente se han consultado: el Inventario de Cortijos, Hacienda y Lagares de
Andalucia, que se ocupa de una de las tipologias arquitecténicas que mejores resultado
ofrece en relacion con el jardin; el Inventario de Espacios Piblicos, que también
recoge espacios ajardinados con valores historicos y botdnicos; el Inventario de
Cementerios de Interés Arquitecténico que, al igual que el anterior, se centra en los
aspectos arquitecténicos sin hacer referencia explicita a los jardines. No obstante por
la experiencia acumulada cuando el jardin es significativo siempre aparece una minima
referencia del mismo. Asi ocurre en todos los inventarios, lo cual es una informacion
suficiente como punto de partida.

Dentro de la misma Consejeria resulta interesante, aunque para momentos posteriores,
es decir, una vez fijado la localizacion de los jardines, consultar la informacion
existente en la Direccién General de Urbanismo: planes de urbanismo para poblaciones
mayores de 50.000 habitantes y con relacién a este mismo concepto en municipios de
menos de 5.000 habitantes la documentacion de las distintas Delegaciones Provinciales:
planes de urbanismo para poblaciones menores de 5.000 habitantes, especialmente si
se trata de Conjuntos Historicos que, en el caso de disponer de planeamiento especial
de proteccion, puede consultarse en la Direccion General de Bienes Culturales. Los
Planes Especiales deben incluir un catilogo de bienes del conjunto historico de que se
trate junto a su nivel especifico de proteccion, y suelen recoger los bienes
arquitectonicos que disponen de jardines relevantes. También son objeto de interés los
Planes Rectores de uso y Gestion de los Parques Naturales y, en menor medida, los
Planes Especiales de Proteccion del Medio Fisico.

3. BIBLIOGRAFIA Y BASES DE DATOS

Un grupo importante de fuentes que nos aportan una informacién suscinta sobre los

bienes son: los Diccionarios Geografico-Estadisticos, las Guias Artisticas Provinciales,
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los Catalogos Monumentales, los Libros de Viajes, y otros realizados con caracter

general para cualquier tipologia de bienes.

También se ha realizado un perfil de bisqueda enfocado bésicamente hacia las
diferentes tipologias arquitecténicas donde pudieran aparecer jardines. Por otro lado,
realizamos una biisqueda bibliogrifica atendiendo a conceptos generales del jardin,
historia, tipologias, tratados, etc. que se recoge en la bibliografia de este trabajo.

Los resultados de la biisqueda: una aproximacion general a la jardineria histérica
andaluza

Los datos obetnidos de las fuentes se han reflejado por provincias segun seis grandes
grupos en los que se diferencian los “jardines histdricos” declarados e incoados, los
“espacios urbanos” (paseos y parques) y el resto que se ha ordenado segun el caracter
de la arquitectura a la que estdn asociados (“residencial”, “religiosa”, “productiva” y
“otros” -defensiva, sanitaria...-). En total, los jardines de interés identificados por el
momento son 351, de los que funcionan como espacios urbanos de cardcter pablico un
14%, es decir, 50. Los jardines asociados a fincas rurales y de recreo representan un
33% del total (116).

Se distribuyen por provincias segun el siguiente cuadro:

Provincia Total Espacios urbanos (% sobre el total)
Almeria: 17 3 (18%)
Cadiz: 56 16 (29%)
Cérdoba: 68 5 (7%)
Granada: 79 6 (8%)
Huelva: 15 0 (0%)
Jaén: 14 4 (29%)
Mailaga: 28 7 (25%)
Sevilla: 74 9 (12%)
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La provincia de Almeria no cuenta con ningun jardin histérico declarado o incoado. El
mimero de jardines registrados es bajo, aunque no son poco significativos. En general
predomina el jardin asociado a la arquitectura dispersa en el medio rural (cortijo, casa
rural, finca de recreo) frente a los ubicados en dreas urbanas. En los jardines
extraurbanos destacan un buen nimero de cortijos, la mayoria ubicados en la comarca
de Campos de Nijar y en poblaciones préximas al rio Andarax (Viator, Vera, Huercal-
Overa). En general son jardines de medianas dimensiones asociados a construcciones
del siglo XIX o principios del XX, de marcado caracter regionalista y en los que se deja
sentir la influencia del jardin romantico con la aparicién en algunos casos de especies
botanicas exdticas. '

Es Cadiz la provincia que cuenta con un mayor nimero de parques y paseos de interés
jardinistico en comparacién con otras provincias, aunque menos numerosos que los
jardines de caracter privado, como ocurre en el resto de la Comunidad. En cualquier
caso, la provincia gaditana muestra una gran potencialidad de jardines que recorren un
amplio espectro de tipologias y categorias. En la propia ciudad de Cadiz se encuentra
el Parque Genovés, creado en 1892, y la Alameda Apodaca, un amplio paseo ajardinado
con segmentos de tradiciéon romdntica. En otras localidades de la provincia también se
han podido identificar espacios publicos de interés donde la componente vegetal es
primordial, la mayoria de ellos dentro de Conjuntos Histéricos Declarados o Incoados,
es decir, intimamente ligados a un paisaje urbano de valor historico: Jerez,
Algodonales, Alcald de los Gazules, El Puerto de Santa Maria, San Fernando, Ubrique,
Algeciras o Tarifa entre otros.

Mucho mas numerosos son los jardines privados, generalmente asociados a casas
sefioriales, palacios y, sobre todo, a los patios de sefiorio de los cortijos, haciendas y
lagares, que llegan a representar el 46% de los jardines registrados en la provincia,
especialmente en las comarcas de Arcos de la Frontera y Jerez de la Frontera, por lo
general jardines de mediano tamafio asociados a construciones de arquitectura
regionalista o historicista de finales del siglo XIX o principios del siglo XX. También
es remarcable la frecuente aparicibn de espacios ajardinados en bodegas,
fundamentalmente en las ubicadas en el casco urbano de Jerez. Entre los palacios con
jardin destacan los de la ciudad de Sanliicar de Barrameda, con los jardines del Palacio
Ducal de Medina Sidonia y del Palacio de los Infantes de Orleans, con restos de un
antiguo jardin botinico establecido por Godoy donde se aclimataron especies
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americanas. Asi como el Castillo del Fontanar y Palacio de los Ribera de la villa de
Bornos, con un interesante jardin de estructura renacentista convertido en parque
publico que mereceria una resturacién adecuada a su categoria.

En Cérdoba la diversidad de tipos y estilos de jardines es de las mas notables de
Andalucia, desde el jardin califal a los mejores exponentes de este siglo. A la
extraordinaria importancia que representan para nuestra jardineria el patio de los
naranjos de la mezquita-Catedral y los espacios de Madinat al-Zahara’ y Alamiriya,
ubicados en Zonas Arqueoldgicas declaradas, se suman dos jardines histéricos
declarados como tales: el Jardin de la Finca Moratalla y el Jardin y Patios del Palacio
de Viana en la capital. Otros dos jardines, en este caso espacios publicos urbanos, son
considerados como “de interés” por el Plan General de Bienes Culturales y, por lo
tanto, susceptibles de ser declarados: los Jardines de la Agricultura y Duque de Rivas
y la Alameda del Obispo. También de cardcter publico, ya en este siglo se han
construido diversos jardines dentro de la propia ciudad de Cordoba: Facuitad de
Veterinaria, Jardin Botidnico, Museo de Bellas Artes, etc... En la provincia y con
caracter publico destaca el Parque de la Fuente de Cabra, declarado Sitio histdrico y
la Fuente del Rey en Priego, con una fuente monumental barroca ajardinada en el siglo
XIX. Ademas de plazas destacadas (ocho con gran interés arquitectonico) en diversos
municipios de la provincia.

El jardin privado en la provincia es mucho mas numeroso y recorre practicamente todas
las tipologias que pueden darse en nuestra region. Encontramos jardines asociados a la
arquitectura residencial (11), la mayoria ubicados en la capital cordobesa y algunos en
poblaciones de la provincia (Fernin Nuiiez y Fuente Ovejuna) donde existen
interesantes ejemplos de jardin palaciego. El grueso de los jardines privados se asocia,
en lo que es de hecho una caracteristica general para Andalucia, a la arquitectura
productiva. Sobre ésta siempre se han afiadido espacios de ocio ajardinados segin la
tradicion de la munya musulmana. Aparecen en diversas comarcas, aunque algunas
como Palma del Rio-Hornachuelos y Montoro cuentan con mayor nimero de
representantes, destacando la extraordinaria proliferacién de fincas con jardin asociado
a la arquitectura especialmente en Hornachuelos, sin duda debido en gran medida a la
influencia que el jardin de Moratalla ejercera desde su construccion en 1914. Aunque
las haciendas y cortijos se edificaron a veces en el siglo XVII, dominan las
construcciones realizadas o reformadas en los siglos XIX y XX. El jardin, siempre
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asociado al sefiorio, suele ser de medianas dimensiones. La tipologia de los mismos es
variada, no ofrecen un estilo homdgeneo, encontramos largas avenidas arboladas,
jardines pequefos, aterrazados, etc. Son frecuentes en las zonas vinicolas la aparicion
de emparrados o pérgolas adosadas a los edificios, aunque, a diferencia de Cadiz, en
la campifa cordobesa no es frecuente encontrar estructuras arquitectonicas en los
jardines (templetes, cenadores o miradores) predominando el elemento vegetal, que en
ocasiones asume composiciones a base de setos que recuerdan al jardin racionalista

francés.

Florido Trujillo mantiene que el cortijo cordobés, a diferencia de la hacienda de olivar
sevillana,bno cuenta con grandes sefiorios y mucho menos con jardines, a los que
describe como “pequeiias extensiones delimitadas delante de los sefiorios plantados con
algunos 4rboles, quizds una emblemética palmera y unos pocos arriates con flores”%.
La consulta del Inventario de Haciendas, Cortijos y Lagares de la DGAV ofrece mas
de un centenar de asientos individuales en los que el jardin aparece como elemento
integrante del conjunto edificado (en ocasiones los encuestadores citan como Unico
elemento singular el jardin). Ciertamente no todos parecen interesantes y muchos son
de pequefio tamafio, situados en un lateral o a la espalda del edificio principal. El
nimero reflejado en nuestro preinventario (29), todos ellos en conjuntos clasificados
como de elevado interés tipoldgico, indica por consiguiente que existe una asociacion

directa del jardin al sefiorio de cierta entidad.

La provincia de Granada cuenta con la mayor diversidad y riqueza de jardines de
Andalucia. A los emblematicos jardines de la Alhambra y el Generalife, reconocidos
como Patrimonio de la Humanidad, se suman otras muchas expresiones del jardin, unas
exclusivas de la zona, como los carmenes y berengueles, y otras generales como los
jardines conventuales y palaciegos.

Los carmenes son la expresion mds peculiar de la jardineria de Granada. Uno de los
mas interesantes y el més claro ejemplo del tradicional jardin-huerto hispano-musulman
es el Carmen de los Cipreses. El Carmen de los Chapiteles conserva reminiscencias
arabes aunque su estructura basica es del siglo XVII. La Casa del Chapiz tiene un patio
con alberca muy semejante al de Comares en la Alhambra; también incluye un jardin
de traza renacentista recientemente implantado. El méds extenso es el de los Martires,
de principios del XIX, con importantes arquitecturas del agua pero alejadas del estilo



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 131

arabe. Otros carmenes importantes son el modernista de la Fundacion Rodriguez-
Acosta, el de Nuestra Sefiora de las Angustias, el de San Agustin y el de Manuel de
Falla. En total pueden considerarse de interés hasta 15 carmenes.

Otro de los elementos singulares de Granada son los pequefios patios-jardin de las casas
de tradicién morisca entre los que se han localizado 16. En ocasiones estas casas
cuentan con jardines de gran extension como la Casa-jardin Nazari de Vélez-
Banaudalla, aunque lo normal es que alberguen jardines de pequefio tamafio y sencillo
trazado. También cuenta con una buena representacién de jardines de palacio, que en
realidad no ofrecen grandes diferencias, salvo en su tamario con la casa de tradicion
nazari. Actualmente once edificios palatinos conservan un espacio ajardinado, un
nimero muy elevado dada la presién urbanistica que afect6 en especial a estos edificios,
demolidos o reaprovechados.

En la provincia también pueden encontrarse interesante ejemplos de jardines como los
del Palacio de Cuzco en Viznar y el Jardin de la Caseria de Narvaez en Loja, que
estudiamos en profundidad en la segunda parte de este trabajo. Son jardines asociados
a la arquitectura productiva, ejemplos singulares de traza muy cuidada. En la costa,
ademds de numerosos jardines privados con especies exéticas, estd el Parque del
Majuelo en Almufiécar con una importante coleccion de plantas tropicales y
subtropicales, especialmente palmeras. Asi mismo existen jardines vinculados a la
arquitectura militar (4), a bafios (3) y otros tipos constructivos como museos y hoteles.

La provincia de Huelva cuenta con pocos pero interesantes jardines (13). En contraste
con la ausencia de espacios publicos relevantes en la capital, en la provincia si pueden
encontrarse hasta veinte plazas publicas, incluidas o no en Conjunto Historicos, que
pueden considerarse de elevado interés arquitectonico y en las que la presencia de la
vegetacion es muy significativa aunque precisan de un estudio especifico. Entre los
jardines merecen especial atencion los pertenecientes a la Iglesia, como los del convento
de Santa Clara de Moguer y el Monasterio de La Rdbida, ambos declarados como
monumentos y el Santuario de la Pefia de Arias Montano declarado Conjunto Histérico
junto al pueblo de Alajar. Entre los jardines asociados en origen a la arquitectura
residencial estdn los jardines de la Casa Colén (antes Hotel Coldn) hoy reducidos a un
espacio central que sirve de acceso al nuevo palacio de congresos de Huelva. En la
provincia destaca el Palacio de los Marqueses de Ayamonte que posee un jardin trasero
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desarrollado sobre la ladera que da al rio. La comarca de Riotinto, por su parte, se
caracteriza por algunas construcciones surgidas durante la estancia de las empresas
mineras inglesas que reflejan el estilo jardiner inglés a pequena escala. Finalmente,
existen interesantes ejemplos en la arquitectura productiva de influencia sevillana en la
campifia (Chucena) y en la zona de la Sierra.

Jaén, a falta de conocer la jardineria asociada a la arquitectura de produccion, cuenta
con pocos jardines de interés y ninguno declarado o incoado como histdrico. En la
capital pueden destacarse los jardines del Convento de Santa Ursula, situados en la parte
posterior y con restos de columnas y sillares en el mismos. En Linares existe un jardin
de influencia levantina, fuertemente reformado y deteriorado. Un jardin muy singular
se sitia en Martos donde, ademas de uno de los espacios piblicos mds interesantes (el
paseo de las Pefias) existen un nimero de casas exentas rodeadas de jardin construidas
a principios de siglo. De gran interés es el jardin del Balneario de Jabalcuz, muy cerca
de Jaén.

La provincia de Mdlaga cuenta actualmente con tres jardines declarados, asi como otros
de gran interés sin proteccion administrativa. Destacan algunos espacios publicos
ajardinados, dos en Ronda: la Alameda del Tajo y la Plaza de la Duquesa de Parcent,
y otros dos en la capital: el Parque y la Alameda. Los jardines residenciales son los
mas numerosos contando con interesantes ejemplares tanto en la capital, como en
Antequera y Ronda. De factura reciente son algunos construidos en la Costa del Sol,
donde predominan las plantas subtropicales. Los jardines asociados a la arquitectura
productiva se concentran en Ronda y la vega antequerana, no apareciendo ninguno
significativo en el sur de Malaga. También existen jardines en construcciones
defensivas, aunque en este caso son de nueva construccidon y posiblemente realizados
sobre otros desaparecidos como los de la Alcazaba de Milaga. Destacar también los dos
cementerios malaguefios: el de San Miguel y el Cementerio Britdnico.

Sevilla es la ciudad con mayor nimero de parques y jardines publicos protegidos (3),
destacando a la vez la amplia representacion del jardin privado y residencial anexo a
palacios y casas (23) que resume la historia de la jardineria en el ambito doméstico.
Otros espacios urbanos como el Jardin del Valle y la Alameda de Hércules han sido
eclipsados por los anteriores.
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Son pocos los edificios religiosos que han conservado los espacios ajardinados por
vicisitudes de muy distinta indole, aunque los incluidos en este preinventario pueden
considerarse significativos del tipo de jardin claustral o de la huerta monacal. En el
conjunto de la provincia, otros edificios residenciales y arquitecturas urbanas y rurales
se realizaron segun distintos estilos artisticos, desde el almohade al modernista, que
dejaron su impronta en los jardines que han llegado a nuestros dias. En Sevilla, el
modernismo de Forestier se plasmé en la primera y en la ltima obra que realiza en
Espaiia: el Parque de Maria Luisa, y el Jardin del actual Colegio Mayor de Santa Maria
del Buen Aire, dependiente de la Universidad de Sevilla.
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ANEXO AL CAPITULO I

PREINVENTARIO DE JARDINES DE INTERES HISTORICO, ARTISTICO Y
BOTANICO DE ANDALUCIA
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ALMERIA

Arquitectura residencial

01. Casa Fuentes. Carboneras (Almeria). Incoado Genérico CGPHA. En CMC Incoado BIC 01/08/89.
Monumento.

Segunda mitad del XIX, principios del XX. El Inmueble, que ocupa una parcela rectangular, se presenta
exento, con dos plantas en altura y jardin.

02. Jardin de Pechina. Pechina (Almeria).

Arquitectura religiosa

03. Convento de la Purisima Concepcion. Almeria. Declarado BIC. 14/07/92. Monumento.
El convento y la iglesia son obra de Ortiz de Villaojos y se construyeron sobre 1522. El claustro es
porticado con zona ajardinada en su interior.

Arquitectura productiva

04. Cortijo Arcos o de la Molineta. Rambla de Belén (Almeria). Afectado por planeamiento PGOU de
Almeria. Catdlogo de Cultura. Interés del conjunto medio.

Segunda residencia burguesa con decoracion ecléctica neobarroca (regionalista) en el edificio principal.
Jardin roméntico con paseo, zona de descanso con bancos de obras revestidos de alicatado, alineados con
palmeras y templete. Abondono general tanto del jardin como del edificio principal.

05. Cortijo Géngora. Rambla de Belén (Almeria). Catdlago de Cultura. Interés del conjunto alto.
Vivienda unifamiliar de finales del s. XIX o principios del XX con jardin privado al que se accede desde
la entrada secundaria con escalinata. Posee motivos arquitecténicos relacionados con el jardin, por
ejemplo, una fuente frente a la fachada principal.

06. Granja Latorre (Cortijo Romero). Almeria. Afectado PGOU. En Catdlogo de Cultura. Acceso:
Carretera de Al-hadra (Barrio los Molinos). Interés del conjunto medio.

Edificio principal influenciado de estilos historicistas importados, ligados al auge minero y ferroviario
de fines del siglo XIX o principios del XX. Jardin desarrolllado en zona lateral de la vivienda (orientacién
Sur) de grandes dimesiones.

07. Cortijo Marin de Burgos. Almeria. Acceso: Camino del Mani. PGOU de Almeria. Catdlogo de
Cultura. Interés del conjunto medio.

En la fachada Oeste dispone de un jardin delimitado al norte por camino y al sur por un paseo con
emparrado o pérgola que conduce desde la vivienda a la capilla. El conjunto estd rodeado por una tupida
masa vegetal.
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08. Cortijo Berenguel. Almeria. Acceso: Carretera del Mani. Afectado PGOU de Almeria. Catdlogo
de Cultura. Propiedad de la inmobiliaria ADISA. Interés medio.

Edificio entroncado en el historicismo con decoracién eclética mudejar y neogética al que se accede desde
un camino a través de un paseo ajardinado roméntico, con fuente de marmol cubierta de plantas
trepadoras florales. Hasta hace poco existia un proyecto de incorporarlo como zona verde de uso publico
a la ciudad.

09. Cortijo Las Torres o Godoy. Benahadux (Almeria). Carretera de Benahadux. Prop. Juan Magaiia.
Interés bajo.

Edificio de arquitectura ecléctica, torres, capilla con cripta funeraria, jardin privado. El conjunto de uso
privado (Sefiorio) estd rodeado de tapia o muro de manposteria, con jardin, huerto y paseo central con
avenida de palmeras que conducen a una fuente adosada al muro.

10. Cortijo Quesada. Viator (Almeria). Acceso: Carretera de Pechina. Interés medio del conjunto.
Tipologia de explotacion mixta en vega de rio con sistema hidraulico y jardin ornamental. Edificio rural
que intenta recrear el estilo urbano de pirncipio de siglo. El edificio estd rodeado de arbolado ornamental
de pinos, abetos, araucaria, palmeras, plantas de jardin con estructura de paseo romdantico y pérgola o
templete con pequefia fuente-oratorio e imagen religiosa. Destaca un abeto de estraordinaria altura y
dimensiones.

11. Cortijo-almazara Piqueras Hermanos. Rioja (Almeria). Acceso: CN 340. Catdlogo inventario
Patrimonio Arquitecténico. Interés del conjunto medio.

Edificio residencial, fachada almazara, jardin, ermita, sistema hidraulico con noria y bosquera. El edificio
principal es una edificacién de tipo burgués con influencias regionalistas, posiblemente de estilo montafiés
de principios de siglo. El espacio circundante dispone de un jardin romaéntico con fuentes y poyetes con
pérgola de hierro en forma de templete y vegetacion exética de arbustos y arbolado (araucarias). Exenta,
junto al jardin, hay una ermita capilla.

12. Cortijo Morata. Vera (Almeria). Acceso: CN 340. Prop. José Sanchez. Interés del conjunto bajo.
Construccion de finales del siglo XIX de cardcter burgués con influencias urbanas, independientes de la
aparceria de las que le separa un jardin romantico de frondoso arbolado (pinos centenarios y vegetacion
exética). El acceso al jardin desde el porche se hace a través de una escalinata de marmol que desemboca
en un paseo romantico de palmeras con emparrado, soportadoas por un pie derecho de eucalipto y
alrededor un abancalamiento de huerta. En el jardin existe un templete de hierro y una cisterna.

13. Cortijo de los Molinos. Huercal-Overa (Almeria). Acceso: 323. Propiedad privada. Interés del
conjunto medio.

La escalinata de acceso a la vivienda se abre a una calle ajardinada delimitada por el jardin con fuente
y templete de pérgola de hierro, asiento de piedra y de hierro colado y acceso de senderos. Dos enormes
encinas centenarias, pinos y palmeras. Jardin romantico y un jardin actualmente convertido en huerto.

14. Cortijo Doiia Jacoba (Finca la Florida). Huercal-Overa (Almeria). Acceso: 323. Propiedad privada.
Interés del conjunto medio.

Edificio burgués de principios de sigio con influencia urbana. La fachada principal se abre a un jardin
de crucero de pequefas dimensiones con fuente central y cuatro bancos semicirculares.
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Espacios urbanos

15. Paseo de Nicolas Salmerdn. Almeria.

16. Parque municipal. Tijola (Almeria). Interés medio. Buen estado de conservacion.

Otros

17. Alcazaba de Almeria. Almeria. Declarado BIC. 03/06/31. Monumento.

Jardines realizados por Francisco Prieto-Moreno en el primer y segundo recinto segin el “estilo
granadino”, hacia 1950. En los tdltimos afios se han sustituido parcialmente los jardines del primer
recinto.
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CADIZ

Arquitectura residencial

01. Castillo del Fontanar y Palacio de los Ribera. Pza. Alcalde José Gonzélez. Bornos (Cadiz).
Declarado BIC 22/06/93. Monumento.
Jardin de estructura renacentista, hoy convertido en parque publico.

02. Palacio de Medina Sidonia y Covachas Cuesta de Belén. Pza. de los Condes de Niebla, s/n.
Sanliicar de Barrameda (Céadiz). Declarado BIC. 02/03/78. Monumento.

03. Palacio de los Infantes de Orleans. Cuesta de Belén s/n. Sanhicar de Barrameda (Cadiz). Incoado
BIC. 05/08/82. Monumento.

Conjunto residencial que pertenecié a los Duques de Montpensier, formado por un cuerpo compacto de
edificacion, de tres plantas de altura, unas dependencias exentas de tipo pabellén y unas zonas ajardinadas
cercadas, con interesantes variedades de especies arbdreas (dragos entre ellas).

04. Casa. C/ Cristal, 4. Jerez de la Frontera (Cadiz).
05. Casa Domecq de la Riva. C/ San Blas, 1. Jerez de la Frontera (Cadiz).

06. Casa del Marqués de Camporreal. Pza. Benavente, 6. Jerez de la Frontera (Cadiz). Declarado BIC
26/01/93. Monumento.

En el interior sobresale el patio principal con doble arqueria muy decorada, si bien la superior ha sido
cegada en época moderna, instalindose balcones. La escalera se abre al patio mediante una triple arcada
sobre un grupo de columnas que da acceso al jardin.

07. Casa. Pl. Rafael Rivero, 1. Jerez de 1a Frontera (Cadiz).

08. Palacio de Domecq. Pza. Aladro. Jerez de la Frontera (Cadiz). Incoado BIC 31/03/87. Monumento.
Palacio construido entre 1.775 y 1,778 para el Marqués de Montana.

09. Casa-palacio de los marqueses de Villareal y Purullena. C/ Federico Rubio, 92-esquina C/ Cruces
92 y 94. Puerto Santa Maria (Cédiz). Incoado especifico CGPHA. Monumento.
Edificio con jardin y galerias que son las estructuras en torno a las que se desarrolla la edificacion.

10. Casa Lavalle. C/ de la Plaza, 147. Puerto de Santa Maria (Cidiz). Desafectado. Monumento. En
CMC aparece Incoado BIC. 24/03/79.

Dispone de una jardin-patio de grandes dimensiones.

11. Palacio del Duque de Alcald. Puerto de Santa Maria (Cadiz).
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Arquitectura religiosa

12. Convento del Espiritu Santo. Cuesta del Espiritu Santo. Jerez de la Frontera (Cadiz). De interés
PGBC.

13. Convento Corpus Christi. Pza. de Isaac Peral, 5. Bornos (Cadiz). Incoado Bic. [s.f.]. No aparece
en listado DGBC.
Varios patios y huerta con noria.

14. Convento de Santo Domingo. Pza. del Marqués de Domecq. Jerez de la Frontera (Cadiz). De
interés PGBC.
Claustro goético.

15. Exconvento de la Cartuja de la Defensién de Nuestra Sefiora. Ctra. Jerez-Algeciras s/n. Jerez de

la Frontera (Cadiz). Declarado BIC 31/07/1856. Monumento.
Claustro grande y diversos patios. Parciaimente restaurado.

Arquitectura productiva

16. Bodegas Gonzilez Byass. C/ Manuela. M?. Gonzilez, 1. Jerez (Cadiz). Atlas de Arquitectura
Moderna. Registro DOCOMO Ibérico, n°. 269.

17. Bodegas. C/ Zaragoza s/n. Jerez (Cadiz)

18. Bodegas Garvey. C/ Arcos, 57. Jerez (Cadiz)

19. Bodegas Domeq. Puerta de Rota, s/n. Jerez (Cadiz)

20. Bodegas W. and H. C/ Santo Domingo, 18. Jerez (Cadiz)

21. Cortijo Abranejo. Arcos de la Frontera (Cidiz). Prop. actual: Pomar Bohorquez. Cit. Madoz.
Interés del conjunto medio.

Patio empedrado muy interesante con una gran aljibe bajo el mismo.

22. Casa Molino del Bachiller Viejo. Arcos de la Frontera (Cadiz). Interés del conjunto medio. Cit.
Madoz. “Arcos. El bachiller”.

Construccion siglo XVII-XIX. Jardin roméntico abandonado.

23. Cortijo Fain. Arcos de la Frontera (Cadiz). Prop. Familia Gil de Zalba y Ruiz Gonzdlez. Interés del
conjunto alto.

Jardin muy afectado por remodelaciones. La plantacion que se observa es actual, aunque se han

conservado ejemplares de ombi y bella sombra que indican otras épocas.

24. Molino N2. Sra. de la Luz. Arcos de la Ftra (Cadiz). Prop. G. Gil Gonzilez. Alojamiento ristico.
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25. Hacienda Nueva de San Andrés. Arcos de la Frontera (Cadiz). Familia Lacare. Cit. Madoz, F.
Coello (1868). Mapa provincia de Cidiz “San Andres”. Camino Arcos-Bornos.
Jardin romantico con estanque, cascada, pérgolas y merendero.

26. Hacienda de la Vicaria o del Vicario. Arcos de la Frontera (Cadiz). Interés del conjunto alto.
Construccion del siglo XVIII-XIX en la que destaca la arquitectura del sefiorio y €l entorno ajardinado
de orientacion romantica. Jardin delantero.

27. Hacienda la Granja. Villamartin (Céddiz). Interés del conjunto alto. Prop. Pedro Ochoa Crespo.
Realizada por Juan Talavera sobre una antigua hacienda de los jerénimos de Bornos. Construccién con
jardin de estanque central.

28. Hacienda el Rosalejo. Villamartin (Cadiz). (1049/4/1). 40766-2687 Prop. Duque de Ahumada.
Interés del conjunto alto. Cit. Historia de Prado del Rey y su término. Hernandez Parrales, 1968.
Patio central con fuentes tipo Generalife. Rica jardineria exterior con restos arqueoldgicos.

29. Cortijo el Majuelo. Jerez de la Frontera (Cadiz). Prop. P. Domecq. Interés especifico y genérico
en PGMO-93 de Jerez. Interés del conjunto muy alto.
Construccion del siglo XIX-XX con un jardin de grandes dimensiones asociado al sefiorio.

30. Viia la Canariera. Jerez de la Frontera (Cidiz). Prop. Gonzilez Byass. Interés del conjunto alto.
Construccién de fines del siglo XIX. Jardines ornamentales y una terraza mirador con pilares de silleria
vista. ‘

31. Viia la Soledad. Jerez de la Fromtera (Cadiz). Acceso: C-440, km. 2. Prop. Privada. Interés del
conjunto medio.
Conjunto constructivo de principios de siglo que dispone de jardin con importante vegetacion arbérea.

32. Vina El Caballo. Jerez de la Frontera (Cadiz). Prop. Bodegas Osborne. Acceso: C-613, km. 2.
La pieza pricipal se abre a un jardin privado que realza la condicién sefiorial y social de la vivienda.
Cuenta con una avenida arbolada.

33. Cortijo de Romanina Alta. Jerez de la Frontera (Cadiz). A4, km. 67. Interés alto.
Inusual uso de vegetacion decorativa de fuerte impronta en el paisaje. Arboles de gran porte,
fundamentalmente palmeras. Hoy dia dispone de una piscina producto de alguna reforma reciente.

34. Cortijo de Frias. Jerez de la Frontera (Cidiz). Acceso: A-4, km. §85.
Construccion sefiorial, de arquitectura neohistoricista de principios de siglo con un interesante jardin como
elemento destacado.

35. Cortijo del Olivillo. Jerez de la Frontera (Cadiz). Interés medio. Ctra. del Caivario, Km. 13,5.
Prop. privada.
Resefiar un olivar a modo de jardin situado tras la edificacion.
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36. Cortijo de la Pefiuela. Jerez de la Frontera (Cadiz). N-382, km. 14. Interés muy alto. Proteccion
de interés especifico y genérico en el PGMO-93 de Jerez.
Jardin construido hacia 1760 con posteriores transformaciones.

37. Cortijo de la Mariscala. Jerez de la Frontera (Cadiz). CA-601, km. 13. Interés muy alto. Proteccién
de interés especifico y genérico en el PGMO-93 de Jerez. Prop. privada.

Edificio de excelente calidad arquitecténica. Frente al mismo se dispone un jardin aislado del conjunto
y cerrado, de pequefias dimensiones.

38. Cortijo de las Quinientas. Jerez de la Frontera (Cidiz). A-381, km. 9. Interés alto. Prop. privada.
Proteccién conservacién arquitecténica en el PGMO-93 de Jerez.
Dispone de una jardin aterrazado donde se aprecian setos y palmeras de grandes dimensiones.

39. Cortijo Santo Cielo. Jerez de Frontera (Cadiz). Ctra. Jerez-San José, km. 11. Prop. privada. Interés
muy alto.

Edificio perteneciente a Santa Maria de las Cuevas, aunque lo que se aprecia es una construccion mucho
mis reciente. Dispone de una amplio jardin situado al sur de la pripiedad, frenie a la fachada del actual
sefiorio.

40. Cortijo el Picaro (El Picao). San José del Valle (Cadiz). Ctra. Jerez-Algar, km. 50,5. Interés medio.
Prop. privada.
Destacable el jardin exterior, de arbolado de gran porte. Arquitectura neomudéjar de principios de siglo.

41. Finca de la Torre Breva. Sanliicar de Barrameda (Cadiz).

Pertenecié a los Duques de Montpensier.

Espacios urbanos

42. Parque Genovés. Avda. Duque de Ndjera, s/n. Cadiz. De interés, segin el PGBC.
Parque municipal construido en 1892.

43. Alameda Apodaca. Cadiz.
44. Parque de Maria Cristina. Algeciras (Cadiz).
De 1830, reconstruido a principios de siglo a partir de conceptos historicistas. Ha sido “restaurado” en

1992 por una Escuela-Taller de Algeciras.

45. Parque de las Acacias. Algeciras (Cidiz).
Siglo XIX. Jardin paisajista inglés.

46. Parque Gonzdlez Ontoria. Jerez de la Frontera (Cadiz).
Recinto ferial, con kisocos-casetas de estructura de fundicién de gran interés.
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47. Recreo de la Atalaya. C/ Cervantes, s/n. Jerez de la Frontera (Cédiz).
48. Alameda Vieja. Jerez de la Frontera (Cadiz).
49. Alameda. Algodonales (Céadiz). Interés alto. Dentro del Conjunto Histérico declarado.

50. Alameda de la Cruz. Alcald de los Gazules (Cidiz). Interés medio. Dentro de Conjunto Histérico
declarado.

51. Parque Calderén. Puerto de Santa Maria (Cadiz). Interés alto. Dentro de Conjunto Histérico
declarado.

52. Parque vde la Victoria. Puerto de Santa Maria (Cadiz).

53. Alameda General Pidal. San Fernando (Cadiz). Interés alto. Dentro de Conjunto Histérico incoado.
54. Alameda. Tarifa (Cidiz). Interés medio. Dentro de Conjunto Histérico incoado.

55. Alameda Plaza de Jesiis. Ubrique (Cadiz). Interés medio. Dentro de Conjunto Histérico incoado.
56. Alameda. Villaluenga (Cadiz). Interés alto. Estado de conservacién regular.

Otras 15 plazas de interés alto o muy alto existen dentro de Conjuntos Historicos declarados o incoados.
Su estado de conservacion es variable.
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CORDOBA

Jardines Historicos

01. Jardin del Palacio de los Marqueses de Viana. Pl. de D. Gome, 2. Cérdoba. Declarado BIC
13/04/83. Jardin Hist6rico. (Ministerio Cultura= Palacio de las Rejas de Don Gome).
Conjunto de patios y jardin posterior de gran interés.

02. Jardin de la Finca Moratalla. Ctra. Cérdoba-Sevilla, km. 42. Hornachuelos (Cdrdoba). Declarado
BIC 23/05/83. Jardin Histérico.

Se trata de un conjunto de jardines det siglo XIX y principios del XX. Forestier proyecta el monumental
Jardin de la Avenida en 1914.

Arquitectura residencial

03. Conjunto Arqueolégico de Madinat al-Zahra’. Cordoba. Declarado BIC. Monumento-Zona
Arqueoldgica.

04. Ruinas de Alamiriya. Cérodoba. Monumento-Zona Arqueldgica. Dentro de la delimitacion del
Conjunto Arqueoldgico de Madinat al-Zahra’.

05. Palacio de los Villalones. Pl. de Orive. Cérdoba. De interés PGBC. No aparece en CMC.

Casa mudéjar con varios patios conectados, el principal rodeado de claustro con arcos sobre columnas
y galeria con ventanales en planta superior, patio de carruajes y extenso jardin. Hernan Ruiz trabajé en
ella en 1560. Fotografia del jardin en Garcia Verdugo. Cartografia y Fotografia de un siglo de urbanismo
en Cordoba (1851-1958), p. 226.

06. Casa de Manolete. Av. Cervantes, 10 esquina a C/ Bodega. Cérdoba. Incoado BIC. s/f.
Monumento.

Edificio con esquemas modernistas construido hacia 1890. Vivienda exenta rodeada de jardines cerrados
por una verja. Estilo vanguardista.

07. Palacio de los Muiiices. C/ Muiiiz, 12. Cordoba. Incoado BIC. 25/02/83. Monumento. En SIPHA,
Incoado Genérico CGPHA.

Actualmente es un colegio de EGB, donde se consevan restos de un jardin de traza romantica que debi6
pertenecer al palacio.

08. Palacio de las/os Quemados. C/ Blanco Belmonte, 18. Cérdoba. Incoado BIC 25/02/83.
Monumento. Incoado Genérico CGPHA
Posee un pequefio jardin posterior de inspiracion roméntica.

09. Casa Duques de Hornachuelos. Pl. de la Trinidad. Cérdoba. De interés PGBC.
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Sede de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios. La casa original poseia un patio-jardin, si bien todo el
edificio es fruto de recientes remodelaciones. J. de Winthuysen realizé un proyecto de remodelacién del
patio-jardin en 1917.

10. Antiguo Palacio del Conde de Torres Cabrera y Mosai. Cérdoba. Incoado Especifico en el
CGPHA. s/f.
Casa palacio a la que se accede a traves de un jardin.

11. Casa de los Marqueses del Carpio. C/ Cabeza, 5. Cordoba. De interés PGBC.
Casa-Fortaleza del siglo XIV que cuenta en la parte trasera con un amplio jardin sin fechar.

12. Casa en Plaza de las Aguayas, 3. Coérdoba. De interés PGBC.
Casa mudejar que conserva el jardin y la estructura general de los patios bastante fieles al original.

13. Palacio Ducal y su entorno. Pl. de Armas. Fernin Nufiez (Cérdoba). Declarado BIC 13/07/83.
Monumento.

Fuera del dmbito edificado, tiene una gran importancia el jardin y terrazas que se localizan en la parte
porterior y cuyos diversos desniveles se salvan con escalinatas y rampas.

14. Palacio de Cardona. C/ Miras Navarro, 17. Fuente Obejuna. (Cérdoba). De interes PGBC.
Edificio de principios de siglo XX, dentro de la corriente modernista. Posee un jardin de identica
concepcién que la vivienda, produciéndose distintos desniveles de estancias en el mismo. Una valiosa reja
de hierro fundido lo cierra.

15. Alcazar Nuevo de los Reyes Cristianos. Pl. de Campo Santo de los Mdrtires. Cérdoba. Declarado
BIC 03/06/31. Momumento.

El jardin no estd declarado. Debié pasar junto a las demas propiedades de la corona que fueron
transferidas a los municipios mediante el decreto de 1931. El Alcdzar ocupa una superficie aproximada
de 4.000 m’, siendo la de sus jardines de 27.563 m .

Arquitectura religiosa

16. Mezquita-Catedral. Barrio de la Juderia. Cérdoba. Dec. BIC. 21/11/1882. Monumento.
El jardin cerrado mas antiguo que se conserva en Europa, aunque ldgicamente muy reformado a lo largo
de la historia.

17. Patio del Convento de Santa Isabel de los Angeles. C/ de Santa Isabel. Cérdoba. De interés PGBC
Fotografia del Patio en GARCIA VERDUGO: Cartografia y Fotografia de un siglo de urbanismo en
Cordoba (1851-1958), p. 228.

18. Ermita de Nuestra Seiiora de la Alegria. Cordoba. De interés PGBC.

19. Las Ermitas del Desierto de Nuestra Sefiora de Belén. Cérdoba. De Interés PGBC. Monumento.
El recinto que hoy se puede contemplar es de los primeros afios del sigio XVIII y consta de iglesia,

’
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celdas, paseo de los cipreses, cerca, jardin, etc.

20. Convento de Santa Cruz. C/ Agustin Moreno, 6. Cérdoba. De interés PGBC. Monumento.
El edificio consta de patios de distintos estilos, claustro y huerto.

21. Convento de Santa Ana. C/ Angel de Saavedra, 13. Cordoba. De interés PGBC. Monumento.
Espacio de huertas en torno al convento, posiblemente sin gran interés.

22. Iglesia del Monasterio de la Encarnacién. C/ Rey Heredia esquina C/ Encarnacion, s/n. Cordoba.
Declarado BIC 21/04/82. Monumento.

Ademais de la Iglesia de origen medieval cuenta con dos patios principales, de los que el mayor esta
ajardinado.

23. Monasterio de San Jerénimo de Valparaiso. Ctra. Medina Azahara. Cérdoba. Declarado BIC
21/11/80 Monumento. Propiedad Privada.

El edificio original ha sido recientemente intervenido para adapatarlo a uso residencial. Cuenta con un
jardin sin datar.

24. Convento Madres Concepcionistas. Pl. Duque de Béjar. Hinojosa del Duque (Cérdoba). De interés
PGBC. Monumento.
Dispone de varios patios y claustros.

25. Iglesia y convento de Santa Clara. C/ Benedicto XIII, 4. Montilla (Cordoba). Declarado BIC
13/07/81. Monumento.
Dispone de “tres grandes patios claustrados”.

26. Iglesia Parroquial de la Encarnacién. C/ Real, 42. Santa Eufemia (Cordoba). De interés PGBC.
Al edificio actual se adosa un pequeiio jardin que anteriormente fue cementerio.

27. Ermita de Nuestra Seiiora del Castillo. C/ Santa Maria, 52. Baena (Cérdoba). De interés PGBC.

Monumento.
El conjunto se completa con la casa del Santero y una zona ajardinada.

Arquitectura_productiva

28. Caserio de San Pablo. Cérdoba. Acceso: CV-45. Interés del conjunto alto.
Aparece como tinico elemento destacable el sefiorio interior y el patio porticado. La construccion es de
principios de siglo.

29. Cortijo del Menado. Céordoba. Acceso: CV-158. Interés alto.
Sefiorio de principios de siglo. Dispone de un jardin de grandes dimensiones con frondoso arbolado en

su entorno (pinos, alamos, cipreces).

30. Cortijo Dos Fuentes. Cordoba. Interés del conjunto alto.
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Sefiorio del siglo XVIII, paraje singular. Dispones de dos patios ajardinados y ademas un jardin posterior
al- sefiorio.

31. Cortijo de Reinillas. Guadalcdzar (C6rdoba). Interés del conjunto medio.
Recogido por Florido Trujillo. Pérgolas que rodean al sefiorio y dan paso al jardin. Todo la construccion
esta rodeada de zonas ajardinadas.

32. Cortijo de las Escalonias (Sta. Maria de las Escalonias). Hornachuelos (Coérdoba).

33. Cortijo de Nublos. Hornachuelos (Cérdoba). Interés alto. Prop. Magdalena Mufioz Cobos.
Cuenta con un amplio jardin que forma una unidad con el sefiorio mediante una tapia de mamposteria.
Aire romantico abierto al jardin, compuesto de palmeras (cinco especies), magnolios, laurel, coniferas,
chopos. En estado total abandono. Grandes dimensiones. Alberca.

34. Cortijo Fuente de la Virgen. Hornachuelos (Cérdoba). Interés medio.
Patio-jardin de dimensiones medias.

35. Cortijo El Aguila. Hornachuelos (Cérdoba). Interés muy alto. Prop. Familia Marchi y Villalonga.
Palacete vanguardista influenciado por la Exposicion Iberoamericana de 1929. El sefiorio cuenta con un
amplio y ciudado jardin.

36. Cortijo de las Mezquitillas de Parias. Hornachuelos (Cérdoba). Interés medio.
Construccién de principios de siglo para uso cinegético. Jardin aterrazado (poco frecuente en la zona) que
rodea al seiiorio.

37. Cortijo Monte Alto. Hornachuelos (Cérdoba). Acceso: CO-140. Prop. Eloy y Jorge Martinez.
Interés bajo.
Construccién moderna. Avda. de palmeras en el jardin lateral.

38. Cortijo de Navas de los Corchos Altes. Hornachuelos (Cérdoba). Interés alto. Prop. Marqueses de
Castejon.
Senorio de los afios veinte.

39. Cortijo San Bernardo. Hornachuelos (Cérdoba). Interés muy alto. Prop. Marqués de la Guardia.
Sefiorio del siglo XIX de caracter regionalista. Dispone de una avenida arbolada con fuentes que recuerda
a Moratalla. Jardin privado situado en un lateral de la vivienda, con setos (ciprés) de grandes
dimensiones.

40. Mezquitillas Altas de Calvo (De los Herreros). Hornachuelos (Cérdoba). Interés medio.
Edificacién de principios de siglo con jardin grande delantero, con eucaliptos.

41. Cortijo San Calixto. Hornachuelos (Cérdoba). Prop. Marquesa de Salinas. Interés medio.
Conjunto de varios edificios de distinta época con sefiorio, jardin y huertos. Antiguo convento de
carmelitas descalzos, en 1543 es monasterio de El tardon de monjes basilios (cit. Madoz y Ramirez de
las Casas-Deza). Es una especie de poblado formado a partir del sefiorio con zonas verdes.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 147

42. Cortijo de la Fuencubierta. La Rambla (Cérdoba). Interés medio.
Jardin de grandes dimensiones.

43. Cortijo Dos Hermanas. Montemayor (Cérdoba). Acceso: CV-207. Interés medio. Cit. Ramirez de
las Casas-Deza.

Nicleo de poblacién abandonado o con un descenso muy importante de poblacion. Jardin y restos de
castillo.

44. Caseria de Isasa. Montoro (Cérdoba). Ctra. Montoro-Cardena. Interés alto. Cit. Gema Florido
Trujillo.
Edificio de la segunda mitad del siglo XIX con pequeifio jardin.

45. La Roza Alta. Montoro (Cordoba). Prop. sin especificar. Interés muy alto. Cit. Ramirez de las
Casas-Deza.
Sefiorio de gran interés con jardin trasero.

46. La Simona (cortijo de la ). Monioro (Cérdoba). Acceso: CO-511. Interés alto. Cit. Florido Trujillo:
La casa montoreria.

47. Caseria de Don José Tienda. Nueva Carteya (Cordoba). Acceso: CP 48-75.
Edificio semiabandonado donde el elemento més singular es el jardin y la arboleda que lo circundan. Sin
determinar la fecha de construccién.

48. Cortijo la Higueruela. Aguilar (Cérdoba). Interés elevado. Prop. Manuel Onieva.
Construccién muy reformada en los afios 70 en la que destaca un amplio jardin asociado al sefiorfo.

49. Cortijo de Santa Teresa. Almedinilla (Cérdoba). Interés medio.
En mal estado general. Edificacion de los afios 40 donde cabe destacar tnicamente el jardin, formado por
una gran alameda con fuente central.

50. Cortijo Los Alcachofares Bajos. Benameji (Cérdoba). Interés medio.
Construccion de principios de siglo con jardin y sefiorio como elementos destacables.

51. Lagar el Puntal. Castro del Rio (Cérdoba). Interés elevado. Prop. Carmen Montilla.
Construcciéon moderna con un jardin amplio con zona de pérgolas, fechado hacia 1950.

52. Cortijo de la Vereda. Montilla (Cérdoba). Interés elevado. Prop. Rafael Cabello Alba.
Sefiorio construido en los afios 60. Destaca el sefiorio y el jardin con restos arqueoldgicos como
elementos mds singulares del mismo.

53. Hacienda la Canaleja. Montilla (Cérdoba). Interés medio.

Construccién de los afios 20 donde destaca €l jardin y el sefiorio. La presencia de abundante agua en
acequias superficiales es un elemento singular. El jardin se sitta por debajo de la cota del sefiorio, desde
el que se accede mediante escalera. Acequias y estangues.
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54. Cortijo el Campillo. Priego de Cérdoba (Cordoba). Acceso: comarcal cercana. Interés elevado.
Edificio de principios de siglo (1908). Cabe destacar el sefiorio recientemente reformado y el amplio
jardin que integra un laberinto mediante setos de ciprés. Caminos empedrados. Singular entre los de su
zona.

55. Finca La Jinesa. Priego de Cordoba (Cérdoba). Interés muy elevado. Prop. Familia Alcald Zamora.
No se permite el acceso.

56. Molino el Zurito. Rute (Cérdoba). Acceso: junto comarcal. Interés medio.
Construccion primera década de siglo XX. El sefiorio se abre a un densa arboleda con alberca, de grandes
dimensiones, como un bosque. Conforma un paraje singular con estructura de paseo.

Espacios urbanos

57. Jardines de la Agricultura y Duque de Rivas. Paseo de la Victoria. Cérdoba. De interés PGBC.
Jardin Histérico. No aparece en CMC.

Obra del arquitecto municipal entre 1891-1895. Los Jardines de la Glorieta en el Paseo de la Victoria
(1925-27) siguen parcialmente un trazado proyectado por X. de Winthuysen.

58. Alameda del Obispo. C/ Alameda del Obispo s/n. Cérdoba. De interés PGBC. Jardin Historico.
Conjunto formado por un jardin y una serie de edificaciones puntuales. El jardin se divide en dos partes
interrelacionadas entre si, por medio de una pérgola y a las que se accede a través de portadas gemelas.
El primer jardin es de estilo barroco, centralizado con una fuente, mientras que la segunda zona
ajardinada es un laberinto barroco recientemente restaurado.

59. Parque Municipal de la Fuente del Rio, Castillo y Muralla. Cabra (C6rdoba). Declarado BIC
16/03/61. Sitio Histérico.

La fuente del rio, paraje pintoresco, es célebre por su belleza y por la abundancia de sus aguas
aprovechadas, al parecer, desde la época prerromana, y que fue cantada por Don Juan Valera.

60. Parque. Puente Genil (Cdrdoba). Interés bajo.

61. Fuente del Rey. Priego (Cdrdoba). Interés alto.
Monumento barroco ajardinado en el siglo XIX.

Otros

62. Murallas en Ronda de Manrubial. Ronda del Marrubial. Cérdoba. De interés PGBC.

Lienzo de muralla 4rabe del siglo XI. Es el mas grande que se conserva de la ciudad. Estd construido .
con argamasa de barro y cascotes. Se realizd para cerrar la ampliacion drabe de la Ajarquia. En el lienzo
aparecen una serie de torreones o refuerzos de éste que le dan un aspecto mas potente. En la parte
delantera existen unos jardines que permiten que la muralla sea visible en toda su extensién. Son de
reciente factura, aunque forman parte del paisaje de la muralla.
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63. Museo de Bellas Artes. Pl. del Potro. Cérdoba. Declarado BIC. 01/03/62. Monumento.
Edificio construido en 1.443, y ampliado en el siglo XVI. Antiguo Hospital de la Caridad. Edificio
complejo con varios cuerpos rodeando un patio central con jardines y fuentes.

64. Universidad Laboral de Cérdoba. Cira. Nacional IV. km. 2,5. Coérdoba. Atlas Catdlogo de
Arquitectura Moderna. No aparece CMC.

Se trata de un conjunto compuesto por una serie de edificios que se ordenan a lo largo de un eje central
configurado a modo de gran espacio publico ajardinado.

65. Museo Taurino y de Arte Cordobés. Pl. de Maimonides, 5. Coérdoba. De interés PGBC.
Monumento.

El edifico se articula en torno a dos patios, el segundo de ellos con jardin.

66. Colegio de Santa Victoria. C/ Santa Victoria, 1. Cérdoba. Incoado BIC 21/01/88. Monumento.
Edificio del siglo XVII con patio central y jardin posterior.

67. Jardines de Veterinaria. Facultad de Veterinaria. Cordoba.
Edificio y jardines de las primeras décadas del siglo.

68. Jardin Botanico de Coérdoba.
Plantas autGctonas y jardin de plantas aromdticas con letreros para invidentes.
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GRANADA

Jardines Historicos

01. Jardines de la Alhambra. Granada. Declarado BIC 27/07/43. Jardin Histérico.
Patios de Machuca, de los Arrayanes, de los Leones, de Lindaraja, jardin del Adarve, jardines del Partal.
Bosque de 1a Alhambra (s.XVIII).

02. Jardin del Generalife. Granada. Declarado BIC 27/07/43. Jardin Histérico.
Patio de la Acequia, de la Sultana y otros jardines nuevos.

03. Jardines del Carmen de los Martires. Granada. Declarado BIC 27/07/43. Jardin Historico.
Jardines romanticos que recogen influencias italianas y francesas.

04. Jardines del Carmen de los Cipreses. Cuesta de S. Gregorio, 28. Granada (Granada). Declarado
BIC 23/11/83. Monumento.
Modelo de carmen graradino.

05. Jardines de Narvdez. Loja. (Granada) Declarado BIC 09/11/83. Monumento.
Formado por dos jardines de distinta influencia: el Jardin Antiguo, de traza morisca, y el Jardin
Romantico, del s. XIX.

Arquitectura residencial

06. Jardines del Cuzco. Viznar (Granada). Segin la numeracion del Ministerio de Cultura habria sido
incoado A-R-52--- aunque no aparece en el CMC. Segin la base del IAHP en su ficha bédsica aparece con
la clave 95=desafectado, mientras que en los datos administrativos aparece como la clave 1= Declarado
22/11/82. El palacio del Cuzco esta Declarado BIC 06/07/22. Monumento.

Jardin dieciochesco con influencias italianas. Grandes setos de boj, frutales y magnolios centenarios.

07. Palacio de los Cérdoba. Casa del Gran Capitin y su huerta (Carmen de los Chapiteles). Cuesta
del Chapiz. Granada. Declarado 04/12/80 BIC. Monumento. Propiedad municipal, uso piiblico.

08. Casa-Huerta San Vicente. C/ Arabial s/n. Granada. Incoado BIC 04/12/80. Monumento.
El nuevo parque urbano no ha recuperado el ambiente de la huerta que pertenecié a la familia de Garcia
Lorca. )

09. Casa-Jardin Nazari. Blas Infante, 23. Vélez Benaudalla (Granada). Incoado BIC 13/10/80. Incoado
Genérico al CGPHA.

Este singular ejemplo de jardin hispano-drabe de tipo "granadino" se localiza en un lugar privilegiado,
el borde de la cornisa natural del pueblo de Vélez Benaudalla mirando hacia el valle formado por el rio
Guadalfeo, llamado el Azud de Vélez. Su situacion respecto al nicleo urbano es totalmente periférica,

’
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tratandose de una explotacién agraria del tipo huerta a la vez que un jardin ornamental.

10. Jardines del Palacio Arzobispal. C/ Laurel de la Reina, 10. La Zubia (Granada). De interés PGBC.
Situados junto al Palacio Arzobispal o Iglesia de San Luis. En la actualidad se encuentran abandonados.
No obstante se conservan restos de esculturas clasicas en barro, pedestales de estalactitas y conchas que
posiblemente fueron los pies de jarrones versallescos.

11. Palacio y jardin de la Naharra. Av. de Europa esq. C/ La Fabrica. Almunécar (Granada). Incoado
BIC 28/11/80. Monumento. Incoado Genérico CGPHA.

Se trata de un palacete construido en el siglo XIX en las afueras de la ciudad, a escasos metros de la
Playa de San Cristébal. En su origen, por tanto, el edificio tenia un caracter suburbano, enclavado entre
huertos. Hoy, sin embargo, estd completamente delimitado por las calles adyacentes.

12. Palacio de los Patos y su Jardin. C/ Solarillo de Gracia, 1, esquina C/ Recogidas. Granada.
Incoado BIC17/06/81. Monumento. Incoado Genérico CGPHA.

13. Palacio de los Enriquez. C/ Carrera de los Palacios. Baza (Granada). Declarado BIC. 31/10/75.
Monumento. ‘

Delante de la fachada principal existe un jardin al igual que delante de la fachada lateral derecha. Rodea
la edificacién la huerta.

14. Inmueble Av. de Andalucia n. 8 y su jardin. Fuente Vaqueros (Granada). Interés PGBC.
Monumento.

15. Casa en C/ San Juan de los Reyes, 80. Granada. De interés PGBC. Monumento.
En el lado Sur se abre mediante un pasillo cubierto por un alfarje, un segundo patio que funcionard de
huerto o jardin donde existe un aljibe.

16. Casa Morisca en C/ San Gregorio alto, 30. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Patio y jardin posterior con aljibe.

17. Casa Yangiias en C/ Minas, 8. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Vivienda morisca desde la que se accede directamente al patio o primitivo jardin con alberca central que
estuvo adornada con azulejo de lazo morisco.

18. Casa en C/ Horno de la Merced, 6. Granada. De interés PGBC.
E! segundo patio en la parte trasera funcionaria en su origen como jardin, aunque no indica la situacion
actual.

19. Casa Morisca-Casa de los Pinedos. C/ Cuchilleros, 9. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Construida en Siglo XVI, en la parte posterior existia un jardin del que se conserva parte.

20. Casa Morisca en Cuesta de la Victoria, 11. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Posee un jardin posterior.
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21. Casa de los Tiros. Pza. Padre Sudrez. Granada.
Desde el patio central de dos plantas, se accede a un jardin posterior.

22. Casa Morisca en Pza. San Miguel Bajo, 14. Granada. Declarado BIC 02/02/79. Monumento.
Pequeiio jardin posterior.

23. Casa de los Vargas. C/ Horno de Harina, 9. Granada. Declarado BIC 07/03/80. Monumento.
Pequefio jardin posterior.

24. Casa Morisca en C/ Pardo, 5. Granada. Incoado Genérico IAHP. En CMC Incoado BIC 02/10/86.
Monumento.
Inmueble de una sola crujia y gran patio jardin delantero.

25. Palacio de la Columnas. C/ Puentezuelas, 55. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Edificio neoclasico de dos plantas y semisétano del siglo XVIII con jardin rodeado de galerias
actualmente acristaladas.

26. Palacio de D. Hernando de Zafra. C/ Zafra, 5. Granada. De interés PGBC. Monumento.
Edificio palaciego asentado sobre primitivas construcciones arabes y estructura de patio central con una
pequefia alberca y fuente surtidor y un segundo patio que debié funcionar en origen como huerto-jardin.

27. Casa-Museo Manuel de Falla. C/ Antequeruela Alta, 11. Granada. Incoado 28/09/87. Monumento.
28. Torre de la Alcazaba Cadima. Callejon de las Monjas ¢/ Torres. Granada. De interés PGBC.
Torre defensiva de base cuadrada enclavada en la muralla de la Alcazaba Cadima. Se encuentra en los

jardines de una propiedad particular (Carmen de las Torres) y es utilizado de mirador.

29. Casa Palacio de los Pefialvas. Paseo José Antonio, 2. Huércar (Granada). Incoado BIC 29/06/83.
Monumento.

30. Casa del Chapiz. Cuesta del Chapiz, 29. Granada. Declarado 03/12/19. Monumento.

Tiene amplio patio y en su centro un estanque rectangular. Estaba flanqueado de galerias en sus lados
mayores y portico en los menores. La vivienda la completan una huerta y jardin divididos en paratas con
dos grandes albercas.

31. Jardin de la Marquesa de Cdzulas. Ctra. de Granada-Almufiécar.

32. Palacio de Daralhorra.

33. Jardin de Prieto Moreno.

34. Jardin de Nigiielas.
Cit. Prieto-Moreno: Los Jardines de Granada

35, Casa del Castillo. Lachar (Granada). De interés PGBC. Monumento.
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Carmenes (cit. Prieto-Moreno: Los Jardines de Granada)

36. Carmen de la Fundacién Rodriguez Acosta. C/ Nifios del Rollo, 8. Granada. Declarado BIC
22/12/82. Monumento.

37. Carmen de la Purificaciéon. Propiedad privada, uso privado.
38. Carmen de Nuestra Sefiora de las Angustias.

39. Carmen de San Fernando.

40. Carmen de la Concepcién.

41. Carmen de Pascasio.

42. Carmen de San Gregorio el Alto.

43, Carmen de los Torreones.

44. Carmen de las Maravillas.

45. Carmen de San Cayetano.

46. Carmen de San Agustin.

47. Carmen de San Antonio.

Arquitectura religiosa

48. Monasterio de Santa Catalina.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

49. Monasterio de Santa Isabel La Real.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

50. Monasterio de San Jerénimo.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

51. Convento de la Concepcién. C/ Concepcion, 12. Guadix (Granada). De interés PGBC. Monumento.
Fundamentalmente una zona de huertos.

Arquitectura_productiva
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52. Cortijo de Noi.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

53. Los Berengueles.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

54. Berenguel Las Adelfas. Granada.
Berengueles son pequefios recintos rurales dotados de huertas y jardines, semejantes a los carmenes
urbanos. Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

55. Berenguel Bussieck.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

56. Berenguel Daralauza.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

57. Casa del Gallo.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

58. Berenguel de Lima.
Cit. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

59. Cortijo de Fontixtimbullar. Agron (Granada). Acceso: pista C-340. Interés elevado. Prop. Duque
de Wellintong.
Prototipo de villa de recreo. Cit. Madoz.

60. Cazulas (Casa Grande). Otivar (Granada). Interés elevado.

Dos recintos: el primero un sefiorio que se abre a un jardin roméntico de regulares dimensiones respecto
al conjunto y de fecha de construccién indeterminada. Al jardin se accede a través de una escalinata
cubierta por una pérgola o emparrado.

61. Casa Zayas (Durcal). Nigiielas (Granada). Interés alto.
Actualmente los jardines estdn separados del conjunto edificado (casa consistorial) y se denominan
jardines de Miilller. Jardines muy cuidados de traza roméntica, con fuente y setos recortados.

62. Caseria de San Pedro. Dilar (Granada). Interés Medio. Prop. Marquesa de Dilar.
Fortin drabe reconstruido en el siglo XIX segtin el gusto de las corrientes athambristas. En la parte
trasera, rodeado por un muro con garitas, se ha construido un jardin moderno no muy interesante.

63. Cortijo Hacienda Jesiis del Valle. Granada. José Avila Rojas. Interés elevado. Cit. Henriquez de
Jaquero.

Edificio con estructura articulada en cinco espacios cada uno con un patio salvo la vivienda principal que
dispone de un jardin. Procede de un edificio de jesuitas de} siglo XVII. Se encuentra en un estado general
de abandono.
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64. Cortijo Balar Bajo. Pifiar (Granada). Acceso: cruce C 336-C 325 a 5’8 Km. Interés medio.
Zona principal de habitacién situada en el centro de un parque y frente a un pequefio jardin. Quinta
burguesa construida en el dltimo tercio del siglo XIX. Alberca de grandes dimensiones.

Espacios urbanos

65. Paseo de la Bomba. Granada. De interés en PGBC. Jardin Historico.

Situado a continuacién del Paseo del Saldn, se estructura en un paseo central donde existen espacios
ambientales para nifios, los jardines del Genil con varias plazoletas y fuentes y, en el lado izquierdo,
casas de tipologia aislada de estilo historicista. En 1.612 el jardin lo constituian unas filas de dlamos en
las laderas del rio. En 1.715 se modific y se construyd un sélo paseo. Durante la dominacion francesa
se estructurara con la disposicion actual.

66. Paseo del Salon. Granada. De interés PGBC. Jardin Histérico.

Se halla ubicado al final de la Carrera del Genil. Consta de una parte central y jardines en el lado
derecho, constituyendo un franja verde que acompafia al Genil. La parte central tiene tres calles
separadas por filas de arboles y jardincillos, asientos y farolas. Al final de esta calle central hay una
artistica fuente. en el lado derecho, al borde del rio se encuentra la Biblioteca Publica.

67. Plaza del Abad. Granada.

68. Parque Municipal. Guadix (Granada). Interés elevado. En Conjunto Histérico Declarado.

69. Parque del Majuelo. Almufiécar (Granada).

Coleccién de plantas tropicales y subtropicales, especialmente palmeras.

Otros

70. Castillo. C/ Andrés Segovia. Salobrefia (Granada). De interés PGBC. Monumento.

Jardines rodeando la Plaza de Armas de dudosa ejecucion.

71. Alcazaba de Guadix. C/ Barrada s/n. Guadix (Granada). Declarado BIC 03/06/31. Monumento.
Ultimamente se le ha dotado de una escalinata de acceso que atraviesa una zona ajardinada.

72. La Cerca en Almuiiécar.
Cit.. Prieto-Moreno. Los Jardines de Granada

73. Alcazaba. C/Barrada, 3. Guadix (Granada). Declarado BIC 03/06/31. Monumento.
Zona ajardinada.

74. Parador Nacional de San Francisco. Real de la Alhambra s/n. Granada. De interés PGBC.
Antiguo palacio drabe con jardin y bafio. El patio convertido en jardin en el que se alza la fachada de
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la Iglesia, con un arco agudo e impostas de ladrillo rehecho en el siglo XVIII. En sus jardines se hallaron
en 1.945 los restos de un gran bafo irabe perteneciente al desaparecido palacio.

75. Hotel del Parque. Lanjar6n (Granada). Incoado BIC 01/09/87. Monumento. En base IAHP aparece
Desafectado. Acceso: Cta. Lanjar6n-Granada, s/n.

Se trata de un edificio resuelto formalmente por un cuerpo central y dos torreones laterales teniendo la
primitiva entrada enfrentada con la escalera central. Actualmente se ha desplazado el acceso. Se considera
interesante el valor ambiental tanto del edificio como de los jardines que lo rodean.

76. Jardin Botanico de la Universidad de Granada. Granada.
El mismo que se indica como jardin de la Universidad Literaria. Actualmente el edificio anexo al jardin

estd ocupado por la Facuitad de Derecho.

77. Baiios de Aliciin de las Torres (Balneario). Villanueva de las Torres (Granada) Cta. Gorafe a
Villanueva de las Torres.

78. Baiios de Zijar. Zijar (Granada).

79. Museo Arqueoldgico. C/ Carrera del Darro, 41. Granada. Declarado BIC 01/03/62. Monumento.
Dos pequefios jardines.
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HUELVA

Arquitectura residencial

01. Pefia de Arias Montano. Alajar (Huelva). Declarado BIC 30/07/82. Conjunto Histérico. No aparece
en CMC.
Existi6 un jardin del que sélo se conservan los restos de una portada de piedra.

02. Palacio de los Marqueses de Ayamonte. Paseo de San Francisco, 2. Ayamonte (Huelva). Incoado
BIC 28/10/81. En IAHP Incoado para Inscripcion Genérica CGPHA.

El palacio de los Marqueses de Ayamonte, esté situado al Norte del casco urbano de la poblacion, entre
la zona denominada «la villa», micleo desarrollado en torno al castillo y el sitio conocido como «la
ribera», lugar de desplazamiento y expansion urbanistica de la localidad. El edificio estd construido en
una zona llana, con fachada hacia el rio, situdndose el huerto o jardin sobre la ladera de un cerro que se
encuentra en la parte posterior de la casa.

03. Casas Mudéjares. C/ La Caza, 22 y 24. Cortegana (Huelva). De interés PGBC. Monumento.
Posee la primera un pequefio huerto en la parte trasera.

04. Casa de Juan Ramoén Jiménez. Moguer.

Arquitectura religiosa

05. Monasterio de Santa Maria de La Rabida. Palos de la Frontera (Huelva). Incoado BIC. Fecha
dudosa.
El patio-jardin es de dos pisos con arcos de medio punto peraltados y pilares ochavados.

06. Convento de Santa Clara Moguer. Pl. Portocarrero (de las Monjas). Moguer (Huelva). Declarado
BIC 03/06/31. Monumento.

El edificio se desarrolla en torno a un gran patio cuadrado central. Posee ademas un sistema de patios
mudéjares a modo de atrios de entrada, que relacionan todo el conjunto anterior con las huertas que lo
rodean.

Arquitectura productiva

07. Hacienda Genis. Chucena (Huelva). Acceso: A-481. Interés elevado.
La vivienda esta levantada sobre un antiguo lagar y bodega de vino. El jardin responde a la estética de
inicios del siglo XX. En la planta se refleja un patio de crucero ajardinado con fuente central.

08. Hacienda Torralva. Chucena (Huelva). Acceso: A-481. Interés elevado. Cit. Madoz.
Entre los elementos destacados de este conjunto se cita el jardin o patio ajardinado de tradicion sevillana
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y estética de los afios veinte de este siglo.

09. Naves de Sanchez Romero Carvajal. Jabugo (Huelva).
Jardin restaurado.

10. Cortijo de Aguafria. Ctra Santa Olaya a Zufre--Ctra. Nueva.
11. Higuera. Ctra. Higuera-Aracena, a la dcha.

12. Villa Onuba. Fuenteheridos (Huelva).
Ejemplares de pinsapo y sequoya

Otros

13. Casa Colén (antiguo Hotel Colén). Alameda de Sundheim s/n. Huelva. Incoado para BIC en listado
DGBC y CMC 13/05/83. Monumento. Para IAHP Incrito Genérico en CGPHA.

El antiguo "Hotel Colén", hoy llamado "Casa Colén", es un conjunto arquitectonico de tres edificios
principales (que en su origen fueron cuatro), dispuestos en torno a un espacio rectangular y enclavados
sobre una parcela ajardinada de aproximadamente dos hectareas de extension. Recientemente se construyo
en la parte posterior el palacio de congresos de Huelva.

14. Museo de Bellas Artes. Alameda de Sundheim, 13. Huelva. Declarado BIC 01/03/62. Monumento.
Edificacién singular, rodeada de jardines, planta cuadrangular, con cuatro alturas y sitano. Se accede a
él a través de un porche ajardinado lindante con la via piblica. El proyecto fue realizado por el arquitecto
D. Lorenzo Martin en el afio 1872. Su ejecucion se realizé en dicho afio.

15. Antiguas oficinas de la compaiiia inglesa Riotinto Company. Nicleo El Valle. Minas de Riotinto
(Huelva). Incoado Genérico al CGPHA.

Aungque no aparece el jardin propiamente dicho, cuenta con dos patios (interior y exterior) que pudieran
estar ajardinados. Otras casas “de los ingleses” dispusieron también de jardines.
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JAEN

Arquitectura residencial

01. Casa-Palacio de Zambrana. C/ Zambrana, 51. Linares (Jaén). Inscrito genérico en CGPHA.
Incoado CMC 27/03/85. Monumento.
Cuenta con un amplio patio trasero.

02. Casas n° 18, 22 y 24 de la Av. de San Amador. Martos (Jaén). De interés PGBC. Monumento.
Construidas en las primeras décadas del s. XX. Casas rodeadas de jardin o con jardin delantero y
medianeras.

03. Casa C/ Carreras, 22. Martos (Jaén). De interés PGBC. Monumento.
Casa exenta, rodeada de jardines.

04. Casa C/ Felipe Solis, 23 y 22. Martos (Jaén). De interés PGBC. Monumento.
Casa exenta, rodeada de jardin y medianera con jardin delantero, respectivamente.

05. Casa Av. Teniente General Chamorro, 22. Martos (Jaén). De interés PGBC. Monumento.

Ocupa tres nimeros de la citada calle. Casa extensa rodeada de jardin, construida h. 1920. El conjunto
se integra dentro del jardin.

Arquitectura religiosa

06. Convento de Santa Ursula. C/ Santa Ursula. Jaén. De interés PGBC. Monumento.
Amplio patio posterior, con jardin, resto de algunas columnas y sillares.

Arquitectura productiva

07. Hacienda la Laguna. Baeza (Jaén).

Espacios urbanos

08. Parque de la Victoria. Jaén.
09. Alameda de Calvo Sotelo. Jaén.

10. Jardines Plaza de Colén. Pl. de Colién. Linares (Jaén). De interés PGBC. Jardin Histérico.

Jardin de planta trapezoidal, separado en dos partes desiguales por una calle. El solar de mayor extension,
y el mas cuidado, estd contorneado por una cerca de piedra de la que sélo se termind el zocalo y los
pilares con remate de bola o pindculos moldurados (no se llegé a realizar la verja de cierre que estaba
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proyectada). En el jardin, de influencia levantina, sobresalen, entre diferentes especies de arbolado,
algunos ejemplares de palmeras. En su centro se levanta una fuente de taza sostenida por tres angelotes
de hierro fundido que son el Gnico elemento original que queda de la primitiva fuente (existian otras dos
iguales que en el pasado siglo se distribuian por distintas plazas de la ciudad).

11. Paseo de la Peiia. Martos (Jaén). De interés PGBC.

Paseo situado en las faldas de la Pefia, convertido en gran mirador desde donde se divisa la mayor parte
de la poblacién martefia y los alrededores. Enriquecido con algunos elementos como arcos de hierro
forjado, a principios del siglo XIX. Lugar muy apreciado por los martefios para €l paseo hasta los afios
sesenta, a partir de los cuales sufre un deterioro progresivo.

Otros

12. Balneario de Jabalcuz. A 10 km. de Jaén.

13. Jardines del Cristo. Cazorla.

14. Balneario de Marmolejo. Marmolejo (Jaén).
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MALAGA

Jardines Histéricos

01. Jardin de El Retiro. Ctra. de Coin. Churriana. Mélaga. Declarado BIC. 08/02/84. Jardin Historico.
La Finca del Retiro de Santo Tomds recoge en su evolucion jardines de distintos estilos. Abierto al
piiblico como parque ornitolégico-boténico.

02. Jardin Histérico-Botanico de de la Concepcién. Milaga. Declarado BIC. 27/09/43. Jardin
Historico.

Finca segregada de la de San José. Jardin romantico del s. XIX, con exhuberante vegetacién tropical y
subtropical. En la actualidad funciona como parque municipal.

03. Jardin Anejo al Palacio del Rey Moro. Ronda (Milaga). Declarado BIC 27/09/43. Jardin Histérico.
Disefiado por Forestier en 1912, ha sido recientemente abierto al piblico.

Arquitectura residencial

04. Finca La Cénsula. Churriana (Mdlaga). Ctra. Coin. De interés PGBC. Jardin Histérico.

La finca de "La Cénsula” es un jardin de cardcter romantico que se realizé a mediados del siglo XIX,
con una ordenacién de calles radiales enfrentadas al edificio principal y glorietas unidas entre si. En ella
residi6é dos afios el escritor Emest Hemingway (h.1959). Hoy alberga la Escuela de Hosteleria de Malaga.

05. Finca San José (Sanatorio San José). Ctra. Casabermeja s/n. Malaga. De interés PGBC.

La hacienda de San José data de finales del siglo XVIII. Dispone de un jardin del siglo XIX poblado de
arboles exéticos y plantas tropicales, destacando una palma real cubana y dos araucarias. En la actualidad
es hospital psiquidtrico.

06. El Consulado. Pl. de la Constitucién. Malaga. De interés PGBC. Monumento
Casa-patio aunque en la descripcién no se indica la existencia de zona ajardinada. Antigua casa de la

Compairiia de Jesus.

07. Palacio Episcopal. Pl. del Obispo. Malaga. Declarado BIC. 27/04/79. Monumento.
Uno de sus patios estd ajardinado.

08. Palacio del Marqués de Salvatierra. C/ Marqués de Salvatierra, s/n. Ronda (Malaga). Declarado
BIC. 12/11/82. Monumento

09. Palacio de la Marquesa de Escalonias. Antequera (Malaga). Declarado BIC 12/11/87. Monumento

10. Palacio Mondragén. Ronda (Malaga). De interés PGBC. Monumento.
Dispone de varios patios y un pequefio jardin.
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11. Casa Arabe en C/ Gigante. Ronda (Mélaga). Declarado BIC 03/06/31. Monumento.
Patio-jardin con alberca.

Arquitectura religiosa

12. Iglesia de N%. Sra. de la Victoria-Hospital Militar y Plaza de Alfonso XII. Plaza del Real
Santuario. Malaga. Declarado BIC. 07/06/94. Monumento.

Los jardines de Alfonso XII eran inicialmente huerta del Convento de los Minimos. La Sociedad
Econémica de Amigos del Pais proyect$ a principios del siglo XIX, su conversién en jardin boténico,
si bien a partir de 1842 fue integrado en el barrio que rodeaba el Convento. Conserva ain importantes
especies vegetales.

Arguitectura productiva

13. Finca de N?. Seifiora de los Dolores. Ronda (Malaga). Prop. privada.

Conocido por el “jardin de 1a Mufieca”, es un interesante ejemplo de jardin modernista préximo al Art-
Decé del primer cuarto del siglo XX.

14. Finca de los Padres Naranjos. Ronda (Malaga). Prop. privada.

Espacios _urbanos

15. Parque de Milaga. Paseo del Parque s/n. Malaga. De interés PGBC. Jardin Historico.
Importante variedad de flora ornamental tropical y subtropical.

16. Jardines de Gibralfaro. Mailaga.
17. Jardines de La Alcazaba. Malaga. Reciente factura.
18. Alameda del Tajo. Ronda. Malaga. Interés alto, en Conjunto Historico Declarado.

19. Plaza de la Duquesa de Parcent. Ronda (Mélaga)
Hacia 1920. Recientemente transformada.

20. Jardin de la Virgen de Gracia. Villanueva. Malaga. Interés Bajo.

Otros

21. Colegio de Huérfanos Ferroviarios. Torremolinos (Mélaga) Declarado BIC 2/11/90. Monumento.
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22. Hospital de San Juan de Dios. Pza. de San Juan de Dios, 1. Vélez-Malaga (Malaga). De interés
PGBC. Monumento.

23. Castillo de Vélez-Malaga (Mailaga). Declardo BIC 22/06/93. Monumento
24. Cementerio de San Miguel. Mdlaga. De interés PGBC. Capillas y Panteones

25. Cementerio Britdnico. Av. de Pries, 1. Mdlaga. De interés PGBC. Monumento.
Recinto tapiado ajardinado

26. Torre Bermeja y Torre Muelle. Benalmidena (Mdlaga). Declarada BIC 22/06/93. Monumento.
27. Hotel Reina Victoria. Ronda (Malaga).

28. Baiios arabes. Ronda (Mdlaga). Declarado BIC 03/06/31. Monumento.
Jardin ubicado entre los bafios y el rio, pendiente de investigacion arqueolodgica.
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SEVILLA

Jardines Hstdricos

01. Jardines de los Reales Alcdzares. Sevilla. Declarado BIC. 03/06/31. Jardin Historico. Propiedad
. Municipal. Casa Real. Uso turistico.

Patios de Dofia Maria de Padilla, de la Galera, jardin de la Danza, de las Damas, jardin de los Poetas,
del Marqués de la Vega Inclan, etc.

02. Parque de Maria Luisa. Sevilla. Declarado BIC. 01/06/83. Jardin Histérico. Propiedad Municipal.
Realizado en parte sobre el antiguo jardin del Palacio de San Telmo, fue transformado en parque por

J.C.N. Forestier entre 1911 y 1914.

03. Jardines de Murillo y Paseo de Catalina de Ribera. Incoado BIC. 23/11/82. Jardin Histérico. ’
Propiedad Municipal. Uso Publico.

04. Jardin de las Delicias. Incoado BIC. 30/10/80. Jardin Histérico. Propiedad Municipal. Uso publico.

Arquitectura_residencial

05. Ruinas de Itilica. Cindad de Itdlica. Santiponce (Sevilla). Declarada BIC 13/12/12 y 05/07/62.
Zona Arqueoldgica.

06. Casa de Pilatos. Pl. Pilatos, 1. Sevilla. Declarado BIC 03/03/31. Monumento. Desafectado
02/06/94 como Jardin Histérico. Propiedad Fundacién Casa Ducal de Medinaceli. Uso turistico.

07. Casa de Plaza de la Contratacion. Sevilla.
Jardin almohade, restaurado.

08. Inmueble ¢/ Santa Maria, 14. Alcala de Guadaira (Sevilla). Incoado Genérico CGPHA. No aparece
en CMC. Monumento.

Amplio jardin trasero. El jardin situado en la parte trasera de la edificcion, ocupa una gran extension.
Bancales paralelos conectados por medio de escaleras

09. Casa-palacio Marqués de las Torres de la Presa. C/ San Idelfonso, 1. Carmona (Sevilla).
Declarado BIC 16/03/83. Monumento.
Dispone de patios poco ajardinados.

10. Casa de los Marqueses de Pefiaflor. C/ Caballeros, 32. Ecija (Sevilla). Declarado BIC 08/02/62.
Monumento.
Final del s. XVII e inicio del XVIIIL.
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11. Palacio de los Condes de Valverde. C/ Canovas del Castillo, 4. Ecija (Sevilla). Declarado BIC
21/06/94. Monumento.
En el costado izq. del patio se encuentra el salon de palacio, tras el cual se abre €l antiguo jardin.

12. Casa de Blas Infante. Puebla del Rio (Sevilla). Incoado BIC 11/04/85. Monumento.
Chalet a las afueras de la poblacién, rodeado de jardines y huertas de naranjo. Construida hacia 1930.

13. Antiguo Palacio y Jardines de la Buhaira. Avda. Eduardo Dato. Declarado BIC 03/02/72.
Monumento.

14. Casa Rosa. Paseo de la Palmera, 1. Sevilla. De Interés PGBC. Monumento
Actual sede de la Consejeria de Medio Ambiente, dispone de gran jardin bien cuidado.

15. Palacio de las Dueiias. C/ Dueiias, 5. Sevilla. Declarado BIC 03/06/31. Monumento.

16. Palacio de los condes de Casa-Galindo. Pl. Museo, 48. Sevilla. Declarado BIC 27/06/68.
Monumento.
“Zaguan-patio-jardin” y jardin traseo que ha sido afectado por las ultimas reformas.

17. Casa de los Pinelos. C/ Abades 9. Sevilla. Declarado BIC 05/02/54. Monumento.
La planta alta y el jardin estin reconstruidos con elementos procedentes del palacio de los Levres.

18. Palacio de Miguel de Maiara. C/ Levies, 27. Sevilla. Declarado BIC 16/03/83. Monumento.
Estancias de menor entidad y jardin trasero -a la derecha del patio- terminan por colmatar las lindes de
la parcela.

19. Palacio de San Telmo y su jardin contiguo. Avda de Roma s/n. Sevilla. Declarado BIC 06/04/68.
Monumento
Jardin practiacmente desaparecido por la aparicion de distintos usos.

20. Casa-palacio de los Condes de Santa Coloma. C/ Santa Clara, 23. Sevilla. Declarado BIC
12/112/68. Monumento. Propiedad privada.
Amplio jardin y otros patios de menor entidad.

21. Casa Luca de Tena. Avda. de la Palmera, 48. Sevilla. Incoado BIC 11/04/85. Inscrito Genérico al
CGPHA.

Muy interesante ornamentacion de los jardines alrededor de la casa que se conservan con pocos cambios
respecto del original.

22. Casa Palacio de la condesa de Lebrija. C/ Cuna, 18. Sevilla. Declarado BIC 27/06/68.
Monumento. »

23. Palacio Villapanes. C/ Santiago, 31. Sevilla. De interés PGBC. Monumento.
Conserva un jardin trasero.
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24. Casa-Palacio C/ Conde de Torrejon, 9, 11, 13. Sevilla. De interés PGBC. Monumento.
Patio central y jardin separado por una escalera y una crujia que los recorre.

25. Palacio Arzobispal. Pl. del Arzobispo. Umbrete (Sevilla). Declarado BIC 06/07/82. Monumento.
De lo que fue jardin destaca la antigua noria y merendero.

26. Palacio de Villamanrique y su jardin. Villamanrique de la Condesa (Sevilla). Incoado BIC
10/10/85. Monumento.
Gran palmeral y dudodas atribuciones de autorfa a Forestier.

27. Casa de los Cepero. Barrio de Santa Cruz. Sevilla.
Jardin pintado por J. de Winthuysen h. 1905. Fotografias en VAZQUEZ, J.A.: El Barrio de Santa
Cruz... Madrid, 1920.

28. Casa Duclés. Cean Bermiidez, 5. Sevilla. Incoado Genérico CGPHA. En CMC Incoado BIC
05/07/85. Monumento.
Se trata de una vivienda aislada con jardin posterior. Proyecto de Jose Luis Sert 1930.

29. Conjunto de Viviendas de la Estrella. Avda. Manuel Siurot, 3. Sevilla. Atlas Arquitectura
Moderna.

Cuenta con un espacio central ajardinado que funciona con elemento de relacion entre los distintos
elementos que componen €l conjunto.

Arquitectura religiosa

30. Patio de los Naranjos de la Santa Iglesia Catedral. Sevilla. Declarado BIC 29/12/28. Monumento.

31. Cartuja de Santa Maria de las Cuevas. Isla de la Cartuja, 1. Sevilla. Declarado BIC 27/04/64.
Monumento. En DGBC aparece la ampliacion del CH como un registro individual.
Espacios de huerta restaurados em 1992.

32. Iglesia y Hospital de la Santa Caridad y su jardin. C/ Temprado, 3. Sevilla. Declarado BIC
04/08/92. Monumento.

33. Convento de Santa Clara. Santa Maria de Gracia s/n. Carmona (Sevilla). Incoado Especifico al
CGPHA. No aparece en CMC. Monumento.
Tiene varios patios y una zona de huerta reaprovechada como jardin.

34. Convento de San Leandro. Pl. de San Idelfonso, 1. Sevilla. Declarado BIC 14/02/82. Monumento.
Cuenta con un jardin conventual de apreciables dimensiones con pozo y fuente.

35. Monasterio Real de San Clemente. Sevilla. Declarado BIC. Monumento.
Claustro principal ajardinado.
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Arquitectura productiva

36. Colegio Mayor Santa Maria del Buen Aire (antigua hacienda de la Divina Pastora). Castilleja
de Guzman (Sevilla). Prop. Universidad de Sevilla.

Hacienda reformada por G. Lupidfiez h. 1927 que cuenta con el uitimo jardin realzado por J.C.N.
Forestier. En pésimo estado de conservacion.

37. Hacienda de San Ignacio de Torquemada. Ctra. Bormujos-Bollullos de la Mitacién. Bollullos de
la Mitacién (Sevilla). Incoado BIC 07/03/83. Monumento.

38. Finca la Peregrina. Acceso: C. L. SE-629, km 2,9. Bormujos (Sevilla). En CMC Incoado BIC
10/02/82. En IAHP Inscrito Genérico al CGPHA. Monumento.

39. Hacienda Torre Doiia Maria y su jardin. Ctra. Sevilla-Dos Hermanas. Dos Hermanas (Sevilla).
Incoado BIC 20/10/80. Monumento.

40. Hacienda Ibarburu. Ctra. Sevilla-Cadiz, 15. Dos Hermanas (Sevilla). Incoado BIC 25/02/83.
Monumento.

Cuenta con un patio y un jardin.

41. Hacienda la Almona. C/ Real de Utrera-C/ Conde de Ibarra. Dos Hermanas (Sevilla). Inscrito
Genérico al CGPHA. Monumento.

42. Hacienda de San Miguel de Montelirio. Ctra. Dos Hermanas al Poligono Industrial La Isla. Dos
Hermanas (Sevilla). Incoado BIC 09/01/84. En IAHP incoado Genérico CGPHA. Monumento.
Existencia de una jardin privado.

43. Hacienda La Corchuela. Dos Hermanas (Sevilla). Declarado BIC 22/06/93. Monumento.

44. Bodegas Géngora. C/ J. A. Primo de Rivera, 59. Villanueva del Ariscal (Sevilla). Incoado
Especifico CGPHA. Monumento.

Jardin trasero con abundante vegetacion.

45. Hacienda de Tablante. Espartinas (Sevilla).

46. Hacienda Torrijos. Valencina (Sevilla).

47. Hacienda Benazuza. Sanlicar la Mayor (Sevilla).
Transformada en hotel.

48. Hacienda de Micones. Lebrija (Sevilla).
49. Hacienda Lugar Nuevo. Dos Hermanas (Sevilla).

50. Hacienda Bujalmoro. Dos Hermanas (Sevilla).
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51. Hacienda la Florida. Dos Hermanas (Sevilla).

52. Hacienda el Jardin. Mairena del Aljarafe (Sevilla).
53. Hacienda Cartuja. Tomares (Sevilla).

54. Hacienda Santa Eufemia. Tomares (Seviila).

55. Hacienda Atalaya Baja. Carmona (Sevilla).

56. Hacienda los Miradores. Carmona (Sevilla).

57. Hacienda la Montaifiesa. Utrera (Sevilla).

58. Hacienda el Cuzco. Los Palacios (Sevilla).
Espacios urbanos

59. Jardin del Valle. C/ Maria Auxiliadora. Sevilla. De interés PGBC.

60. Alameda de Alfonso XII. Carmona (Sevilla). Interés alto. En Conjunto Histérico Declarado.
61. La Alameda. Constantina (Sevilla) Interés medio. En Conjunto Histérico Incoado. Mal Estado.
62. Alameda de San Pablo. Ecija (Sevilla). Interés alto. En Conjunto Histérico Declarado. Mal Estado.
63. Alameda de Hércules. Sevilla. Interés muy alto.

64. Jardines de Cristina. Sevilla.

Otros
65. Museo y Necrépolis de Carmona. Carmona (Sevilla). Declarado BIC 03/06/31. Zona Arqueoldgica.

66. Cortijo de Miraflores y Huerta de la Albarrana. Sevilla. Incoado BIC 17/06/88. Zona
Arqueolégica.

67. Castillo de Luna. Mairena del Alcor (Sevilla).
Jardin de Jorge Bonsor. '

68. Jardines de la Antigua Fabrica de Tabaco. Sevilla.
Jardines del siglo XX que contornean el edificio universitario.

69. Jardin de la Central Eléctrica de Alcala del Rio. Ctra. Sevilla-Alcald. Alcald del Rio (Sevilla).
Pequeiio jardin proyectado por J. de Winthuysen entre 1932 y 1933. Pésimo estado de conservacion.
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70. Cementerio de San Fernando. Sevilla.

71. Museo de Bellas Artes. Sevilla.

72. Universidad Laboral. Ctra. Utrera. Dos Hermanas (Sevilla). Atlas del Catdlogo Arquitectura
Moderna.

La organizacion da lugar a espacios flexibles entre edificios y galerias que se constituyen en plazas de
relacién y jardines de expansion del conjunto. Edificio construido entre 1942 y 1954,

73. Antigua Capitania General. Pl. de la Gavidia, 10. Sevilla. Declarado BIC. 03/05/74. Monumento.
Edificio del siglo XVIII con un pequefio jardin delantero.

74. Arboretum del Carambolo. Castilleja de la Cuesta (Sevilla).
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NOTAS

1. Cfr. BALLART, Josep: El Patrimonio histérico y arqueologico. Barcelona, 1997. En esta obra pueden
encontrarse abundantes referencias a la caracterizacion y valores atribuidos al Patrimonio Histérico.
2. Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol. Art. 2°.

3. Decreto 19/1995, de 7 de febrero, del Reglamento de Proteccién y Fomento del Patrimonio Historico
de Andalucia. Art. 2°.

4. GONZALEZ MORENO-NAVARRO, A.: “Investigacion histérica y proyecto de restauraciéon”. En
Astragalo, septiembre 1995, n° 3, p. 55-62

5. MORALES, Alfredo: E! Patrimonio Histérico-Artistico. Madrid, 1996, p. 9

6. ANON FELIU, C.: “El jardin histérico: notas para una metodologia previa al proyecto de
recuperacién”. En Jardins et sites historiques. Madrid: 1993, p. 312-324

7. MORALES, Alfredo: Patrimonio..., p. 55.
8. Carta de Florencia de 1981, Art. 23°.

9. Cit. PERRIN, J1.: “El inventario del Patrimonio Histérico en Francia”. En Catalogacion del
Patrimonio Histérico. Sevilla: 1996, p. 129-133.

10. PERRIN, J. Ibidem..., Op. cit., p. 130

11. Cit. POZZANA, M.: Giardini storici. Principi e tecniche della conservazione. Florencia: 1996, p.
129-130

12. Cfr. La Foundation du Patrimoine en Web http//www. cullture. fr.

13. POZZANA, M.: Giardini storici..., p. 133

14. BEVILOTTI, S.: “La schedatura di giardini storici italiani: il caso del giardino Bianchi-Bandinelli
a Castellnuovo Berardenga (SI)”. En Maurizio Boriani (Dir): Giardino e paesaggio: conocenza,

conservaziones, progetto. Florencia, 1996, p. 61

15. English Heritage realiz6 una lista oficial de jardines historicos entre 1983/1988. Para Escocia los
trabajos se iniciaron en 1984 y fueron publicados en 1988.

16. En 1984 se publicé una Bibliografia de los jardines britdnicos por R. Desmond.

17. GOODCHILD, P.: “Estudios y Registros de jardines y parques historicos en el Reino Unido”. En
Jardins et sites historiques. Madrid, 1993, p. 335-346

18. GOODCHILD, P. Ibidem..., Op. cit., p. 340

19. Nos remitimos al capitulo II de este documento, donde se ha analizado la legislacion vigente en
materia de Patrimonio Histérico y los instrumentos de proteccion.
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20. El Decreto de 12 de junio de 1953 sobre el Inventario General del Tesoro Artistico preveia la
inclusion en el mismo de los jardines artisticos aunque, como en otras ocasiones, no llega a realizarse.

21. En 1994 realizamos el “Informe-diagnéstico del estado de conservacion de los Jardines Historicos
de Andalucia” declarados o con expediente de incoacién como Bien de Interés Cultural. El trabajo debia
servir de reflexién y diagnostico sobre la situacion actual de los Jardines Histéricos, con intencién de
establecer las mecesidades y prioridades de intervencién, entendida con acciones -de investigacion,
conservacion-restauraciéon y difusién. Sus propuestas aun no han sido desarrolladas.

22. LLOP I BAYO, F.: “Los inventarios, herramientas de creacién del Patrimonio Etnolégico”. En
Catalogacion del Patrimonio Histérico, Sevilia, 1996, p. 49

23. LLOP 1 BAYO, F. Ibidem, p. 57

24. JIMENEZ BARRIENTOS, J.C.; PEREZ MAZON, J.: “Panorama actual del inventario industrial
andaluz: proyectos e intenciones”. En Catalogacion del Patrimonio Historico. Sevilla: IAPH, 1996, p.
157

25. Sobre los problemas de las fuentes de informacién del Patrimonio Cultural puede consultarse
ORTEGA, I.: “Las Fuentes de informacion del Patrimonio Histérico”. En PH Boletin del IAHP, 1997,
n. 17, p. 106-111

26. Sobre las fuentes de informacién especificas para el jardin historico puede consultarse POZZANA,
M.: Giardini storici. Principi e tecniche della conservaziones Florencia: Aliana, 1996, p. 99-196

27. Desde el principio excluimos la documentacién de archivo que superaban los niveles de informacién
que requeria este primer acercamiento al jardin histérico en Andalucia.

28. FLORIDO TRUIJILLO, G.: El cortijo andaluz, su origen, desarrollo y transformaciones recientes en
la campifia de Cérdoba. Cadiz: Direccion General de Arquitectura y Vivienda, 1989, p.78
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IV. TEORIA Y PRACTICA DE LA CONSERVACION DE LOS JARDINES
HISTORICOS

Los Jardines Histéricos como bienes pertenecientes al patrimonio cultural no escapan
al debate disciplinar sobre los conceptos de “conservacion” y “restauracién”, si bien
la peculiaridad de sus elementos vegetales en continuo cambio reclama algunas
reflexiones especificas.

La conservacidon y la restauracién abarcan el conjunto de acciones de tutela mas
directamente implicadas en mantener y transmitir el Patrimonio Histérico a las
generaciones futuras, precisamente aquellas que se ocupan de preservar su materialidad
fisica. Solemos referirnos a ellas bajo el término genérico de "intervenciones",
incluyendo en €1 las acciones de manutencién y de rehabilitacion funcional y ambiental.

Al estar dirigidas al patrimonio "material" que contiene los valores simbolicos,
artisticos, histdricos, etnograficos, de nuestra identidad cultural, la importancia social
de las intervenciones va en aumento ya que involucran cada vez mas a la sociedad
creando polémica o reconocimiento sobre el trabajo realizado y, a veces, expectativas
de desarrollo local.

Conservar y restaurar son acciones estrechamente ligadas a la promocion y valoracion
de los recursos patrimoniales en relacién con el turismo cultural y la generacion de
empleo. Es éste un aspecto especialmente problematico si se trata de Jardines Historicos
por eso la planificacion de estas acciones en el seno de una concepcion global de
desarrollo territorial deberd minimizar las contradicciones que son inherentes a la accion
de conservacion y la explotacién econémica del Patrimonio Histdrico.

La conservacién de los Jardines Histdricos también guarda una directa relacion con la
racionalidad de los mecanismos de proteccion y de mantenimiento, en la medida en que
éstos favorezcan o no las actuaciones de los propietarios y titulares sobre sus bienes
culturales mediante incentivos fiscales y econdmicos. Es posible, incluso, entender la
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conservacion como una prolongacién de la proteccién en su vertiente mas activa,
actuando sobre los agentes causantes de las alteraciones antes que sobre €l propio bien.
Esta conservacion inducida desde una adecuada politica de proteccion es la mas
deseable. Ademds de ser preventiva, descarga el "itinerario" administrativo de la
conservacién y resulta mas rentable a largo plazo al reducir los deterioros o dafos
futuros y reparar los actuales con menores inversiones.

Rechazado definitivamente el concepto de Patrimonio Histérico como "fosil cultural”,
se trata ahora de transmitir la idea de que también los jardines historicos pueden
participar activamente en el desarrollo de nuestra sociedad. A la variedad de tipos que
la integrari (jardines privados y publicos, patios y parques, etc.) se suma la fragilidad
que le es inherente. Un bien de esta naturaleza, expuesto a las condiciones dinimicas
del entorno, a la presion urbanistica y a las nuevas demandas culturales y de ocio, exige
un flujo intenso de informaciones sobre estos cambios que vaya permanentemente en
las dos direcciones, de arriba hacia abajo y abajo hacia arriba, desde la teoria y la
normativa legal a la practica y la contrastacién operativa, y viceversa. Abordar la
complejidad de las intervenciones requiere una especializacién creciente a distintos
niveles -administracion, grupos e instituciones, profesionales, artesanos, etc.-. Asimilar
la informacién exige una red estructurada de recogida, seleccién e intercambio
informativo que se ocupe simultineamente de garantizar ese flujo de informacion y de
analizar la transformacién que supone la informacion.

La complejidad caracteristica de las intervenciones demanda por tanto acciones
complementarias en la investigacion y la difusién de sus propios métodos, criterios y
resultados, profundizando en la reflexiéon metodoldgica sobre el proceso del proyecto
de intervencion en el Jardin Histérico en el (marco de nuestra legislacion patrimonial)
y potenciando la investigacion aplicada, de caracter cientifico-técnico, que mejore la
fiabilidad de las intervenciones en nuestros jardines historicos.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 174

IV.1. CONSERVACION VERSUS RESTAURACION

El fin ultimo de la conservacion es salvaguardar los bienes que poseen valores
culturales y patrimoniales cuidando de sus estructuras y materiales (inertes y vegetales).
El valor cultural/patrimonial se define como la posesion de cualidades historicas,
arqueoldgicas, arquitectonicas, tecnologicas, estéticas, cientificas, espirituales, sociales,
tradicionales o botdnicas, asociadas con la actividad humana.

Entendemos la intervencion como un proceso en el que se pueden distinguir tres niveles
de actuacién, que podemos agrupar, de menor a mayor grado de intervencion, en:

1. Conservacion preventiva (de anticipacion a las variaciones medioambientales).

2. Mantenimiento o conservacién basica.

3. Restauracion: recuperacion de estados previos documentados mediante trabajos de
-Consolidacion y reparacion: el proceso de restauracion tipico abarca la
anastilosis (recolocacion en su lugar de partes dispersas), la reintegracion de
material y la eliminacién de adiciones inadecuadas.

-Adaptacion.

-Reconstruccion: se distingue de la restauracion por la introduccion adicional de
materiales donde ha habido pérdidas de unidades constructivas significativas. La
reconstruccién puede ser apropiada si es esencial para la funcién o la
comprension del jardin histérico, y sélo si existen suficientes evidencias fisicas
y documentales para minimizar la hipétesis y si los valores patrimoniales
supervivientes son preservados. Otras acciones como la recreacion o la
reproduccion de jardines no pueden considerarse actuaciones dentro del dmbito
de la conservacion patrimonial.

Al estar dirigidas a la recuperacién de la materialidad del bien, la formalizacién del
proceso de intervencion sélo puede concretarse en cada caso. Sin embargo, si existe un
consenso general entre los autores/conservadores sobre la importancia de aplicar una
metodologia de proyecto que permita optimizar las decisiones e, incluso, este consenso
se extiende a un conjunto de criterios generales que han tomado forma de “cartas” y
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recomendaciones de congresos internacionales sobre el patrimonio.

Las claves del proyecto estin en la determinacién de las opciones de intervencion, es
decir, la racionalizacion de las prioridades de conservacién y de restauracion y de las
inversiones adecuadas a las necesidades del bien.

La conservacion de un jardin con valores patrimoniales suele estar facilitada por servir
a una funcion o uso social, cultural o econémica. En algunos casos, las alteraciones y
las adiciones pueden ser aceptables cuando son esenciales para el mantenimiento del
uso, o cuando son culturalmente deseables, o cuando la conservacidn del lugar no puede
ser alcanzada de otra manera. Cualquier cambio, sin embargo, debe ser el minimo
necesario y no debe desvirtuar el valor patrimonial del lugar. Las alteraciones deben
ser compatibles con la fibrica original pero suficientemente distintas para que puedan
ser leidas como un trabajo nuevo.

Sefiala Ruiz Cabrero, a propdsito de las restauraciones emprendidas por Velazquez
Bosco en la mezquita de Cdrdoba y en el propio Sahn que “si uno de los limites de toda
restauracion -siguiendo a Viollet le Duc- ha de ser la renuncia completa de cualquier
idea personal, el limite de cualquier imagen extraida del pasado es su certeza
imposible”! postura que lleva implicita una renuncia a la posicion de J. Ruskin contraria
a la restauracion de edificios®. La restitucién de una imagen documentada del jardin
enfrenta al restaurador a un delicado proceso de toma de decisiones.

Si el mantenimiento persigue estabilizar el estado actual del jardin y evitar la pérdida
inadvertida de valores histdricos y culturales, la restauracién por su parte siempre
implica un cambio. Segin Fernindez Galiano: “Todos los monumentos son
monumentos nuevos. Nuevos en sus fibricas, interminablemente recompuestas a medida
que el tiempo o el azar las desbaratan; nuevos en sus usos, continuamente cambiantes
con las transformaciones de la economia y la sociedad; nuevos, al fin, en sus
significados, permanentemente alterados por las retinas que los contemplan y las
culturas que los interpretan. En esa triple mudanza -material, funcional y simbodlica-
reside la eterna juventud del monumento™. Si esto es aplicable en general a la
arquitectura histérica ;jqué decir de aquellos monumentos que estan construidos
mediante elementos vivos y sometidos a las leyes de la naturaleza y al azar de sus
manifestaciones?.
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Contexto actual de la intervencién en Jardines Histéricos de Andalucia*

El Plan General de Bienes Culturales 1989-95 contempld, por primera vez en una
Comunidad Auténoma espafiola, la sistematizacion de las acciones de tutela sobre los
Bienes Culturales, estableciendo el aparato conceptual y la estructura administrativa que
permitieran llevarla a cabo en las mejores condiciones posibles.

Por lo que respecta a las acciones de Conservacién y Restauracion, se partio de la
consideracion de los problemas patrimoniales por encima de la escala concreta de los
objetos que permitia superar el antiguo concepto de tutela sobre los monumentos
aislados ampliandolo a los bienes muebles, las piezas urbanas de los centros historicos
de las ciudades, los conjuntos monumentales, las dreas arqueoldgicas y los jardines de.
interés. Se 'perfilé asi como un proyecto integral, trabajando por igual €l objeto o el
contexto.

La Ley de Patrimonio Histérico de Andalucia refuerza la coordinacion con los
instrumentos de planeamiento urbanistico para preveer posibles conflictos sobre los
BB.CC. y establece el marco general de las actuaciones de conservacion y restauracion
a través del Titulo III, manteniendo la vigencia de la legislacion del Estado en materias
més genéricas. Dicho Titulo III se refiere exclusivamente al Proyecto de Conservacion
como figura fundamental de las intervenciones sobre los bienes, de cuyo marco legal
se deducen las siguientes exigencias:

-La obligacion de presentar, al término de las actuaciones de conservacion o
restauracion, un informe sobre la ejecucioén de las mismas (art®.21.2).

-La necesidad de desarrollar un Reglamento especifico que determine los
contenidos del Proyecto de Conservacion (art®.22.1).

-La necesidad de concretar los criterios y normas aplicables en materia de

conservacion y restauracion a dichos proyectos (art®.23.1).

La creacion del Catdlogo General del Patrimonio Histérico y de nuevas figuras para la
proteccion del Patrimonio Arqueoldgico y Etnogrifico -Zona de Servidumbre
Arqueoldgica y Lugar de Interés Etnologico, respectivamente- ha permitido, mas alla
de la proteccion legal de los bienes individuales, profundizar en el conocimiento de la
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compleja realidad de nuestro P.H. favoreciendo, con ello, mejores posibilidades de
planificacién de las intervenciones que, sin embargo, no han repercutido en la mejora
de los Jardines Historicos en su conjunto.

Ante la dificultad de aplicar exenciones fiscales, la Ley andaluza potencia el
instrumento de la subvencién y el acuerdo con los particulares, reforzando la gestion
indirecta mediante la figura del convenio. La posibilidad de que dichas ayudas y
subvenciones puedan ser anotadas en el registro de la Propiedad como créditos
refaccionarios no ha tenido aplicacion hasta el momento.

Aunque existe un régimen juridico de proteccién -el Reglamento de Proteccion y
Fomento del P.H. de Andalucia- no se han desarrollado los instrumentos de gestion
indirecta que permitan integrar a otras administraciones en la conservacion y el fomento
del P.H.

Se puede concluir, por tanto, que en materia de conservacion y restauracion, la
Administracién debera desarrollar al maximo las posibilidades contenidas en la Ley de
Patrimonio Histérico de Andalucia, hasta ahora poco explotadas, especialmente en lo
referente a convenios de colaboracion con entidades y particulares para la conservacion
y mantenimiento de los bienes, y potenciar decididamente la creacion de 6rganos mixtos
entre las Corporaciones Locales y la Consejeria de Cultura para la tutela, financiacion
y seguimiento de las intervenciones. Ademads, es urgente la redaccion del Reglamento
de Conservacion y Restauracion que determinard los contenidos exigibles a los
Proyectos de Conservacion y Restauracion, los criterios y normas que les sean de
aplicacion y el contenido del informe final de la intervencion. El reglamento debera
recoger las consideraciones especificas sobre intervenciones en jardines historicos, por
ser una parte fundamental de su materialidad el componente vegetal.

Como problemas fundamentales destacan:
A. En el ambito del conocimiento:
-Retraso en la documentacion integra de los BB.CC. de Andalucia como primera

fase de conocimiento real y detallado de la situacién actual para la planificacion
de las intervenciones.
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-Insuficiencia de los instrumentos tradicionales de gestion de los BB.CC., como
inventarios, catilogos, proyectos de restauracion, etc. para abordar el complejo
panorama de las intervenciones en entornos urbanos y dreas territoriales extensas

(municipios, comarcas, €tc.).

-La gestion de las intervenciones en un marco conceptual difuso que carece de
una normalizacién de las fases y los contenidos de los proyectos de
conservacion. Se constata en la falta de definicién rigurosa de los objetivos y
presupuestos del proyecto y de un seguimiento o control adecuado en su
desarrollo y ejecucion, generando complicaciones administrativas innecesarias.

B. En el ambito de la planificacion y la gestién:

-Cierta dispersion de las intervenciones por descoordinacion en la gestion, tanto
en el seno de los servicios centrales como en la relacion de éstos con las
Delegaciones Provinciales (D.P.) encargadas de proponer, tramitar e
inspeccionar las actuaciones. Este problema es especialmente llamativo en el
caso de las “obras de emergencia” en Bienes Inmuebles que, cubiertas con parte
del presupuesto ordinario, han distorsionado a menudo las previsiones anuales.
El elevado mimero de emergencias emprendidas (sobre el 70% del total de
intervenciones en monumentos) acompafadas a veces de grandes inversiones,
indican una clara disfuncién en el uso de esta figura. No conocemos
emergencias sobre Jardines Histdricos.

-Escasez de acciones sobre los Jardines Historicos, tanto de intervencion, como

de proteccion y difusion.
C. En el ambito de las relaciones con otros agentes publicos y privados:

-Responsabilidad y deber de conservacion: la intensa actividad desarrollada por
la Consejeria de Cultura en el Patrimonio Histérico andaluz ha generado una
impresion general de que sélo a ella corresponde su tutela. Aunque la legislacion
es determinante al respecto, es preciso truncar esa idea favoreciendo la
incorporacién activa de las administraciones locales y los propietarios y titulares
de bienes a los procesos de conservacion y restauracion.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 179

-Escasez de convenios de colaboracion con las Corporaciones Locales y otros
organismos piblicos para la intervencion conjunta en sus 4mbitos territoriales.

-Ausencia de pautas de mantenimiento sobre bienes restaurados exigibles a los
propietarios o titulares de los mismos.

-Ausencia de una difusién adecuada a la relevancia social, cultural y técnico-
cientifica de cada una de las intervenciones.

Hemos rechazado la idea de perfilar una disciplina propia para la tutela del jardin
histérico. Tampoco participamos de un concepto de conservacion pura enfrentado al de
restauracion y a las posibilidades de “repristino” o reconstruccion que en los altimos
afios se estd produciendo en Italia y que cuenta con antagonistas tan brillantes como
Dezzi Bardeschi y Paolo Marconi’. Conservacion y restauracion son caras de la misma
moneda y deben considerarse en funcién de las necesidades especificas del bien.

El jardin es por antonomasia una obra abierta. Es imposible la conservacion del jardin
en su estado original a través de los siglos. El jardin ha estado en la historia organizado
en funcion de las tendencias artisticas del momento, de las preferencias ornamentales

de sus propietarios, sujeto a una imposible “imagen fija”.

El problema del entorno

Los jardines histricos declarados BIC o inscritos con caracter especifico en el Catilogo
General del Patrimonio Histérico Andaluz deben tener un entorno de proteccion
delimitado del cual no se puede disociar. La realidad de las declaraciones actuales es
muy distinta. En la préctica, solamente de los jardines malaguefios de El Retiro y la
Concepcién disponen de delimitaciones precisas de entornos de proteccion®, si bien
otros jardines que estdn asociados a monumentos de extraordinaria relevancia (como la
Alhambra y el Generalife o el Alcazar de Sevilla, que estan inlcuidos en la Lista del
Patrimonio Mundial) también poseen un entorno de proteccion legamente definido

gracias a esa doble proteccion.

Los entornos suelen establecerse sin la adecuada investigacion, apoyados exclusivamente
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en cuestiones visuales como las perspectivas externas del bien, relaciones de figura-
fondo en relacion con el paisaje rural o urbano en el que se inserta. Cuando los
entornos deben superar estos criterios de distancia y visualizacion, por ejemplo, ante
la presion inmobiliaria, la investigacion de las condiciones hidrailicas, ambientales y
restos arqueoldgicos es prioritaria.

Las delimitaciones de entornos de proteccion garantizaran los abastecimientos de agua
a los jardines asi como la calidad de sus aguas, propiciando la conservacion de los
sistemas hidraiilicos antiguos que estin en gran peligro por el uso intensivo de los
manantiales o la destruccién de las acequias histéricas. La complejidad del probiema
en los casos de fincas risticas que no tienen fécil la conexion a las redes municipales

exige soluciones especificas que deben ser abordadas con detenimiento.
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IV.2. MANTENIMIENTO Y CONSERVACION PREVENTIVA

Entre todas las causas de deterioro, la ausencia o la escasez de mantenimiento es la mas
importante. La falta de un mantenimiento planificado puede dar origen a:

-Crecimiento incontrolado de plantas con pérdida de la forma y tamafio deseada.
-Defectos de poda.

-Problemas fitosanitarios.

-Accidn destructiva del medio natural: heladas, vientos huracanados, rayos, etc.
-Pérdida de la calidad del agua por el uso de fertilizantes y pesticidas.
-Roturas de infraestructuras de riego y abastecimiento de fuentes, que tienen un
efecto multiplicador de otras patologias.

-Deterioros de elementos escultéricos y ornamentales.

-Pérdida de trazados por deterioro de los caminos y elementos de borde.

En los elementos arquitectonicos (pabellones, kioscos, templetes, cenadores, pérgolas,
emparrados, treillages, puentes, etc.) y ornamentales (fuentes, esculturas, mobiliario,
jarrones, etc.) las patologias son las mismas que afectan a los monumentos historicos,
donde destaca el agua como principal agente de deterioro, junto a las acciones
antropicas de todo tipo, desde el abandono y la ruina total al vandalismo en cualquier
grado.

Entre las causas mas serias de deterioro se encuentran: los cambios anacronicos y
caprichosos de plantaciones (que son habituales con los cambios de propiedad); las
reparaciones agresivas que ponen en riesgo el equilibrio existente entre elementos
vegetales y elementos constructivos; y la pérdida de trazados originales por
excavaciones y rellenos.

Es obvio que los defectos de mantenimiento afectan de distinta manera a los jardines
histéricos segiin sus tipologias y estilos. Por ejemplo, el crecimiento incontrolado de
vegetacion que tuvo un jardin naturalista como el Jardin de la Concepcion durante
varias décadas no hubiera sido soportado por un jardin muy formalizado.
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La prevencion se traduce, hacia el interior del jardin, en una planificacién de las
actividades y la distribucién de las labores entre el personal segiin estaciones.

Hacia el exterior, los jardines deben ser conservados en sus entornos apropiados. Elio
supone la adopcion de medidas preventivas y protectoras que eviten cualquier
modificacién del medio fisico que pueda suponer una alteracion de su equilibrio natural
0 la pérdida de sus vinculos paisajisticos. Los mayores riesgos son: las nuevas
infraestructuras (sistemas hidrailicos, tendidos eléctricos, carreteras, €tc.) que provocan
contaminacioén visual y/o acustica; la aparicion de edificaciones, carteles o artefactos
de cualquier naturaleza en el contorno; y las explotaciones agricolas que perjudican la
calidad del agua.

El incremento de las vistas a los Jardines Histéricos también es una amenaza en muchos
casos. Exige un conjunto de medidas preventivas que eviten la pérdida de calidad de
la experiencia, como la limitaciéon del mimero de visitantes. Estos precisan de
infraestructuras que no suelen existir originalmente en los jardines (aparcamientos,
zonas de recepcion, aseos, zonas de descanso, incluso tiendas de recuerdos y cafeterias)
y que, por esta razén, deben ser proyectadas en los emplazamientos adecuados, sin
causar perjuicio a sus valores.

Es primordial el mantenimiento continuo ya que el elemento vegetal exige sustituciones
puntuales que deben estar previstas. Es especialmente importante la eleccion de los
arboles, arbustos y plantas decorativas que se reemplazan periddicamente. Estas
operaciones deben realizarse teniendo en cuenta las especies establecidas y reconocidas
para las distintas zonas botanicas o histéricas, con voluntad de mantenimiento e,
incluso, de busqueda de las especies originales.



CONSERVACION DEL JARDIN HISTORICO 183

IV.3. METODOLOGIA DEL PROYECTO DE RESTAURACION

La actividad proyectual estd siempre sujeta a juicios éticos y estéticos. Sobre los bienes
valiosos del pasado, la importancia de estos juicios se hipertrofia ante la responsabilidad
que supone intervenir sobre lo que es por definicion “perteneciente a la colectividad”.
Por ello, resolver las necesidades “objetivas” de conservacién y restauracion de los
jardines histéricos si suele ser considerado por los profesionales implicados como el fin
dltimo del proyecto, que debe reducir al minimo las decisiones improvisadas.

El proyecto de restauracion estd subordinado a una colaboracion estrecha entre
diferentes disciplinas para el entendimiento critico de la realidad del bien en toda su
compleja dimension: el perfil biogrdfico histérico-arqueologico, la nocion constructiva
y material que convierte al bien en documento histérico en si mismo, las nuevas
exigencias funcionales, el valor cultural que le corresponde y su relaciéon con un
territorio (ambiente, paisaje, contexto cultural) con el que guarda precisos vinculos y
marca los limites de la actuacion. Es precisamente esta nocion de entorno la que ha
venido a trastocar mdas profundamente el concepto tradicional del proyecto: el
conocimiento del entorno es una parte esencial del conocimiento de los propios bienes.
A ello se afiade la necesaria valoracion técnica y cientifica que sitia el proyecto en la
escala real de la intervencidn patrimonial.

Por todo ello, el proyecto debe estar dirigido por profesionales especializados en la
conservacion del Patrimonio Histérico que deben someter el resultado de este trabajo
interdisciplinar consensuado a la supervision técnica de la administracion responsable
de la tutela, ya que se trata de bienes protegidos legalmente.

Haciendo quizds una simplificacién excesiva, aunque util para clarificar el itinerario de
la intervencién, se pueden establecer seis fases fundamentales en el proceso de
intervencion -no siempre facilmente diferenciables- ligadas entre si por los
procedimientos de encargo, supervision y seguimiento administrativo. Son:

1. El prediagnostico
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2. Los estudios previos (diagndstico)

3. El proyecto de intervencion (valoracién y propuesta de intervencion)

4. La ejecucién del proyecto

5. El mantenimiento y seguimiento de los tratamientos aplicados y, por Gltimo,
6. La difusién de los resultados y su rentabilizacion social.

A cada una de estas fases pueden ser asignadas instrumentos precisos cuyo contenido
estara en funcién de las necesidades concretas del bien y el alcance de la intervencion’.

A. La ficha-diagndstico: es el instrumento mds elemental de documentacion
previa de los bienes a intervenir. Proporciona el conocimiento inicial que debe
ser suficiente para orientar la planificacion de las intervenciones. Debe
estructurarse en forma de base de datos informatizada y corresponde su
elaboracion al 6rgano planificador. Puede incorporar las nuevas tecnologias de
informacidn sobre el territorio (sistemas de informacion geografica: G.1.S.) que
permitan una evaluacion de las prioridades en relacion con las distintas areas
geograficas de Andalucia. Si no existe la base de datos, el prediagnéstico
consistird al menos en un somero anilisis del estado de conservacion del jardin
y de su historia, suficientes para fijar el alcance del proyecto, la composicion
del equipo interdisciplinar que debe participar, las fases de actuacion, los costos
y las acciones inmediatas que deben acometerse (andlisis, levantamientos
planimétricos, etc.) para la buena marcha del proyecto.

B. Los instrumentos previos de diagnéstico estan destinados a la documentacién
y el anilisis. Son realizados por diferentes profesionales con el apoyo de medios
técnico-cientificos diversos. Se pueden diferenciar tres figuras en funcion de la
entidad del bien y el alcance de la intervencion prevista:

a/ Informe-diagndstico: es el documento minimo de conocimiento previo
de las necesidades del bien individual, basado fundamentalmente en la
inspeccion visual rigurosa de las condiciones del bien y su entorno.

b/ Proyecto de reconocimiento: para el conocimiento previo de las
necesidades de los bienes que requieren intervenciones complejas y alto

nivel de especializacion.

c/Proyecto de investigacién: para establecer las condiciones previas de
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desarrollo de proyectos piloto en campos como la conservacion
preventiva o la investigacion cientifico-técnica muy especializada.

C. El proyecto de conservacion: encargado de definir con precision los criterios

de restauracion y el contenido de las intervenciones en sus diferentes
modalidades segiin el caricter de los bienes y las conclusiones de los estudios
previos. Su viabilidad viene garantizada por un exhaustivo desarrollo grafico y
una valoracién econémica detallada que permitan la contratacién administrativa
de su ejecucion a empresas cualificadas. Podra incluir las partidas destinadas a
la promocién y rentabilizacién cultural de la intervencion (acciones de difusion),
en funcién de la entidad del bien y del nivel de actuacion propuesto.

D. El libro de la intervencion para el seguimiento de la ejecucion del proyecto:
esta destinado a recoger detalladamente las incidencias y las Ordenes transmitidas
por la direccién de los trabajos a la contrata. Debe entenderse como un
verdadero “cuaderno de campo” que refleja fielmente los procedimientos y
materiales utilizados durante todo el desarrollo de la obra. Sus contenidos mas
relevantes serviran para la elaboracién, por parte del director de los trabajos,
de la Memoria Final de Intervencidon que serd de obligada presentacion al

organismo supervisor al término de los mismos. Esta memoria se acompanara
de un dossier grifico y fotografico del proceso de restauracion y sera archivada
en lugar apropiado.

E. Las pautas de mantenimiento sobre los bienes intervenidos: pueden
formularse en forma de recomendaciones a los propietarios o como verdaderos
programas de mantenimiento, segin las necesidades especificas del bien.
También deben incluir las medidas de conservacion preventiva respecto de los
factores ambientales.

F. La transmision de la intervencién a la sociedad se realiza mediante acciones
puntuales como: publicaciones de articulos y/o monografias, conferencias,
exposiciones, etc., y puede llegar a la creacién de un modelo de interpretacion
que quede asociado al jardin de forma permanente.
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Contenidos de los Estudios Previos

Estan destinados a conocer los valores patrimoniales del jardin y a definir su situacion
actual mediante: la identificacién de las estructuras materiales y vegetales; la inspeccion
exhaustiva de las alteraciones y patologias; y el andlisis del entorno. A menudo, el
grado de intervencién viene impuesto por los objetivos de partida que, tras la
realizacion de los estudios previos, deben ser cuestionados por si fueran contradictorios

con los valores del Jardin Histérico. Los estudios previos comprenden:
1. INVESTIGACION HISTORICA Y DOCUMENTAL

Se investigaran los archivos locales, municipales y generales, familiares, parroquiales,
etc. recurriendo siempre que sea posible a las fuentes originales; bibliografia
especializada, guias antiguas, descripciones de viajeros, literatura de la época,
biografias de las personas que lo habitaron o tuvieron que ver con é€l, revistas,

periddicos, etc.

El objetivo fundamental de la investigacion histérica es servir de apoyo a la realizacion
del proyecto de restauracion si bien, simultineamente, debe permitir la creacion de un
archivo documental del propio jardin y del proceso seguido en la intervencion.

1.1. Descripcion del jardin
Se hard una descripcion del jardin, su ubicacién y problematica general, los
motivos de la restauracion y primeras ideas.

1.2. Aspectos legales

Estudio de la legislaciéon y normativa tanto de proteccion como urbanistica que
afecte al jardin, a nivel internacional, nacional y local. Estudio de las
instalaciones, dependencias, contratos y servidumbres que pudieran existir.

1.3. Material grafico histérico

Se efectuara una busqueda y recopilacion del material grafico que pueda ser
interesante para la restauracion e interpretacién del jardin. Planos, grabados,
mapas, fotografias, cuadros, apuntes, etc. que serdn cuidadosamente
clasificados. Especialmente importante es la planimetria historica, que puede
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facilitar la reconstruccion de la evolucién del jardin: modificaciones de trazado,
anadidos o segregaciones, plantaciones, edificaciones, esculturas, fuentes, etc.

1.4. Bibliografia

Publicaciones especificas sobre el jardin, sus personajes y su época, incluyendo
su relacion con otros jardines y estilos similares. Debe incluir la recopilacion de
la literatura que mencione el jardin, biografias de personajes célebres vinculados

a él, paisajistas, arquitectos, escultores, artesanos.

1.5. Investigaciéon con metodologia arqueoldgica

Los trabajos sobre jardines historicos muy alterados o desaparecidos deben tener
una base arqueoldgica. La dimension del problema es muy distinta si se trata de
estructuras mas o menos fosilizadas o si, por el contrario, el jardin ha seguido
teniendo un uso continuado en el tiempo con refacciones o remociones drasticas.
Los primeros permiten establecer datos histdricos mas precisos sobre los restos
constructivos y las redes de agua de cara a una posible restauracion®. El anlisis
microespacial de las estructuras desaparecidas debe complementarse con el de
las fuentes escritas: los datos que aportan éstas suelen ser muy precisos
cronoldgicamente hablando en comparacién con los que se obtienen del anélisis
arqueoldgico que aportan una mejor comprension espacial pero dentro de un

marco temporal menos pI'CCiSO.

1.6. Archivo.
Con el material obtenido se forma un archivo de fichas que reflejan la
clasificacion cronoldgica, numérica y tematica de toda la informacion recabada:
- Autor/es, artistas y artesanos relacionados con el jardin.
- Manuscritos originales.
- Fotocopias de legajos y documentacion de archivo.
- Registro arqueologico.
- Fotografias, diapositivas, clichés, films, fotos aéreas tanto antiguas
como del estado actual, que forman parte de la historia del jardin.
- Dibujos, bocetos, grabados, cuadros, estampas. etc.
- Bibliografia sobre historia, literatura, arte, etc., relacionada con el
jardin o los artistas que hayan trabajado en él.
- Informaciones actuales en medios de comunicacion.
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2. DOCUMENTACION GRAFICA DEL ESTADO PREVIO

2.1. Documentacion fotografica

Consiste en un exhaustivo reportaje fotogrifico con el doble objetivo de mostrar
visiones generales y aspectos puntuales de los elementos mads significativos.
Reflejara el estado previo del jardin en el momento del comienzo de los trabajos
y como base para el estudio de las propuestas de proyecto. Debe ir apoyado por
bocetos y croquis hechos in situ. Se puede dividir por temas, secciones y zonas.

2.2. Levantamiento planimétrico

A. Plano de situacion: para la ubicacién precisa del jardin. Se puede utilizar el
plano parcelario catastral (de urbana o ristica) a escala minima 1:5.000 o del
niicleo urbano si existe (1:2.000 a 1:500)°.

B. Plano topografico general: es el plano basico para el desarrollo del proyecto.
Su nivel de definicion, contenido y criterios de representacion deben ser fijados
con precisién antes de su contratacién al equipo topografico especializado. Junto
al plano a escala 1:1000 6 1:2.000, con curvas de nivel cada 25 6 50 cms. (en
pequefios jardines o zonas complejas deben acompanarse planos a menor escala
con curvas de nivel mads proximas) se aportard una memoria que recoja el
sisterna de trabajo, las coordenadas de las estaciones y los puntos taquimétricos
tomados, asi como los instrumentos empleados. La utilizacion de la
fotogrametria aérea presenta grandes inconvenientes para la ubicacion de los
arboles y, en cualquier caso tendrd en cuenta la época del afio més propicias
para la realizacion del vuelo. En cualquier caso, siempre sera necesario un

exhaustivo trabajo de campo complementario.

El plano topogréfico recojerd: los limites exactos del jardin; los caminos y viales
de todo tipo indicando el tipo de pavimento; los elementos arquitectonicos y la
ubicacion de esculturas, mobiliario y elementos ornamentales significativos; el
sistema hidratlico visible y oculto; el sistema de iluminacion y otras
infraestructuras que pudieran existir (lineas de alta o baja tension, etc.); todas
las secciones topograficas necesarias con las debidas referencias en el plano
general; los especies arboreas ubicados con exactitud (trabajo que debe
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coordinarse con el equipo responsable del inventario botdnico para fijar los

criterios de representacion y numeracion).

C. Planos de arquitectura mayor y menor: sobre un plano donde s6lo aparezcan
los limites del jardin se situaran todos los edificios principales y la arquitectura
del agua (fuentes, estanques, rias, etc.) y se incluirdn las escaleras, muros de
contencion, pérgolas, treillages, etc. Las arquitecturas individuales se levantaran
con la misma metodologia que para la restauracion de un monumento historico.

D. Plano de especies botéanicas: se reflejardn sobre el plano topografico general
todas las especies botdnicas del jardin, arboles, arbustos, setos, tapizantes y
trepadoras, incluso arboles muertos y tocones. Todos los elementos botanicos
estaran representados de la forma mas sencilla con codigos geométricos y

numéricos.
3. ESTUDIO BOTANICO

Este estudio facilitard no sélo informacion de las especies originales del jardin en
cuestién sino que permitird identificar las especies autoctonas que, segun los casos,
podrian ser incorporadas o no en el ajardinamiento, y siempre ayudarian a fijar los
criterios de control del crecimiento de malas hierbas.

3.1. La flora actual existente en el recinto correspondiente al jardin, tanto
ornamental como silvestre y, a ser posible, las formaciones arbustivas y
arbéreas del entorno con el fin de caracterizar el paisaje circundante con sus
especies autdctonas.

3.2. Las fuentes documentales y bibliogrificas, especialmente las
contemporaneas a la construccion del jardin o sus modificaciones/ampliaciones
mads significativas que puedan hacer referencia a especies vegetales. Esta labor
estard orientada a conocer tanto el origen y aclimatacion de las especies
cultivadas como las costumbres y técnicas de la horticultura del momento
histérico. Son fuentes procedentes de cronistas de la época, de la literatura y de
la tratadistica.
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~3.3. La prospeccion arqueoldgica de pélenes, semillas y restos vegetales. Los
estudios paleopolinico, paleoespermato-carpoldgico requieren un alto grado de

especializacion.
4. ESTUDIO FITOPATOLOGICO

Realizado por un especialista, incluird el andlisis de las patologias y los tratamientos
plagicidas, de poda y de cirugia arbérea necesarios.

5. CONDICIONANTES DEL MEDIO
Este estudio puede variar mucho segin los distintos tipos de jardin. y en los de gran
extension se empleardn técnicas de gran paisajismo como: estudio del medio fisico,

impactos ambientales, valoracién del suelo, etc. Comprende:

5.1. Estudios del suelo: geomorfoldgico, edafoldgico e hidroldgico. No suele ser
preciso un estudio geotécnico.

5.2. Estudio ambiental-climatoldgico: datos meteoroldgicos sobre humedad

relativa, precipitaciones, vientos dominantes, soleamiento, €tc.

6. ESTUDIO DE LA FAUNA

Presencia de fauna de vertebrados, aves, peces, etc.

7. ESTADO DE CONSERVACION DE ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS

Anilisis y diagnéstico de patologias por elementos:
7.1. Arquitectura mayor y menor (reflejadas en planos a escala adecuada).
7.2. Infraestructuras (reflejadas en planos a escala adecuada): drenaje y |
saneamiento; red de riego y arquitectura del agua (lagos, estanques, depositos,

rias, acequias, cascadas, bocas de riego, etc.); red de alumbrado; mobiliario y
equipamiento (bancos, papeleras, juegos de jardin, sefalizaciones, etc.).
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Con la informacién facilitada por los estudios previos se realizara:

1. La valoracién histérico-artistica.

2. La zonificacién: division del jardin en dreas de interés paisajistico o historico de
acuerdo con sus principales caracteristicas.

3. El estudio funcional: condicionantes en el proyecto (accesos, parking, viviendas,
servicios, equipamientos piblicos, etc.) y andlisis de circulaciones e itinerarios en el
interior del jardin o parque. Posibles usos con valor etnologico deben ser conservados.
4. La valoracion de la vegetacion. El uso de especies vegetales y técnicas jardineras
sincrénicas con el contexto historico es especialmente importante y cobra mayor
importancia a medida que el origen del jardin estd mds alejado del presente.

5. El estudio paisajistico: evolucién y estado actual de las perspectivas y visuales de
interés paisajistico. La base cartogrifica para este estudio puede ser el Plano
Topografico de Andalucia (escala 1:10.000).

En resumen, el proyecto de conservacién debe incluir:

-La descripcion y la delimitacion precisa del bien y su transcripcion en una planimetria
a escala adecuada.

-La definicion del valor patrimonial de bien, lo que supone la investigacion histérica
de cualquier tipo de documentacién que aporte un conocimiento cultural del bien
(bibliografica, archivistica, oral, arqueoldgica, etc.)

-La constatacion de su estado fisico previo, mediante la creacion de un archivo
fotogréfico (incluso video) y planimétrico y los anlisis técnicos precisos.

-La elaboracién y discusion de los criterios de intervencion, siguiendo las Cartas
Internacionales y las normas de aplicacién, justificando en su caso posibles desviaciones
de su cumplimiento.

-La implementacién de un plan de obra detallado que contemple etapas y costes,
especialmente teniendo en cuenta las labores vegetales.

-Una justificacion de la metodologia seguida y la documentacion del proceso.

Por lo que atafie a la ejecucion del proyecto de restauracion C. Afi6n ya ha apuntado
cuil debe ser la estrategia general: “El proyecto se acometerd por las zonas
establecidas, de la forma mdas coherente y menos traumdtica posible. Se puede
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emprender, dependiendo de la extension y el coste, de una forma global o parcial. La
solucién parcial no excluye otras medidas globales, que la prudencia aconseje, como
tratamientos fitosanitarios, atencion a ruinas peligrosas, pequefias actuaciones puntuales,
etc. De la misma forma, el comienzo de las obras y los estudios, debe marcar la nueva
etapa de concienciacion social de la importancia y el valor del jardin. En todo momento
se mantendra una informacién piblica viva y activa sobre lo que se estd haciendo en
el jardin a través de conferencias, prensa, radio, carteles en el propio jardin con planos
y calendarios de las obras, para hacer participes a los ciudadanos de todos los trabajos,
solicitando su ayuda y comprensién por las molestias y las disposiciones que se

establezcan sobre el nuevo uso del jardin™'°.

Otras consideraciones en torno al proyecto de intervencién

En relacion con la Carta de Venecia, se pueden desarrollar algunos criterios generales
de intervencion en jardines hsitdricos:

-Respetar la evidencia del tiempo y las contribuciones de todos los periodos. El
material de un periodo concreto podria ser desplazado o eliminado sélo si la valoracion
demuestra que no va en perjuicio del valor patrimonial del jardin. El desplazamiento
de estructuras o muebles de un jardin histérico sélo esta justificado si:

1. La reubicacion es la unica forma de salvar la estructura o el mueble.

2. La reubicacion recupera estados originales bien documentados.
El nuevo emplazamiento debera ofrecer un marco compatible con el valor patrimonial,
siendo deseable que sea en el propio jardin histérico. La eliminacion implica que el
material debe ser documentado antes de su desaparicion.

-El entorno histérico debe ser conservado con el propio jardin. Si este encuadre
paisajistico no existe, la creacién de un entorno basado en evidencias fisicas y
documentales puede ser un objeto a sopesar en el proyecto en funcién de otras posibles
limitaciones del lugar (funcionales, estructurales, inmobiliarias, etc.).

-Minoracion de riesgos. Todo los bienes patrimoniales estin sometidos a riesgos
potenciales derivados de procesos naturales y antrépicos. Cuando se detecten riesgos

significativos deben adoptarse en el proyecto las acciones adecuadas para minorar sus
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efectos. El programa de mantenimiento del jardin restaurado incluird en este caso tales

acciones a corto, medio y largo plazo.

-Estudios invasivos. La investigacion del jardin histérico mediante técnicas de andlsisis
invasivas y destructivas puede ser necesaria para disponer de datos que no aportan otras
fuentes. La investigacion arqueoldgica o estructural puede estar justificada donde el
conocimiento puede ser sustancialmente ampliado, es necesario comprobar la existencia
de material con valor patrimonial, o donde es necesaria una actuacién de consolidacion.
Los analisis deben ser realizados de acuerdo con estidndares cientificos. Esta
investigacion debera dejar la méaxima cantidad de material intacto para el estudio de
futuras generaciones (a modo de reserva arqueologica).

-La restauracion de obras de arte y elementos significativos (esculturas, pinturas,
tejidos, vidrieras, etc.) asociados a los jardines histdricos debe ser realizada por
especialistas en conservacion de esos materiales. Las reparaciones de materiales de un
jardin historico deben realizarse con otros originales o similares. Reparar con medios
tecnolégicamente mds sofisticados que los utilizados en el original puede estar
justificado cuando las expectativas de vida del jardin o del elemento aumentan, el nuevo
material es compatible con el viejo y el valor patrimonial no disminuye. En cualquier

caso, los nuevos materiales deben ser identificables.

-El proyecto debe contemplar los medios de difusion adecuados para informar al
publico en general del alcance de la obra durante el desarrollo de la misma.

-La puesta en valor es el conjunto de acciones encaminadas al aumento de la
comprension del jardin histérico por el publico. Tales medidas de interpretacion, por
tanto, no deben poner en riesgo los valores, apariencia, estructura, o materiales del
lugar o perjudicar la experiencia del visitante.

A pesar de todo lo anterior, criterios generales como esos encuentran en la restauracion
multiples dificultades de aplicacion. En dltima instancia, como ocurre también en la
restauracion arquitecténica, un criterio estético puede prevalecer sobre otros que en
principio tienen un caracter mas “técnico”, como los criterios historicos y funcionales.
Este criterio estético no es arbitrario, estd apoyado en la comprension formal o
figurativa de la obra en su conjunto, segin la filosofia de C. Brandi, la obra como
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unidad formal que no es necesariamente una unidad orginica o figurativa'!. Esta linea
del pensamiento restaurador suele ser compartida por los restauradores en activo que
se enfrentan a problemas y decisiones a menudo muy complejas'?.
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IV.4. EXPERIENCIAS EN ANDALUCIA

Son muy escasas las experiencias en Andalucia sobre los Jardines Historicos. En
realidad, sélo se puede hablar de cuatro intervenciones de muy distinto caracter y
pretensiones, si excluimos las de mantenimiento de los parques urbanos declarados. Son
las siguientes: la recuperacion parcial del Carmen de los Martires; la recuperacion del
Jardin de la Concepcidn, ambos para su adaptacién a parque publico; la creacion del
parque ornitol(’)gico-boténjco en la finca de El Retiro de Santo Tomads y la muy reciente
"restauracién” del Jardin de la Casa del Rey Moro.

Intervenciones en el Carmen de los Martires. Granada

La lenta recuperacion del Carmen de los Mairtires se comenta en el apartado
correspondiente a este jardin historico. La ultima fase ejecutada a correspondido al
Proyecto de Restauracion del Acueducto del arquitecto D. Ignacio Garate.

Jardin histérico-botanico de La Concepcion. Malaga

La labor del Patronato Municipal en los tltimos cinco afios ha sido decisiva para la
recuperacion de los jardines como explicamos en el subcapitulo correspondiente. La
denominaciéon de “jardin botdnico” parece estar motivada mdis en estrategias de
financiacién que en las caracteristicas del jardin en si que, aunque de una enorme
variedad vegetal, no se organiz6 como un jardin para la investigacién o la didactica
botinica. A pesar de ello, el enfoque dado por la direccion pretende incentivar este
aspecto por encima de cualquier consideracion exclusivista de las denominaciones y las
utilidades del jardin. De manera que el Jardin botanico-historico, funciona a la vez
como parque publico, como jardin de aclimatacion y como jardin artistico en una
simbiosis original y enriquecedora. La rehabilitacién proyectada del palacete contribuira
a dotar a esta institucion de una sede con mayores posibilidades de desarrollar
actividades divulgativas sobre el Jardin Historico.
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Jardin de El Retiro de Santo Tomas. Churriana (Malaga)

La creacién del parque ornitolégico-botédnico se realizé sin las debidas garantias de
conservaciéon y restauracion del jardin histérico y sin atender las recomendaciones
internacionales al respecto. El largo proceso de gestacion y puesta en obra del proyecto
unido al laxo papel de la administraciéon responsable han ocasionado alteraciones
drasticas de la imagen del jardin en su contorno.

Jardin de la Casa del Rey Moro. Ronda (Malaga)

La intervenciones recientes ha sido dirigidas por el arquitecto D. Fernando Mendoza
y estin comentadas en el capitulo correspondiente. Son las unicas intervenciones que
conocemos sobre un jardin historico privado en la dltima década con una pretension de
revitalizacion general.

Otras intervenciones recientes sobre jardines ubicados en monumentos protegidos han
sido:

Patio de la Casa de Contratacion. Sevilla

Permiti6 la recuperacion del patio de crucero con rigor histérico. La intervencion esta
muy bien documentada en el libro del profesor Vigil Escalera, El jardin musulman de
la antigua casa de Contratacion de Sevilla: intervencion arquitectonica. Sevilla:
Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Junta de Andalucia, 1992.

Jardin de la Buhayra. Sevilla
El Ayuntamiento de Sevilla ha acometido la restauracién del jardin, bien conocido por

los textos existentes, para cualificar un nuevo parque en la ciudad. Ha contado con un
amplio equipo de arque6logos y técnicos. Aun no estd abierto al piblico.
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La Alcazaba de Almeria

Estd declarada Conjunto Monumental por Decreto de la Junta de Andalucia de 6 de
junio de 1989. A finales de los afios cuarenta Prieto Moreno realizo unos jardines en
el interior del primer y del segundo recinto segin un supuesto estilo granadino (AAL-1.
Vista del jardin del primer recinto, h. 1951. Archivo Fernando Ochotorena. Delegacion
de Cultura). Las intervenciones acometidas por la Consejeria de Cultura ain no han
concluido. El proyecto ha sido realizado por el arquitecto Ramon de Torres y ha
consistido en la sustitucion del jardin preexistente por otro muy similar, que sigue las
mismas trazas con dos variaciones: la correccion del eje que discurria junto al lienzo
de muralla septentrional y la disposicién de un trazado de cuatro parterres rectangulares
en el extremo de la Alcazaba conocido como baluarte del Saliente o del Espolon (AAL-
2. Planta del jardin del primer recinto y AAL-3. Planta y seccion del jardin con alberca
del Baluarte Saliente. PRIETO MORENO, F.). |

Resumidamente podemos decir que la inversion ha sido extraordinaria pero no ha tenido
en cuenta las necesidades perentorias de conservacién de la Alcazaba ni la logica de
mejorar el jardin preexistente resolviendo sus problemas concretos sin entrar a saco en
la sustitucion casi literal de un jardin por otro (AAL-4. Vista aérea del nuevo jardin sin
terminar. Fotografia: Julidn Martinez, 1994).

Jardin del Castillo del Fontanar-Palacio de los Ribera. Bornos (Cadiz)

Este jardin no estd declarado especificamente como jardin historico, aunque si esta
sujeto a las mismas determinaciones legales debido a la proteccion legal como
monumento que le otorga la declaracion de Castillos Espafioles de 1949.

La intervencion acometida por la Escuela-taller de Bornos entre 1993 y 1995 no ha
estado sometida a la tutela de la administracion (el proyecto de ejecucion se presentd
a posteriori) ni ha contado con los trabajos previos de investigacion y conocimiento que
tal proyecto demanda. El modelo de la escuela-taller, destinada a la formacion
profesional de jovenes, no se ha mostrado adecuado para intervenir en los monumentos,

siendo enormes los riesgos corridos y los perjuicios causados en muchos bienes. En el
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caso de Bornos, las actuaciones no se pueden considerar especialmente lesivas para el
jardin pero si configuran una manera de actuar sobre los monumentos que debe ser

rechazada por acientifica y arriesgada.

La Cartuja de Sevilla

Entre los afios 1987 y 1992 se ha desarrollado una intensa actividad de rehabilitacion
del que fue declarado Conjunto Monumental en 1989 por parte de la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia. El proyecto de recuperacion de las zonas exteriores,
las llamadas Huerta Grande, Huerta vieja y Huerta del olivar que estaban especialmente
destrozadas por el avance de la fabrica de cerdmica de Pickman y abandonadas desde
1982, se centré en la recuperacion funcional de las primeras y en la disposicion de
nuevos jardines en la tdltima en consonancia con los nuevos usos culturales del
Conjunto. Estas intervenciones en las huertas y jardines fueron desarrolladas en fases
sucesivas por el arquitecto Francisco Torres Martinez con el asesoramiento del
arquedlogo Fernando Amores Carredano y del ingeniero agricola Francisco Amores
Carredano.

Muy sintéticamente diremos que se recuperé la red hidraulica original de las huertas
consistente en dos norias y sus pozos, acueducto, albercas, atarjeas y arquetas, que hoy
dia permiten hacer el riego de la huerta de naranjos por el sistema tradicional. Se
rehabilitaron los pabellones instalados en la huerta y se proyectaron ex-novo unos
jardines en la antigua huerta del olivar que habia desaparecido completamente.

El Claustro del monasterio fue descrito por Jerénimo Miinzer en 1494 como un jardin
(ortus) en el medio del edificio “con varias imdgenes hechas de mirto, naranjo y
Jazmin, de forma que es dificil de creer”, un arbusto en el cementerio, que le dijeron
que era un plitano, y dos grandes huertas (ortus) situadas fuera del edificio, regadas
con el agua que se sacaba del rio por la accién de dos mulas, en las que crecian
“cidros, naranjos, granados, higueras, almendros, vifias y perales "B Las
intervenciones en el claustro cartujo, segin el proyecto realizado por Jos¢é Ramon y
Ricardo Sierra, se han concretado en la recuperacién del volumen edificado
correspondiente a las celdas de monjes y en una nueva pavimentacion de grandes losas
de granito con total ausencia de vegetacion.
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IV.5. EL FUTURO DEL JARDIN. HACIA UN PLAN DIRECTOR DE LOS
JARDINES HISTORICOS DE ANDALUCIA

La linea dominante en los tltimos documentos emanados del Consejo de Europa sobre
jardines histéricos y paisajes culturales se articula alrededor de la necesidad de que
concurran los esfuerzos de los poderes publicos y de los agentes sociales y economicos
para salvaguardar el patrimonio natural y cultural con eficacia. Un Plan Director de
Jardines Histéricos permitird reflexionar acerca del estado real de nuestro patrimonio
vegetal y sobre la efectiva aplicacion en Andalucia de la doctrina y principios
expresados insistentemente por los organismos europeos especializados.

Un cambio profundo de politica en este 4mbito seria abandonar la actuacién sobre
monumentos, conjuntos y bienes aislados, en favor de la proteccion integral del
Patrimonio como uno mas de los factores del desarrollo social y econdmico. La
inevitable reestructuracion de nuestra economia en el seno del Mercado Unico Europeo
puede ofrecer por primera vez la auténtica ocasion de replantear en la practica una
politica econémica que sigue produciendo insensata e injustificablemente, la ruina, la
destrucciéon y el abandono de buena parte del Patrimonio Cultural y Natural de
Andalucia, uno de los mas importantes activos de nuestro pais.

Invirtiendo el sentido de los problemas que hemos ido enunciando, se pueden establecer
una serie de objetivos para la tutela de los Jardines Historicos:

1. Completar y aplicar las prescripciones de la Ley andaluza en lo que afecta a la
conservaciéon y restauracion -reglamentando los criterios y normas aplicables a las
intervenciones, los contenidos documentales de los proyectos y los informes finales y
las condiciones exactas de declaracién de “obra de emergencia”- asi como a la cesion
de competencias a las Corporaciones Locales mediante la creacidon de organismos
mixtos de gestion.

2. Trazar lineas de accion especiﬁcarhente dirigidas a potenciar los proyectos sectoriales
integrados en dmbitos territoriales, culturales y ambientales que tengan implicaciones
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con otras politicas (empleo, turismo, educacion, medio ambiente, etc.).

3. Incentivar los proyectos de investigacion sobre los instrumentos y técnicas de

conservacion preventiva.

4.- Favorecer la financiacién compartida y la corresponsabilidad en las intervenciones
y el mantenimiento de los jardines entre los distintos agentes publicos y privados a

través de subvenciones, ayudas y convenios de colaboracion.

5. Elaborar una programacion que desarrolle los trabajos ya iniciados de documentacién
e investigaci(’)n historica, artistica y botdnica de los jardines de Andalucia, de
racionalizacién de sus figuras de proteccién, de planificacion de las actuaciones de
recuperacion, conservacion y mantenimiento de los Jardines Historicos, de divulgacion
y promociéfl (cultural y turistica) de estos bienes tan desconocidos por la mayoria, y
por ultimo, incorporar la reflexiéon sobre los mecanismos de gestién publica y de
concertacion privada, segun la titularidad del bien singular, para su mejor puesta en
valor y difusién cultural.

Para ello, debe utilizar con decisién los instrumentos de las nuevas tecnologias
informaticas, en especial, los Sistemas de Informacion Geografica (SIG) y las bases de
datos relacionales que nos van a permitir vincular areas de conocimiento dispersas,
datos sobre el clima, los ecosistemas, con informacion sobre los riesgos derivados del
desarrollo industrial y turistico.

El conocimiento de la los J.H. de Andalucia permitird establecer unas acciones de
promocién y rentabilizacion social consecuentes con su capacidad para mejorar la
calidad ambiental de los espacios urbanos y, por tanto, el bienestar de los ciudadanos,
y mostrar las cualidades especificas del jardin andaluz para iniciar un movimiento de
revalorizacion del jardin en nuestro dmbito territorial, ambiental y cultural. El interés
por los jardines histéricos puede ser estimulado mediante la promocién de
investigaciones cientificas de caricter historico, técnico o botdnico, difusién de la
informacion, apertura de los jardines privados al publico, intercambios nacionales e
internacionales, etc. La necesaria planificacion de las actuaciones sobre J.H. que
comporta la elaboracion de estudios econémicos para la restauracién y la asignacién de
presupuestos anuales para la conservacion, se debe completar con la formacion de
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personal profesional especializado en los trabajos de mantenimiento y conservacion con

vision interdisciplinar).
Otros aspectos a considerar son:
-La necesidad de determinar sistemas y procedimientos que permitan planificar

las intervenciones de conservacion y restauracion de los J.H. y favorecer

especialmente las acciones preventivas (inspecciones periddicas y puesta al dia

de la informacién, intervenciones de mantenimiento y reparacion, etc.).

-La oportunidad de desarrollar mapas de riesgo' (de indices de contaminacion,
de peligrosidad meteorologica, de riesgo sismico, etc.) que permitan una
aproximacién mas pormenorizada a la problemética de los bienes en sus areas
territoriales concretas.

-La aplicacién de procesos muy selectivos de informacién, intuitivos y directos,
ante el riesgo de que los inventarios y catdlogos terminen conteniendo un

volumen de datos tal que los haga poco operativos. La seleccion y normalizacion
de la informacion se presenta como el mayor reto, posiblemente, de un sistema
de informacion de jardines histéricos y debe estar en relacion con la capacidad

de gestion de dicha informacion.

~Colaborar en la redaccién de las figuras urbanisticas adecuadas para la
proteccion de los Jardines Histéricos y en la actualizacion de los planeamientos
que ahora son claramente insuficientes para la proteccion de estos bienes y la
prevencion de los riesgos que les amenazan.

-La escasa validez de los indices de riesgo si se desconoce el estado real de
conservacién de los bienes, lo que impide, en definitiva, determinar su
verdadera vulnerabilidad.

-La organizacién de equipos multidisciplinares orientados en una componente
formativa histérico-humanistica y otra cientifico-técnica para la elaboracion de

la informacidén y los proyectos de intervencion.
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-Por lo que respecta a la investigacion, es claro que nuestro conocimiento acerca
de los Jardines Histéricos de Andalucia sélo se puede perfeccionar mejorando
la base cientifica de nuestra informacién con un claro punto de vista
interdisciplinar. Para ello, el Plan debera contar con la colaboracion directa de
las Universidades, el Centro Superior de Investigaciones Cientificas, la Agencia
de Medio Ambiente y otras instituciones publicas y privadas, como asociaciones
y voluntariado social.

Por ultimo, como una cuestion fundamental, se encuentra la creacion de un Organo
especifico de gestion de las acciones del Plan Director, que dependerd de la
administracién autonémica y podra realizar la necesaria coordinacion con otras politicas
sectoriales (medioambiente, empleo, etc.) que afectan a la tutela de los jardines
histéricos y los paisajes culturales.
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NOTAS

1. RUIZ CABRERO, G.: “Dieciséis proyectos de Veldzquez Bosco”. En Arquitectura, n°256, 1985, p.
55

2. “No tenemos el derecho de tocarlos. No nos pertenecen. Pertenecen en parte a los que la construyeron
y en parte a generaciones que han de venir detrds”. Cit. por RUIZ CABRERO, G.: Ibidem. Op. cit.,
n.9, p. 56

3. FERNANDEZ GALIANO, L.: “Monumento nuevo”. En Arquitectura Viva, noviembre-diciembre,
1993, 33, p. 3

4. Para desarrollar este apartado nos hemos apoyado en nuestro trabajo para el Avance del II Plan
General de Bienes Cuiturales de Andalucia 1996-2000, del que hemos elaborado el Programa de
Conservacién Restauracién que recoge, por primera vez, proyectos especificos para los Jardines
Historicos. Mayo, 1996.

5. Cfr. MARCONI, P.: “Il restauro architettonico in Italia, oggi”. En Casabella, n° 636. Julio-agosto
1996, p. 71-77

6. Cfr. RODRIGUEZ DE LECEA, J.; ARENILLAS TORREION, J.: Documentacion de los expedientes
de declaracion de los Jardines Historicos de El Retiro y La Concepcion. Sevilla: Direccion General de
Bienes Culturales, 1994.

7. Sobre los contenidos de los proyectos de intervencién en Jardines Historicos la aportacion mas
completa ha sido realizada por ANON FELIU, C.: “El jardin histérico. Notas para una metodologia
previa al proyecto de recuperacion”. En I Seminari Internacional Restauracio de Jardins Historics.
Barcelona: Escola-taller del Laberint d’Horta, 1989, p. 13-27. De la misma autora: “The Methodology”.
En Historic Gardens. Safeguarding a European Heritage. Bruselas, 1996, p. 55-66. También se puede
consultar: POZZANA, M.: Giardini storici. Principi e tecniche della conservazione. Florencia, 1996,
p-159 y ss.

8. Un ejemplo de esta situacion puede ser el jardin de los Bafios Arabes de Ronda, donde las crecidas
del rio Guadalevin han generado rellenos de lodo de 1,5 mts. de potencia. Las primeras excavaciones
realizadas por Pedro Aguayo apuntan que se trataba de un jardin de crucero ligado a los bafios piblicos
del siglo XIV.,

9. De hecho, para el trabajo de campo y la reelaboracion de la planimetria individual de los jardines
analizados en las segunda parte de este trabajo hemos utilizado en muchos casos los planos a escala
1:1.000 del Centro de Gestién Catastral y Cooperacién Tributaria.

10. ANON FELIU, C. Ibidem, p.66
11. BRANDI, Cesare: Teoria de la restauracion. Madrid, 1988, p.25

12. En este sentido, C. Afién resume sus principios generales para la restauracién en cuatro puntos:
-Ser fieles al origen del jardin.

-Respetar la influencia del tiempo sobre la fisonomia del jardin, lo que supone en la prictica
intervenciones poco traumdticas.

-Valorar las aportaciones historicas, incluso las contemporaneas.

-Evitar las disonancias histdricas o estéticas haciendo prevalecer, ante la duda, siempre el criterio estético

¢
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frente al histérico.

Cfr. ANON FELIU, C.: “El Jardin Histérico. Notas para una metodologia previa al proyecto de
recuperacién”. En Manuel Colominas y Golobardes (dir) Restauracio de jardins historics: I Seminari
Internacional. Barcelona 24-28 abril 1989. Barcelona: Escola-Taller del Laberint d’Horta, 1989, p.16

13. PFANDL, L.: “Itinerarium Hispanicum Hieronymi Monetarii 1494-1495". En Revue Hispanique,
XLVII, 1920, p.1-179

14. Sobre los mapas de riesgo puede consultarse: AA.VV. La carta de Riesgo. Una experiencia italiana
para la valoracion global de los factores de degradacion del Patrimonio Monumental. Istituto Centrale
per il Restauro. Consejeria de Cultura y Medio Ambiente. Junta de Andalucia. Céadiz, 1992
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