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Resumen

En este articulo presentamos la correspondencia que establecieron dos destacados
estudiosos de la historia del arte: Manuel Gomez-Moreno y José Gestoso. A través
del analisis contextualizado de esta fuente de informacidn, ofrecemos una visiéon
panoramica del proceso de institucionalizacién de la Historia del Arte en Espafia,
y lavinculaciéon del mismo con el interés creciente en la proteccién del patrimonio
cultural, a comienzos del siglo XX. Finalmente, valoramos la implicacién de dichos
personajes en ambos campos y subrayamos el papel relevante que desempefaron.

Abstract

In this article we present the correspondence between two prominent scholars of
Art History: Manuel Gomez-Moreno and José Gestoso. We offer a panoramic view
of the process of institutionalisation of Art History in Spain, through a contextu-
alised analysis of this source of information. We also link it with the increasing
interest in the protection of cultural heritage at the beginning of the 20" century.
Finally, we evaluate the commitment of these figures in both fields and highlight
the relevant role they played.
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PIONEROS DE LA HISTORIA DEL ARTE EN ESPANA

INTRODUCCION

La correspondencia ha sido reconocida desde hace décadas como una fuente
privilegiada para los estudios histdricos® Son bien conocidas las posibilidades que
ofrece la documentacién epistolar, que combinada con métodos de trabajo de
las humanidades digitales, estd abriendo nuevos horizontes en la historiografia.
La conservacion de los epistolarios casi completos de Manuel Gémez-Moreno
Martinez*y de José Gestoso y Pérezs, investigadores de la historia del arte espafiol
entre finales del siglo XIXy principios del siglo XX, ha permitido llevar a cabo desta-
cados estudios que revelan con todo detalle como era el ambiente profesional y
personal en el que vivieron estos personajes®. No es nuestra pretension describir
y analizar estos acervos documentales, sino dar a conocer las cartas que entrecru-
zaron dichos investigadores entre 1896 y 1916.

Consideramos que de estos epistolarios puede extraerse informacién valiosa para
conocer la historia de la Historia del Arte en Espafia, y estimamos que su lectura y
estudio puede ser de provecho para los historiadores del arte, ademds de para otros
profesionales como los arquedlogos. Al margen de este interés por difundir la exis-
tencia de esta fuente de informacién, hemos analizado el contenido de cada una de
estas cartas, para, a través de ellas, ofrecer un acercamiento al proceso de profesiona-
lizacion de la Historia del Arte en nuestro pais a comienzos del siglo XX, y demostrar
la relevancia que Gomez-Moreno y Gestoso tuvieron en este. Por otro lado, también
hemos atendido a la vinculacién que ya entonces existia entre los estudios histéri-
co-artisticos y la tutela del patrimonio cultural, dos dambitos que como han demos-
trado las trayectorias de estos investigadores, siempre deben ir ligados.

Manuel Gémez-Moreno nacid en 1870 en Granada, y desde pequefio su vocacién
humanista e investigadora fue estimulada por su culto padre, Manuel Gémez-Mo-
reno Gonzalez, pintor, erudito y profesor en la Escuela de Artes y Oficios de esta

2. Sin animos de ser exhaustivos, citamos la aportacion de: Mestre Sanchis, Antonio: «La carta, fuente de
conocimiento histérico», Revista de Historia Moderna, 18 (2000), pp. 13-26.

3. Véase el caso paradigmatico de: Imizcoz Beunza, José Marfa; Arroyo Ruiz, Lara: «Redes sociales y
correspondencia epistolar. Del analisis cualitativo de las relaciones personales a la reconstruccién de redes
egocentradas», REDES. Revista hispana para el andlisis de redes sociales, 21, 2 (2011), pp. 98-138.

4. Su consulta esta disponible en el Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta (Granada).

5. La correspondencia es una de las secciones que conforman el legado documental y bibliografico que José
Gestoso dond a la Biblioteca Capitular y Colombina de Sevilla; sobre su organizacién y contenidos: Casquete de
Prado Sagrera, Nuria: «El Fondo Gestoso en la Biblioteca Capitular y Colombina: historia y descripcién», Isidorianum,
51-52 (2017), pp. 315-361.

6. Acerca de Gémez-Moreno, véanse los trabajos de: Bellén, Juan Pedro: «Gémez-Moreno y Luis Siret:
correspondencia y practicas de investigacién», en VV.AA.: La tutela del patrimonio prehistérico. Sevilla, Junta de
Andalucia, 2011, pp. 97-108; Morales Gallego, Matilde: Contribucién a la historia artistica y cultural de Granada en
la primera mitad del siglo XX. Epistolario de Antonio Gallego Burin y Manuel Gémez Moreno. (Tesis doctoral inédita),
Universidad de Granada, 2012; Bellén, Juan Pedro: «Manuel Gémez-Moreno. 100 afios de arqueologia espafiola»,
en Gémez-Moreno Martinez, Manuel: Addn y la Prehistoria. Pamplona, Urgoiti Editores, 2015, pp. 1-ccLxIv; Lorenzo
Arribas, Josemi; Pérez Martin, Sergio: Excursiones zamoranas, 1903-1904. Epistolario de Manuel Gémez-Moreno y
Elena Rodriguez Bolivar. Zamora, Editorial Semuret, 2017; en cuanto a José Gestoso, su epistolario ha sido estudiado
parcialmente en De Tena Ramirez, Carmen: «El epistolario de José Gestoso (1852-1917) como fuente para el estudio
de la historiografia artistica espafiola: indice de autores», Ars Longa, 27 (2018), pp. 173-181.
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ciudad’. Poco después de terminar los estudios superiores en Filosofia y Letras (1886-
89), el joven Gdmez-Moreno comenzd a trabajar como docente, primero en la ya
citada Escuela de Artes y Oficios, y mds tarde, en 1895, y de forma simultdnea, en la
Universidad-Seminario del Sacromonte. En 1898 una estancia en Madrid cambié
el curso de su vida; se habia trasladado a la capital con el fin de presentarse a unas
oposiciones para una plaza de profesor de Concepto e Historia de las Bellas Artes
en la Escuela Central de Artes y Oficios de Madrid. Este objetivo fue frustrado, pero
mientras se mantuvo a la espera de la convocatoria de los ejercicios preceptivos,
estuvo alternando con destacadas personalidades del panorama cultural, como
Juan Facundo Riafo y su mujer Emilia de Gayangos, Francisco Giner de los Rios y
Angel M.2 Barcia, entre otros.

Riafio fue el principal valedor de Gémez-Moreno en Madrid; director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y catedratico de Historia de las Bellas
Artes en la Escuela Superior de Diplomatica, era amigo de su padre, y como tal,
le amparé durante y después de su estancia. El primero de los abundantes logros
de Gémez-Moreno fue provisto por mediacién suya, al ser nombrado encargado
del proyecto del Catdlogo Monumental de Espaiia. El éxito personal que cosechd
en esta labor, y que abordaremos en paginas posteriores, le dio el espaldarazo que
necesitaba para proyectar su carrera académica, que comenzo a estabilizarse con la
direccion de la seccidén de Arqueologia del Centro de Estudios Histdricos (CEH) de la
Junta para Ampliacién de Estudios (JAE), y mas tarde con la citedra de Arqueologia
Arabe de la Universidad Central. Estos cargos supusieron la consolidacién de una
prometedora carrera, que termind siendo tremendamente prolifica; no puede
definirse de otra manera, dada la variedad de asuntos y materias que llegd a abordar,
la cantidad de estudios relevantes que publicd, y su longevidad, que le permiti6
continuar trabajando casi hasta los tiltimos dias de su vida, que llegaron después
de cumplir los 100 afios.

La trayectoria vital de José Gestoso fue diferente, en buena medida por ser
mayor que el investigador granadino, ademads de por su propio caracter, que le llevd
a residir de forma permanente en Sevilla, ciudad en la que nacié en 1852, donde
estudidé Derechoy en la que trabajé como profesor de la Escuela de Bellas Artes®. Su
formacion como investigador de la historia y del arte fue guiada por una curiosidad
innata, y tutelada por maestros como el literato Juan José Bueno y el arquedlogo
Francisco M.? Tubino. Esta trayectoria autodidacta fue reforzada por los estudios
en laya citada Escuela Superior de Diplomatica, donde fue alumno de Juan Facundo
Riafio, y en la que obtuvo el titulo de Archivero, Bibliotecario y Anticuario. Esta
cualificacién era necesaria para postularse como candidato al cuerpo superior de
funcionarios homénimo, meta de la que acabé desistiendo. La obtencién de la plaza

7. Los datos biograficos de Manuel Gémez-Moreno pueden conocerse gracias a una extensa bibliografia;
destacamos, por ser la mas cercana a él, la aportacién de su hija: Gémez-Moreno Rodriguez, M.? Elena: Manuel
Gdémez-Moreno Martinez. Madrid, Centro de Estudios Ramén Areces, 1995; véase también: Gémez-Moreno Calera,
José Manuel: Manuel Gémez-Moreno Martinez (1870-1970). Granada, Atrio, 2016.

8. Su biograffa en: Casquete de Prado Sagrera, Nuria: José Gestoso y Sevilla. Biografia de una pasion. Sevilla,
Ayuntamiento de Sevilla, 2016.
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de profesor de Teoria e Historia de las Bellas Artes de la Escuela de Bellas Artes de
Sevilla en 1885 le asento laboralmente y le permiti6 dedicar su tiempo a muchas 'y
variadas aficiones, que no solo se limitaron a la investigacion histérica, faceta por
la que es bien conocido, sino que también englobaron ocupaciones como el disefio
artistico, la decoracién de interiores, el coleccionismo, la bibliofilia, la literatura,
los cargos académicos y, de igual forma que Manuel Gémez-Moreno, la tutela del
patrimonio cultural®.

Estos perfiles, en cierta forma dispares, nos demuestran la coexistencia de dos
modelos de estudiosos de la historia del arte en Espafia: la erudicion histérica y
la profesionalizacion de la disciplina. La amistad entre Gestoso y Gomez-Moreno,
testimoniada para la posteridad en sus cartas, ilustra el cambio de tendencia histo-
riografica que se gestd en Espafia entre finales del siglo XIX y principios del XX,y
gracias al cual comenzaron a desarrollarse y a consolidarse los métodos de investi-
gacion que caracterizan el quehacer del historiador del arte actual.

La correspondencia entre estos dos personajes abarca un periodo cronolégico
extenso, comprendido entre 1896 y 1916, que finaliza debido a la enfermedad y
posterior muerte en 1917 de Gestoso, fecha que limita el conocimiento de la evolu-
cién personal y profesional del longevo Gdmez-Moreno. Aunque el flujo de cartas es
homogéneo alo largo de estas dos décadas, es cierto que desde 1910 y hasta comienzos
de 1916 los testimonios de su relacion se vuelven mas escasos, posiblemente debido a
los distintos afanes que mantendrian ocupado a Gémez-Moreno a raiz de su incor-
poracion al CEH en 1910. También hay que advertir que el contacto entre ellos no
fue solo epistolar, ya que en las cartas que intercambiaron se mencionan varios
encuentros que tuvieron, tanto en Madrid, como en Sevilla y Granada.

EL COMIENZO DE UNA AMISTAD Y EL PROYECTO
DEL CATALOGO MONUMENTAL DE ESPANA

Esta relacion dio comienzo apenas unos dias antes de que Manuel Gémez-Mo-
reno Martinez cumpliera 26 afios; en aquellos momentos estaba trabajando preca-
riamente como profesor en el Seminario del Sacromonte y en la Escuela de Artes
y Oficios de Granada, mientras que su colega contaba ya con 44 afios y con la vida
profesional y personal perfectamente asentada. Sin embargo, la admiracién por la
famosa obra de Gestoso, Sevilla Monumental y Artistica (1889-1892) le animé a contac-
tarle, para transmitirle sus respetos y ponerse a su disposiciéon con el fin de propor-
cionarle datos histdricos sobre el arte granadino en los que estuviera interesado™.

Manuel Gémez-Moreno Gonzdlez también fue participe de esta amistad,
especialmente durante los primeros afios; de hecho, en su carta de presentacion,
el hijo se calificd de «esclarecedor de la historia artistica de Granada» junto a su

9. Pleguezuelo, Alfonso; De Tena Ramirez, Carmen (coords.): José Gestoso (1852-1917) y Sevilla: erudicién y
patrimonio. Sevilla, Editorial Universidad de Sevilla, 2020.
10. Biblioteca Capitulary Colombina (BCC), Fondo Gestoso (FG), Correspondencia, 1895-98, n.° 117, 13/02/1896.
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padre”, que por entonces trabajaba también como profesor de la Escuela de Artes
y Oficios, y que por tanto su ocupacion laboral coincidia con la del investigador
sevillano®. Este vinculo profesional y el interés por la investigacién histérico-
artistica condujo a que el intercambio de cartas incluyera en muchas ocasiones a
Gbmez-Moreno padre. La simpatia entre ambos autores hubo de ser mutua desde
el principio, ya que este tltimo envié a Gestoso un ejemplar de la Guia de Granada
(1892)B. La lectura de esta obra, confrontada con la Guia Artistica de Sevilla (1884)
de Gestoso, nos muestra que estos dos eruditos compartian métodos de trabajo
para estudiar la historia y el arte: documentar mediante datos y noticias recogidas
en los archivos la historia monumental de sus respectivas ciudades. En linea con la
corriente historiografica restauracionista, se pretendia, ante todo, depurar esta de
leyendas y atribuciones peregrinas. Como decia el propio Gdmez-Moreno padre,
la Guia de Granada acabaria siendo:

apta para popularizar aciertos, ideas y noticias verdaderas desterrando tantos errores
como en materia de monumentos y obras de arte estan plagados los libros y se hallan
en boca de cicerones y aficionados, lo cual se debe a la poca critica y escasa aficiéon
que ha habido a las investigaciones artisticas y arqueoldgicas®.

A esta tendencia positivista habria que sumar los conocimientos que Gémez-
Moreno padre tenia sobre métodos de investigacién arqueoldgicos, algunos de los
cuales conocia Gestoso, pero que desafortunadamente no siempre aplicaba en sus
estudios™.

A través de estas primeras cartas se aprecian las diferentes formas con las que
un investigador y otro se aproximaron al estudio del fenémeno histérico-artistico;
frente al afin documental y erudito de Gestoso y de Gomez-Moreno padre, el hijo
desplegaba sus excelentes dotes para la identificacién y caracterizacion de piezas
artisticas y arqueoldgicas, su agudeza mental y su solvencia en la consulta y cono-
cimiento de fuentes documentales, epigraficas, literarias e historiograficas.

Estas cualidades no pasaron inadvertidas para Juan Facundo Riafio, y es por esto
que confid en el joven Gomez-Moreno para que se hiciera cargo del proyecto del

1. Idem.

12. Gémez-Moreno Gonzalez y Gestoso también tenfan en comun su pertenencia a las comisiones provinciales
de monumentos de sus respectivas provincias, y que ejercieron labores de conservacién en los museos de bellas
artes de Granada y Sevilla, respectivamente, incluyendo entre estas la elaboracién de los catélogos. Sobre Gémez-
Moreno Gonzalez: Moya Morales, Javier: Manuel Gémez-Moreno Gonzdlez. Obra dispersa e inédita. Granada, Instituto
Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta, 2004. Sin embargo, sorprende que a pesar de la coincidencia
de ocupaciones y aficiones, Gémez-Moreno Gonzalez no recibiera la misma atencién por parte de Gestoso que su
hijo; se conservan algunas cartas del investigador sevillano dirigidas al padre en la Fundacién Rodriguez Acosta.
Agradezco a Javier Moya este dato.

13. BCC, FG, Correspondencia, 1895-1898, n.° 134, 07/06/1896.

14. Acerca de esta tendencia historiografica véase Peiré Martin, Ignacio: Los guardianes de la historia: la
historiografia académica de la Restauracidn. Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 1995.

15. BCC, FG, Correspondencia, 1895-1898, n.° 134, 07/06/1896.

16. Sobre el método de trabajo de Gestoso y su vinculacién con la historiografia restauracionista, véase: De
Tena Ramirez, Carmen: «José Gestoso y la historiografia artistica de su tiempo (1852-1917)», Lifio. Revista Anual de
Historia del Arte, 25 (2019), pp. 151-162.
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Catalogo Monumental de Espafia”. La amistad previa que existia entre estos dos
personajes, a la que ya hemos aludido, provocé que su designacion no estuviera
exenta de polémica. Sin embargo, su valia y adecuacidn para esta iniciativa, a las
que habria que sumar su gran capacidad de trabajo, manifestadas en la elaboracion
de hasta cuatro catalogos de sendas provincias (Avila, Salamanca, Zamora y Le6n),
terminaron por disipar todas las dudas que pudieran haberse planteado en torno
a un posible nepotismo por parte de Riafio™.

La mayor parte de las cartas que Gomez-Moreno envid a José Gestoso entre
1000 y 1909 tienen precisamente como tema principal su participacion en este
proyecto®, pues siendo esta labor tan relevante, quiso mantener al dia a su amigo
sevillano acerca de los distintos estadios por los que pasaba. Gracias a esta corres-
pondencia inédita se pueden conocer mas detalles y anécdotas de la experiencia,
que se suman a los ya conocidos y recogidos por la bibliografia especializada®. El
proceso de gestacion de los catdlogos monumentales de las distintas provincias espa-
fiolas durante las primeras décadas del siglo XX es un asunto clave para comprender
que el desarrollo disciplinar que la Historia del Arte estaba alcanzando en Espafia,
avanzo gracias al interés creciente por la proteccién del patrimonio, de ahi el valor
de estas cartas para reconstruir su proceso de institucionalizacion.

Desde su nombramiento como encargado del proyecto en 1900, hasta su retirada
del mismo a finales de 1909, a través de la correspondencia conservada en el Fondo
Gestoso pueden seguirse los pasos de Gémez-Moreno por las distintas provin-
cias en las que estuvo trabajando. Ya desde los comienzos, dedicado a explorar la
provincia de Avila (1900), se conservan cartas que informan sobre sus andanzas y
especialmente, acerca de la complejidad del trabajo y las duras circunstancias en
las que tenia que llevarse a la prictica. De igual forma lo vivi en Salamanca (1901),
Zamora (1903) y en Ledn (19006)*.

En todas estas excursiones tuvo tiempo para acordarse de su amigo, a quien
mantenia al tanto de las «grandes obras talaveranas» que iba descubriendo, detalle
este que alude al interés de Gestoso por los estudios de cerdmica vidriada, un tema
que le proporcion6 merecida fama internacional. También le informaba si localizaba
piezas vinculadas con Sevilla, de las que trataba de enviar fotografias. Uno de estos

17. Lopez-Yarto Elizalde, Amelia: El catdlogo monumental de Esparia (1900-1961). Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2010; Lépez-Yarto Elizalde, Amelia (coord.): £l catdlogo monumental de Esparia (1900-
1961): investigacidn, restauracion y difusién. Madrid, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2012.

18. Alfredo Mederos ha argumentado mediante un minucioso andlisis de la formacién juvenil de Gémez-
Moreno, que estaba sobradamente capacitado para esta labor: Mederos Martin, Alfredo: «La formacién arqueolégica
y en historia del arte del joven Manuel Gémez-Moreno Martinez (1870-1899)» en Espafia Chamorro, Sergio; Arranz
Santos, Rebeca; Romero Molero, Alberto (eds.): Colecciones, Arquedlogos, Instituciones y Yacimientos en la Espafia de
los siglos XVIII al XX. Oxford, Archaeopress, 2018, pp. 109-126.

19. Es preciso sefialar que este proyecto que no pudo ser abordado solo por este investigador, como en un
primer momento se habia planteado, de modo que a partir de 1902 estuvo abierto a otros colaboradores; a Gestoso
se le ofrecié llevar a cabo la catalogacién de la provincia de Sevilla, tarea que rechazé, cf. Casquete de Prado Sagrera,
Nuria: José Gestoso, op. cit., pp. 326-327.

20. Véase la citada en la nota 6. También, y de reciente publicacién: De Tena Ramirez, Carmen: «Noticias sobre
los catalogos monumentales de Espafia en el epistolario de José Gestoso (1852-1917)», Accadere. Revista de Historia
del Arte, 1 (2021), pp. 49-68.

21. Sefialamos el afio de nombramiento como encargado de cada catélogo, no la fecha de finalizacién o de
entrega.
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descubrimientos que le dio a conocer fue el de los azulejos del artista italiano
Francisco Niculoso Pisano, residente en Sevilla en las primeras décadas del siglo
XV, conservados en la iglesia parroquial de Flores de Avila (Avila) (FIGURAS T Y 2). Tal
y como explicé en sus cartas, las piezas habian sido extraidas de su emplazamiento
original, un sepulcro, para ser reutilizadas en la solerfa de la iglesia*.

FIGURAS 1 Y 2. FRANCISCO NICULOSO PISANO. FRAGMENTOS
DE AZULEJERIA. IGLESIA PARROQUIAL DE FLORES DE AVILA,
AVILA. 1520 0 1526. © Asociacién Niculoso Pisano

Estas informaciones tenian un extraordinario valor para José Gestoso, uno de
los pioneros en el estudio de la cerdmica espafiola, junto a Pablo Alzola y Luis
Tramoyeres, y el primero en presentar un analisis completo sobre cerdmica vidriada
en Espana (Historia de los barros vidriados sevillanos, 1903). La difusion de este arte por
todo el territorio espafiol y mas alld de nuestras fronteras (como en Portugal), obligd
a Gestoso a tejer una amplia red de colaboradores que le ayudaron a completar sus
conocimientos sobre dicha tematica. Uno de ellos fue desde luego Manuel Gémez-
Moreno, quien tuvo el privilegio de conocer en profundidad el patrimonio de las
provincias de Avila, Salamanca, Zamora y Leén.

Al margen de las numerosas apreciaciones y disquisiciones artisticas que hay en
estas cartas, que por su relevancia, merecen un estudio propio, también deben desta-
carse los comentarios y anécdotas sobre aspectos mas prosaicos relacionados con el
trabajo de campo, pues nos recuerdan las dificultades que tuvieron que afrontar los
primeros estudiosos profesionales de la disciplina en Espafia. Por ejemplo, estando
en Ledn, Gomez-Moreno comentaba acerca de sus excursiones lo siguiente:

En mi exploracién por el Bierzo me decidi a andar solo con mi caballo por todas partes. La
cosa es arriesgada y mucho, siendo aquello todo sierras y con caminos espantosamente
malos y peligrosos, no precisamente para romperse una extremidad, sino para quedarse
hecho pedazos en aquellos tajos. Gracias a Dios, me fue muy bien, sin percances y con
poco gasto y mucha ganancia de tiempo, que era lo principal que buscaba. No en balde
llevo ya seis afios de andar por el mundo, solo en mi solo cabo, y ya no me asustan

22. BCC, FG, Correspondencia 1901-1902, n.” 46 y 103, cartas fechadas el 17/03/1901 y el 28/05/1901,
respectivamente.
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muchas cosas ni me pierdo tan facilmente, pero si algtin dia me ocurre un fracaso, no
seré por falta de ocasiones. En cambio, eso si, abundan los hallazgos y las satisfacciones
que dan por bien empleado lo demas=.

El trasiego y las condiciones climadticas eran duras, como cabe imaginar y se
refleja en las cartas, pero desde el principio, Gdmez-Moreno contrastaba estas
circunstancias de forma optimista, con otros aspectos que le hacian valorar la
experiencia; asi, de la provincia de Salamanca dijo: «hermosas obras de arte y una
hartada de paisaje compensan el trabajo fisico»; y de la ciudad: «Le digo a V. que
hay cosas aqui para volver loco al lucero del alba»*.

LOS COMIENZOS DE LA HISTORIA DEL ARTE EN ESPANA

Como ya hemos indicado, Gdmez-Moreno fue nombrado director de la seccion de
Arqueologia® del CEH en 1910; sin embargo, la plena consolidacién profesional no
le llegé hasta 1913, cuando obtuvo la cdtedra de Arqueologia Arabe en la Universidad
Central, después de elaborar y presentar su tesis doctoral sobre iglesias mozarabes,
dela que le decfa a Gestoso: «he hecho una cosa a ver si pasa por tesis doctoral»*, o
«yame doctoré, a Dios gracias, y sin otro esfuerzo que la pérdida de tiempo y chin-
chorrerias inherentes al caso, que no son pocas. Ahora falta encontrar un agujero
en donde meter la cabeza a la sombra del titulo»?. Estos comentarios demuestran
su desinterés y rechazo hacia cuestiones académicas y burocraticas, pero lo cierto
es que ese «agujero» acabo siendo dicha catedra.

Los titulos de los cargos académicos que ocup6é Gémez-Moreno podrian inducir
apensar que estos estaban mas relacionados con la Arqueologia que con la Historia
del Arte, pero el conocimiento de su produccién cientifica nos muestra que si hay un
rasgo que caracterizaba su metodologia era la interdisciplinariedad. Nos alineamos
con el andlisis de Juan Pedro Bell6n quien considera que la clave de la comprension
historiografica de Gdmez-Moreno se encuentra precisamente «en la correlacién
de sus conocimientos en arqueologia, en filologia, y en historia del arte»*®. Esta
simultaneidad y combinacién de métodos de distintas disciplinas no responden
a la falta de profesionalizacion que atin en aquellos afios se daba en los estudios
histdrico-artisticos, sino a una personalidad inquieta, inconformista y contraria a
la excesiva especializacion que actualmente se percibe, y practicamente se exige, a
los historiadores del arte espafioles. Es precisamente este perfil interdisciplinar el

23. BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 1907/04/13 ,24.

24. BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 181, 07/01/1902.

25. Primero llamada Arte Medieval Espafiol (1910), Arqueologia y Arte Medieval Espafiol (1914) y finalmente
Arqueologfa (1919), cf. Cabafias Bravo, Miguel: «La investigacién en Historia del Arte en el Centro de Estudios
Histéricos de la JAE», en Garcia Velasco, José; Sanchez Ron, José Manuel: 100 JAE. La Junta para Ampliacién de
Estudios e Investigaciones Cientificas en su centenario. Madrid, Residencia de Estudiantes, 2010, t. Il, p. 183.

26. BCC, FG, Correspondencia, 1911, n.° 159, 20/06/1911.

27. BCC, FG, Correspondencia, 1911, n.° 168, 20/06/[1911].

28. Belldn, Juan Pedro: op. cit. p. cCXxxvI.
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que le sitda como un ejemplo a seguir por los historiadores del arte, y muy espe-
cialmente, de la arquitectura medieval®.

Gbémez-Moreno fue protagonista y testigo de la institucionalizacion de la
Historia del Arte y de su creciente valorizacidn e impacto en la sociedad, pero
desafortunadamente Gestoso murid antes de poder atisbar cémo se iba despertando
la conciencia acerca de la necesidad de conocer y tutelar el patrimonio histérico-
artistico entre sus coetaneos. Como otros tantos de su generacion, entre los que se
podria incluir a Gomez-Moreno Gonzalez, Gestoso no tenia un oficio remunerado
vinculado a la practica historiografica; a esta se dedicaba en su tiempo libre, y no
recibia retribucién alguna por ella, mds alld de un discreto beneficio por la venta de
libros; ni tampoco por sus intervenciones en la defensa del patrimonio monumental.
Nuestros protagonistas investigaban y escribian fundamentalmente con el objetivo
de mostrar a las instituciones y a los ciudadanos el valor de la riqueza monumental
y artistica del pais, y la relevancia de su proteccién. Lo que no se conoce, no puede
conservarse, de ahi el afin que ambos compartian por divulgar los resultados de
sus investigaciones, a través de monografias, articulos en prensa o en revistas
especializadas, o de conferencias.

Gestoso estaba especialmente implicado en esta labor de difusién del conocimiento
patrimonial, sin embargo, dada su natural tendencia al pesimismo, lleg6 a pensar que
sus esfuerzos por acercar a la sociedad el conocimiento histérico-artistico resultaban
completamente estériles: «Para el ptublico no hago absolutamente nada, porque
cada vez me convenzo mds de que ni lo estima, ni agradece cualquier esfuerzo o
sacrificio que se haga»®. A lo que le respondié Gdmez-Moreno a vuelta de carta,
con talante alentador: «no se desilusione por el pablico, que el verdadero puiblico
son las dos docenas de personas que saben estimar estas cosas, el resto s6lo merece
engafarle para sacarle las perras en cualquier formay en honor a la exigua minoria
que aplaude, pero no costea desgraciadamente»3.

No parece que estas palabras surtieran el efecto deseado; Gestoso, mayor que ély
por tanto, mas experimentado en desengafios, le confesaba su general abatimiento:

Estoy atravesando un periodo de grandes desalientos. Cada vez me convenzo mas de
que por ahora no han de hacernos caso y nadie nos tendera una mano protectora que
nos aliente y estimule. Las notas que llevo recogidas de pintores sevillanos, me darian
ellas solas otro tomo de Apéndices para mi Diccionario, pero ;quién las publicara?
Nadie. Probablemente serviran a mis nietos si los llego a tener para que hagan pajaritas
o iran al basurero®.

Hablaba el investigador sevillano de las noticias documentales extraidas de
distintos archivos de Sevilla y de las que habia hecho acopio con el propésito de

29. Moreno Martin, Francisco J.: «Arqueologia, Arquitectura e Historia del Arte altomedieval: Gémez-Moreno
y el reto de la interdisciplinariedad en el Centro de Estudios Histdricos», Veleia, 37 (2020), pp. 95-119.

30. Archivo del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta (AIGM), Correspondencia digital,
fol. 6435, 20/11/1902.

31. BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 4, 04/01/1903, el subrayado aparece en el original.

32. AIGM, Correspondencia digital, fol. 7089, 12/01/1903.
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publicarlas a modo de compilacién o diccionario, como ya habia hecho con los dos
primeros tomos del Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en Sevilla
desde el siglo X111 al XVIII inclusive (1899-1900). Pero como demuestran las cartas
conservadas, los animos no acompanaban al autor, pues temia que todo su trabajo
fuera inttil al no poder encontrar la financiacion necesaria para costear su edicion:

Desde 1900 en que fue impreso el tomo Il hasta ahora, puedo asegurar a V. que excepto
las temporadillas pasadas en el campo, no he cesado ninguna mafiana de ir al archivo de
protocolos y figlrese en 6 afios lo que tendré reunido. No crea V., bastante me apena la
consideracion del paradero que tendran esos centenares de papeletas, cuando sea llamado
para hacer el gran viaje, pero, digame V ;voy a hacer a sabiendas un gasto que sé que es
tirarlo a la calle? Como no salga un mecenas, ahi se quedaran para envolver especias®.

Este pesimismo fue superado al contar con el apoyo del hispanista Archer Milton
Huntington, quien finalmente costed la publicacion de esas noticias en 1908, y que
conformaron el tercer tomo del Ensayo de un diccionario... (1909). Sin embargo, no
siempre se contaba con la fortuna de tener cerca a personajes como el filintropo
americano. Antes de comenzar la elaboracion de los catdlogos monumentales,
Gomez-Moreno compartia ese sentimiento de desesperanza, pues él también se
encontraba elaborando notas para un diccionario de artifices granadinos:

[...] cada dia me quedan menos ganas de ponerme al habla con el piblico [...]. A no ser
que me tocase la loteria creo que todas nuestras papeletas [de artifices] acabaran en
cartuchos de especias, pues tenemos en nuestras corporaciones y paisanos un tesoro
de animalidad artistica, a prueba de todo estimulo en contrario3.

Pero después de emplearse a fondo en el trabajo de campo con la elaboracién
de los catalogos, su actitud pasé a ser bien distinta, hasta el punto de transmitirle
a Gestoso su preocupacion sobre la falta de estudio y conocimiento del patrimonio
histdrico-artistico que existian a comienzos del siglo XX: «;Sabe V.lo que ahora me
trae preocupado y desmayado? Pues simplemente el ver lo muchisimo que nuestra
historia artistica convida a trabajar, lo mucho que hay por hacer y lo escasos que
andamos de operarios». Seguidamente, elogiaba la labor de sus contemporaneos:
«jQué bien vendrian una docena de Gestosos, Martis y Pastor».

Casualmente, los tres autores que menciond, a saber, nuestro ya conocido
Gestoso, José Marti y Monsd, y Cristébal Pérez Pastor, tenfan en comun su aficiéon
por la busqueda de noticias y datos en los archivos de protocolos notariales, labor
que desde luego, Gomez-Moreno juzgaba necesaria, aunque con las debidas mati-
zaciones: «Pero aun logrando el acopio de materiales, jcudnto no hace falta para
edificar, para medir y aquilatar tanta y tan variadisima cosecha»®. Esta opinién
ultima estd en sintonfa con la aguda critica que hizo al tercer tomo del Diccionario
de Artifices, donde queda de manifiesto el apego de Gestoso por la buisqueda de

33. AIGM, Correspondencia digital, fol. 7214-7217, 24/06/1906.
34. BCC, FG, Correspondencia, 1899-1900, n.° 144, 23/04/1900.
35. BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 181, 07/01/1902.
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datos en los archivos, y su falta de tratamiento posterior en trabajos que superaran
el mero positivismo:

Después de recorrer el libro y espigar en su abundante mies, no puede menos de
reprobarse algo al autor su desgarbo al ofrecernos tal cosecha en terreno arido y
fatigoso, cuando bien pudo trazar el cuadro del arte sevillano como critico e historiador,
que no como simple erudito, haciendo algo de lo que el Sr. Marti y Monsé respecto
de Castilla, pues el Sr. Gestoso tiene competencia, medios y buen gusto para llevar a
cabo la empresas.

El método de trabajo de Gémez-Moreno, caracterizado por su interseccionalidad,
y que fue adquirido gracias a sus investigaciones en torno a la confeccién de los cata-
logos monumentales, era mucho mas completo que el de la generacion anterior e
integraba distintas tendencias, de la misma forma que lo hace el historiador del arte
actual?. José Gestoso, en cambio, demostrd ser un investigador apasionado por el
trabajo en los archivos, recopilando documentacion y datos de interés para la historia
del arte sevillano. Si bien este es un aspecto de su practica historiografica que puede
conocerse perfectamente a través de la lectura y andlisis de su obra, ademas puede
corroborarse gracias a comentarios que al respecto hizo a Gémez-Moreno: «No tengo
mds Dios y Sta. Maria que registrar papeles y papeles. Con nadie cumplo, mis amigos
todos se me quejan y yo acometido ya del vértigo de la investigacion a ella dedico
todo mi tiempo en absoluto»®®. Su entusiasmo por la investigaciéon documental y la
constancia con la que ejecutaba esta tarea se percibe en comentarios como el que le
hizo a su colega granadino mientras trabajaba en su Notice historique et biographique
des principaux artistes flamands qui travaillerent a Séville depuis le XVI siécle jusqu ‘a
la fin du XVIII (1912):

Ahora ando en la compafiia de los artistas flamencos que vivieron en Sevilla del siglo
XVl al XVIII, buenas personas todas, que no me proporcionan mas que complacencias,
y de cuyas vidas sé no pocas cosas, hasta ahora ignoradas; que me han revelado los
legajos del Archivo de Protocolos, en los cuales he investigado durante todo el verano,
con ahinco y con gran fruto®.

Otro tema recurrente en la correspondencia entre estos dos amigos y que reviste
de importancia para la institucionalizacién de la Historia del Arte fue la fotografia.
Goémez-Moreno reconocia que su uso e incluso su practica, era esencial para esta
indole de estudios, y en algunas ocasiones recriminaba a su colega que no le prestara la
atencion merecida; una actitud que extiende a toda Sevilla: «xme admira lo atrasados
que estan Vs. en el arte [de la fotografia] y lo poco que hay reproducido entre tantas
bellezas soberanas como esa ciudad atesora». En otra ocasidn y a raiz de haber

36. Gdémez-Moreno, Manuel: «Notas bibliograficas», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 5-6 (1910), pp.
484-489.

37. Sobre esta cuestién véase el reciente estudio de: Moreno Martin, Francisco J.: op. cit.

38. AIGM, Correspondencia digital, fol. 5710, 25/06/1900.

39. AIGM, Correspondencia digital, fol. 7217, 28/11/1906.

40. BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 53, 10/03/1903.
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recibido un optisculo escrito por Gestoso sobre sus trabajos de ordenaciéon de parte
dela coleccion pictdrica de la catedral de Sevilla, a saber, Una requisa de cuadros en la
catedral de Sevilla (1909), en el que redescubre algunas pinturas de la seo hispalense,
le insistié diciendo: «Vs. los sevillanos se venden caros en reproducciones»*.

Es bien conocido que Gémez-Moreno supo de la importancia de la fotografia
desde el principio de su carrera, cuando aprendi6 la técnica en sus excursiones
como miembro del Centro Artistico y Literario de Granada. Asi nos lo demuestra
que en los primeros momentos de la elaboracién del Catdlogo Monumental de Avila
y hasta que pudo comprarse una cimara, le pidiera una prestada a Riafio*. No en
vano, su labor ha sido reconocida como pionera en los estudios de arqueologia®,
y afiadiriamos que también lo fue para los de historia del arte. Gestoso en cambio
prefiri6 centrarse en la investigacion de archivo y en la publicacién de documentos
relacionados con el arte y la historia de Sevilla, y es por esta razén, que decliné la
sugerencia de su colega granadino para que aprendiera a fotografiar. La excepcién
a esta tendencia seria la monografia sobre el pintor Juan de Valdés Leal, en la que
Gestoso estuvo trabajando durante afios, y que finalmente pudo publicar poco antes
de morir. En este tltimo caso si que considerd, evidentemente, la fotografia como
la base sobre la cual analizar la obra pictdrica del citado artistica.

PROTECCION DEL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

Otro aspecto que tuvieron en comun nuestros protagonistas fue la tutela del
patrimonio histérico- artistico; cada uno lo desarrollé tanto a titulo personal, espe-
cialmente manifestando su relevancia a través de sus publicaciones, y también desde
su defensa a través de distintas asociaciones y organismos: Gestoso fue vicepresi-
dente de la Comisién Provincial de Monumentos de Sevilla y Gémez-Moreno fue
nombrado secretario en el Patronato de la Alhambra (1917), vocal de la Junta Superior
de Excavaciones y Antigiiedades (1917), Director General de Bellas Artes (1930) y
presidente de la Junta Superior del Tesoro Artistico Nacional (1930), por citar los
cargos mas relevantes.

Si Gestoso fue elegido vicepresidente de la Comisién Provincial de Monumentos
y llegd a ser tan influyente en las actuaciones sobre el patrimonio monumental de
Sevilla, se debi6 a su amplio conocimiento acerca de la historia y el arte de su ciudad.
Como hemos sefialado, el estudio y la investigacion del patrimonio histérico-artis-
tico son actividades que estan estrechamente vinculadas a la proteccién del mismo.
Para poder conservar, primero hay que conocer, y esta maxima la tenfa muy clara
Juan Facundo Riafio cuando ide¢ el proyecto del Catdlogo Monumental de Espafia.

41. BCC, FG, Correspondencia, n.° 92, 17/03/1909.

42. Gémez-Moreno Rodriguez, Maria Elena: «Prélogo», en Gémez-Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental de
la Provincia de Avila. Avila, Institucién Gran Duque de Alba y Direccién General de Bellas Artes, 1983, pp. xvii-xix;
Gémez-Moreno Rodriguez, Maria Elena: Manuel Gémez-Moreno..., p. 117.

43. Gonzalez Reyero, Susana: La fotografia en la arqueologia espafiola (1860-1960). 100 afios de discurso
arqueoldgico a través de la imagen. Madrid, Real Academia de la Historia, 2007, p. 221.
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Consecuentemente, Gémez-Moreno, comprometido con esta tarea, profesionalizd
su practica historiografica a través de la elaboracion de uno de los instrumentos
necesarios para la proteccion del patrimonio histdrico-artistico, el catidlogo*. Esta
experiencia le vali6 para conformar un método interdisciplinar de investigacion, que
implementé en el CEH y con el que formo a sus discipulos. Como ya ha sefialado Maria
del Pilar Garcia Cuetos, ejerci6 una influencia clave en la formacién de toda una gene-
racion pionera de arquitectos-restauradores, entre los que se encontraban Alejandro
Ferrant -hijo- y Leopoldo Torres Balbas: «la asimilacion de la teoria moderna de la
Restauracion en Esparfia fue inseparable de la aplicacion de la nueva metodologia
historiografica difundida desde el CEH»*.

La accién de Gestoso también fue muy influyente aunque no llegara a asumir
responsabilidades de rango nacional; reivindicé desde muy joven a través de sus
escritos en la prensa local, la necesaria proteccién del patrimonio histérico-artis-
tico. A partir de su entrada en la Comisién Provincial de Monumentos de Sevilla,
tuvo un margen de maniobra mas amplio para conseguir sus objetivos en materia
de conservacion y restauracion patrimonial, si bien simultane6 esta dedicacién con
tareas de consultoria independiente. Se ocup6 de supervisar restauraciones y de
preservar piezas, edificios y entornos de su destruccion; asi ocurrié con las murallas
de Sevilla, la capilla del antiguo Seminario, o 1a de San José#. Especialmente relevante
fue su participacion como asesor de las obras de restauracion de la Torre del Oro,
sobre la que mantuvo informado a Manuel Gémez-Moreno, quien se alegré de esta
responsabilidad:

Mucho celebro que la restauracion de la torre del Oro haya caido en sus manos pues
cuando lef en los periddicos que iba a ser pasto de nuestros arquitectos me eché a temblar
y la di por muerta. Ahora, por el contrario, espero que saldré limpia y despojada de sus
embellecimientos; si alguien opina porque le quiten el cucurucho terminal téngame V.
a mi también por agregado.

En este comentario se alude al nombramiento del ingeniero Carlos Halc6n como
restaurador de la obra, aunque se contara con la participaciéon de Gestoso como
asesor. Es notoria la desconfianza de Gémez-Moreno hacia la ausencia de criterios
de restauracion de edificios histéricos que guiaran a los técnicos (arquitectos e
ingenieros) a finales del siglo XIX, por lo que no nos sorprende que décadas después se
preocupara por adoptar planteamientos propios de la escuela italiana de restauracion
monumental, que transmitirfa a través de una completa formacién histdrico-artistica

44. Hernandez Nufez, Juan Carlos: «Reflexiones sobre el catdlogo monumental de Espafia», PH. Boletin del
Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico, 15 (1996), pp. 162-166.

45. Garcfa Cuetos, Marfa del Pilar: «Alejandro Ferrant y Manuel Gémez-Moreno: aplicacién del método cienti-
fico del CEH a la restauracién monumental», Loggia: arquitectura y restauracion, 21 (2008), p. 23.

46. Acerca de la labor de Gestoso ejercida en favor de la proteccién del patrimonio histérico-artistico, véase:
Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos, Marfa-Dolores: «José Gestoso y Pérez: teoria y praxis de la conservacién», Ge-
Conservacion, 4 (2013), pp. 59-70; De Tena Ramirez, Carmen: José Gestoso y su labor de estudio y proteccidn del
patrimonio histdrico sevillano. Sevilla, Diputacién Provincial, 2020, pp. 151-253.

47. Este episodio, tratado por varios autores, fue dado a conocer primero en: Falcén Marquez, Teodoro: «La
Torre del Oro en el siglo xix: documentos inéditos», Laboratorio de Arte, 6 (1993), pp. 221-244.
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a los futuros profesionales de este campo, como el ya citado Torres
Balbds. No obstante, llama la atencién la tendencia historicista ante
la intervencién del monumento que apoyaba por estos afios; se
posicionaba a favor de la unidad de estilo, y por tanto de la recuperacién
de su apariencia original almohade, atin a costa de la desaparicién de
otros elementos histéricos, de épocas posteriores. La respuesta de
Gestoso a esta comentario no se hizo esperar:

Mucho me alegré ;a qué negarlo? de que se me encargase en parte la
restauracion de la Torre del oro; pero yo no contaba con la huéspeda que
ha sido en este caso la persona de un sefior ingeniero naval, que si en
parte atendié mis ruegos, en otras no; de lo cual ha resultado que lo que
pudo haberse hecho muy bien, con arreglo a las exigencias arqueoldgicas,
se ha realizada deficientemente.

Para Gestoso, el problema residia en que el proyecto habia sido
supervisado por el Ministerio de Marina, propietario del monumento,
pero sin consultar a la Academia de San Fernando acerca de como
practicar la restauracion. Esta falta de reconocimiento generé
controversias y desacuerdos entre él y el ingeniero, hasta el punto
de plantearse el abandono del proyecto, por tener que transigir con
practicas que claramente alteraban la realidad histérica de la torre:
«En lo de menos bulto he cedido pero me planté cuando mi hombre
quiso hacer ajimeces de cemento en los huecos y pintar de una media
tinta uniforme los muros por creer que ya esto era una atrocidad».
Finalmente Gestoso no abandon¢ el proyecto pero sin duda hubo
de sentirse decepcionado con el resultado final de la restauracién,
negandose incluso a escribir una monografia sobre el monumento,
basada en el conocimiento directo del mismo, tal y como le sugirié
GOmez-Moreno:

Losdda dok Tetbada. ok

FIGURA 3. MANUEL GOMEZ-MORENO
(FOT.). TALLER FLAMENCO. LAUDA
SEPULCRAL DE ALONSO DE MADRIGAL,
«EL TOSTADO». HACIA 1520. CATEDRAL,
AviLA. © CSIC, CCHS, Biblioteca
Tomas Navarro Tomas

No es posible hacer la monografia que V. me aconseja. Habria que decir la verdad y hay
mucha gente a la que se podria hacer responsable de las deficiencias de la restauracién,

empezando por el Ministro de Marina, hermano de mi intimo amigo D. Manuel Gémez
Imaz. Otro cualquiera podria hacerla mejor que yo por las circunstancias referidas#.

De esta sensacion de desidia generalizada en todo cuanto se relacionaba con
el patrimonio histérico-artistico, eran perfectamente conscientes nuestros dos
investigadores, y también del peligro que corria este conjunto ante la desproteccion
y el desinterés social e institucional. Asi nos lo ilustra el relato del hallazgo por
Gomez-Moreno de la laude de Alonso de Madrigal «el Tostado» (FIGURA 3) en la

catedral de Avila en 1906:

48. AIGM, Correspondencia digital, 5613, 17/03/1900. Cuenta M.? Elena Gémez-Moreno que en una ocasién,
estando en la catedral de Avila, tuvo que corregir a un guia que contaba a unos visitantes que la laude de «el Tostado»
habfa sido descubierta «por un sabio aleman», cf. Gémez-Moreno Rodriguez, Maria Elena: «Prélogo»..., p. xxv.
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Estaba completamente oculta detras de una costra de pintura del s. XVIII, imitando
con color lo que se tapaba, cosa horrenda, y que produjo el que nadie se fijase en ella;
pero avisado yo con algtn indicio de libros viejos y con un pedacito del grabado que se
descubria, obtuve licencia para limpiarla y resulté una cosa tan bella y tan vistosa, que
ahora dan los miles de duros por ella —cuando yo pude quedarme con ella de balde-y
temo que al fin se pierda. Después de descubierta resulté el bronce negro y sin efecto
de color, por lo que decidi lijarla toda —con estas mis propias manos y con un trabajo
mas que regular- asi quedo dorada, resaltando sus nielados, como habia de ser, y para
preservarla la barnicé. Se conserva muy bien®.

Otro ejemplo fue el descubrimiento de unas pinturas del sevillano Garcia Ferndndez
que conformaban un retablo del convento de las Ursulas de Salamanca. Se trataba de
tres tablas que representaban La Matanza de los Inocentes, La Presentacion del Nifio Jestis
(FIGURA 4) y el Arcdngel San Gabriel (F1IGURA 5). Segtin se lee en la correspondencia,
en mayo de 1902, mientras se encontraba elaborando el Catdlogo Monumental
de Salamanca, las localizé e identificé como de «un giotesco del siglo X1V [...] una
obra, muy estimable para su tiempo, firmada en esta guisa: ‘G FRRE PITOR DE
SEVILLA». Aunque reveld en su carta toda clase de datos iconograficos y técnicos,
solicité expresamente que esa informacion no fuera revelada, pues le preocupaba
que «cualquier chamarilero se tome la delantera y nos evapore tan grande pagina de
nuestro arte andaluz. Ademads yo tengo proyectos a ver si logro que pase al Estado
para el Museo, y asi aseguraremos su conservacion»*°. La preocupacion por la posible
venta de este conjunto y su salida al extranjero vuelve a aparecer en 1908, cuando
adelant6 a Gestoso que habia escrito un articulo sobre el mismo para la revista Cultura
Espariola: «Yo escribi unas cuartillas sobre el G. Fernandez [...] reservindome la noticia
del emplazamiento por miedo a los judios»®. Efectivamente, en dicho articulo se dan
a conocer las pinturas, pero obviando su emplazamiento:

[...] yacen bajo el misterio de una clausura, tan lejos de |a tierra donde se crearon, cuanto
dista el Tormes del Guadalquivir. Alli se me depard, ha seis afios, el ver estas desdefiadas
tablas, y bien quisiera que otros se solazasen igualmente con ellas; pero no es cosa facil
salvar los umbrales de un convento de monjas, y aunque tanto merecen salir a donde
brillen para la historia patria, temo si algiin dia serd mas alla de nuestras fronteras donde
halle digno refugio la primer tabla con firma espafiola que hasta hoy se conoces.

Gestoso tampoco era ajeno a la captacion de obras de arte por parte de agentes
y su posterior venta en el mercado extranjero. Aparentemente todas las acciones
que emprendia publicamente estaban encaminadas a la proteccién del patrimonio
espafiol, pero este papel en algunos momentos se tornaba ambiguo, ya que actud

49. BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 24, 13/04/1907 (en este volumen de cartas y con el n.° 25 se
conserva anexa una fotograffa de la obra, enviada por Gémez-Moreno).

50. BCC, FG, Correspondencia, 1905-1906, n.° 230, 21/06/1906; previamente ya le habia mandado una fotogra-
fia de la obra, cf. 1901-1902, n.° 273, 10/11/1902.

51. BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 231, 10/06/1908.

52.  Gémez-Moreno, Manuel: «Garci Ferrandez, pintor de Sevilla», Cultura Espariola, xi (agosto de 1908), p.
770. Desafortunadamente el Arcdngel San Gabriel que pertenecia a este conjunto esta en paradero desconocido, cf.
Valdivieso, Enrique: Historia de la pintura sevillana. Sevilla, Guadalquivir, 2002, pp. 24-26.
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FIGURA 4. MANUEL GOMEZ-MORENO (FOT.). GARCIA FIGURA 5. MANUEL GOMEZ-MORENO (FOT.). GARCIA FERNANDEZ.
FERNANDEZ. MATANZA DE LOS INOCENTES Y PRESENTACION ARCANGEL SAN GABRIEL. PRINCIPIOS DEL SIGLO XV. CONVENTO DE LAS
DEL NINO JESUS EN EL TEMPLO. PRINCIPIOS DEL SIGLO XV. URSULAS, SALAMANCA (ACTUALMENTE EN PARADERO DESCONOCIDO).
CONVENTO DE LAS URSULAS, SALAMANCA (ACTUALMENTE © CSIC, CCHS, Biblioteca Tomdas Navarro Tomdas

MUSEO DE LAS URSULAS). © CSIC, CCHS, Biblioteca Tomas

Navarro Tomas

como intermediario en la compra-venta de antigiiedades para coleccionistas
extranjeros, como Archer Milton Huntington. También fue el asesor de confianza
del arzobispado sevillano en la valoracién de obras de arte procedentes de conventos,
cuyas comunidades, por necesidades econdmicas tenfan que enajenar. En cierta forma,
respecto alos bienes muebles, Gestoso pensaba mds en su conservacion a largo plazo,
que en ocasiones iba a ser mas efectiva en colecciones privadas o museos extranjeros,
conocedor como era de la falta de aprecio que por estos asuntos habia en Espafias“.

53. Socias Batet, Immaculada: La correspondencia entre Isidre Bonsoms Sicart y Archer Milton Huntington: el
coleccionismo de libros antiguos y objetos de arte. Barcelona, Reial Academia de Bones Lletres, Associacié de Bibliols
de Barcelona, 2010, pp. 131-135; Lenaghan, Patrick: «José Gestoso y Archer M. Huntington: una amistad dedicada a la
cultura espafiola», en Pleguezuelo, Alfonso; De Tena Ramirez, Carmen (coords.): op. cit., pp. 229-250.

54. De Tena Ramirez, Carmen: «El comercio de antigiiedades en Espafia a comienzos del siglo XX: el caso de
José Gestoso y Pérez (1852-1917)», Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII. Historia del Arte, 6 (2018), pp. 193-210.
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CONCLUSIONES

Desde el comienzo de estas lineas hemos querido subrayar la relevancia de la
documentacidn epistolar para la historiografia. En este caso, nos hemos valido
de ella para explorar el desarrollo de los estudios histérico-artisticos en Espaiia,
y su proyeccion en la defensa del patrimonio. A través de las cartas de dos de los
protagonistas de este proceso, José Gestoso y Manuel Gdmez-Moreno, hemos
podido testimoniar la falta de reconocimiento disciplinar de la Historia del Arte,
aun a comienzos del siglo XX, y de sus investigadores, asi como las dificultades
que en ocasiones conllevaba su estudio. Esta situacion fue generada tanto por el
abandono de las instituciones como por la falta de interés de la sociedad, que no
se identificaba, o bien no alcanzaba a ponderar la relevancia de estos estudios. La
indiferencia de unos y de otros motivé el desconocimiento del patrimonio cultural
espafiol, y por extension, su eventual desaparicién, propiciada en ocasiones por
aquellos que debian velar por su tutela.

Por otro lado, hemos evidenciado la presencia de dos tendencias a la hora de
estudiar el fenémeno artistico en esta época: la erudicién histdrica, vinculada al
positivismo y a la investigacion de archivo, y la historiografia profesional, que
se caracteriza por la aplicacién de una estrategia heuristica, y por tanto, de una
asuncion metodoldgica transversal. Las investigaciones sistematicas de José Gestoso,
vinculado esencialmente con la primera, generaron un amplio corpus documental
cuya utilidad ha estado vigente durante mas de un siglo entre los historiadores
del arte. Las de Manuel Gémez-Moreno contindan inspirando también a las
nuevas generaciones, especialmente cuando se trata de plantear investigaciones
transversales, que buscan superar la mera recogida de datos para profundizar en el
analisis del fendmeno artistico.

Quizas lo mas valioso de la actividad de estos estudiosos, al margen de sus
aportaciones historiograficas, sea que alternaron la investigacién con acciones
concretas en favor de la defensa y proteccion del patrimonio histérico-artistico.
Este compromiso, materializado a través de su participacion institucional y de
sus estudios, debe inspirarnos a los historiadores del arte para reflexionar sobre
nuestra disciplina, especialmente acerca de las condiciones que propiciaron su
profesionalizacién. Consecuentemente, también nos podriamos plantear si no es
esa union entre conocimiento y proteccion uno de los objetivos irrenunciables
hacia los que debe aspirar el historiador del arte. La reflexién disciplinar a través del
andlisis del legado de los que nos precedieron, nos ensefia cudn valioso es repensar
y replantear la razén de ser de nuestro trabajo, con el fin de que este sea beneficioso
para nuestra sociedad, presente y futura.
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