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El propésito de este articulo es ofrecer un andlisis detallado del ditirambo 2
de Pindaro. El autor estudia la estructura completa de la oda, las diferentes sec-
ciones que presenta y, especialmente, el episodio mitico principal del que se sir-
ven Pindaro y Baquilides. Finalmente, se afiaden algunas notas sobre esta can-
cién coral en comparacién con composiciones similares de ambos poetas.

The purpose of this paper is to offer a detailed analysis of Pindar’s Dithy-
ramb 2. The author studies the whole structure of the ode, the different sections
which it presents and, especially, the main mythical episode used by Pindar and
Bacchylides. Finally, some notes on this choral song in comparison with similar
compositions of both poets are added.

1. El ditirambo-es uno de los géneros liricos de mayor raigambre y populari-
dad del mundo antiguo !. Debieron ser numerosos los poetas ditirimbicos, aunque
no son demasiadas las composiciones que nos han llegado. Uno de sus principa-
les representantes es Pindaro, de quien podemos leer parcialmente varias piezas

1 Para una aproximaci6n general a la historia del ditirambo, cf. O. Crusius, “Dithyrambos”, RE
5.1 (1903) cols. 1203-1230, A. W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy (revised by
T. B. L. Webster) (Oxford 19622 [1927]) passim y G. A. Privitera, “Il ditirambo da canto cultuale a
spettacolo musicale”, en C. Calame (ed.), Rito e poesia corale in Grecia. Guida storica e critica
(Roma-Bari 1977) 25-37 (= CeS 43 [1972] 56-66).
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que permiten valorar de manera aproximada su quehacer poético. El propésito de
este trabajo es realizar un andlisis detallado del ditirambo 2 (fr. 70 b Snell-
Maehler), titulado E! descenso de Heracles o Cérbero y destinado a los tebanos
(Klatd[Baots ‘HpaxAéou(s] i KépBepos OnPaiois)?, desde el punto de vista de
la técnica, estructura y elementos compositivos. Segiin algunos estudiosos, la
fecha de composicién de este canto, conservado de manera fragmentaria, habria
lque situarla con posterioridad al afio 470 a.C., una vez concluida la etapa pindéri-
'ca en la corte de Hier6n de Siracusa3,

2. Comienza el poema* con una introduccién extensa y variada (vv. 1-33),
cuyo texto es el siguiente:

A’ Ilpiv puév épme oyowotéverd T dobd
StBupduPuwv
kal 10 cav kifbniov dvfpdmoioly dmo oToudTwy,
Swamém{tlalvrar.......]....| :
5 KAotot Véat [....€]l66Tes
olav Bpouiov [TeAe]Tdy
kal mapa okdlmrlov Aids Ovpavidat
év ueydpois {oTavT. oeuvd pév katdpyel
MarTép. map peydia péupor Turdvwy,
10  év 6¢ kéxradleV) kpoTaA’ albouéva e
bals vmd Favlalor mevkais”
év 8¢ Naibwv épiySovmor oTovayal
paviar T diadal T OSplveTar Ppupaidyen
ow KAOVw.
15 é&v & 6 maykparns kepawds dumvéwy
o kexivnltar 76 T'] *Evvaiiov
&yxos, dixdeood [Tle ITadAdbols] alyls
pupiwv gloyydleTar kAayyais Spakbvtww.
pluga & elow *Apteuts olomodds (ev-
20 fato’ év dpyals
Baxyiais ¢tdov Aebvrwr al\ -

2 El texto de los poemas griegos procede de la conocida edicién de B. Sneli-H.Maehler, Pindari
carmina cum fragmentis. Pars I. Epinicia (Leipzig 1984), Pars Il. Fragmenta. Indices (Leipzig 1975);
en concreto, el ditirambo 2 (= fr. 70 b Snell-Maehler) aparece en el segundo volumen (pp. 73-75).
Cabe mencionar que B. P. Grenfell propone como titulo 8paots ‘HpaxAfis 77 KépBepos: cf. U. von
Wilamowitz-Moellendorff, Pindaros (Berlin-Ziirich-New York 1966 [Berlin 1922]) 345. Otros propo-
nen s6lo ‘HpaxAfjs 1§ KépBepos BnBalois: cf. C. M. Bowra, Pindari carmina cum fragmentis (Oxford
1988 [1947%]) 215. o

3 Cf. B. Snell-H. Maehler, op. ciz. () 73. '

4 El ditirambo 2, transmitido parcialmente tanto por tradicién directa como indirecta, es el resul-
tado de unir varios fragmentos y escolios: I (= P.Oxy. 13.1604), frs. 79, ¥208, *323, ¥249 a-b y 81.
Cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. (II) 73-75.
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0 8¢ kmAeiTar yopevoloaior kall 6n-
pav dyélais. éué & éfaiperolv
kdpuka codav éméwy
25 Moia’ dvéarac’ ‘EAAdS. ka[AA[yydpw
evyduevov BoioapudTols o[- Orfats,
&ba mol ‘Apuoviav [ldua yalpetdy
Kdbuov UymlAails mpamiSeofor Aaxelv ked-
vdv: Alidls & dr{ovoer Sluddy,
30 «kal TéK elbofolv map’] dvipdmolis yevedv.
Acévvo(.]. OL....}. T.IA
uatélp
met.[

3. La introduccién recoge una serie de motivos que le imprime al ditirambo un
tono ligeramente arcaizante, pero frente a otros de cardcter meramente cultual da
cabida a diferentes elementos compositivos. Dioniso no recibe el homenaje de un
poeta alejado del mundo que representa, sino de un cantor que pretende aunar los
mundos olimpico y dionisfaco?. Esta secci6n inicial presenta tres partes: 1. Consi-
deraciones en torno al ditirambo y ceremonia baquica (vv. 1-23a), 2. Reflexi6n poé-
tica y mito colateral (vv. 23b-30) y 3. Invocacién a Dioniso (vv. 31-33 y ss.).

4. En la menci6n del ditirambo sefiala Pindaro una cierta evolucién del géne-
ro {mptv/{viv]) (vv. 1-5a). Anidan en su poesia pretensiones de innovacién: 1. Por
un lado, frente a la excesiva amplitud de frases e historias defenderia la mesura en
ambos puntos e intentaria utilizar en la composicién un elemento coral externo
mayor que el empleado hasta entonces -a ello deben referirse términos como épme
y oxowvoTéveLa-. Pero, a nuestro juicio, teniendo en cuenta sobre todo un sintag-
ma como oyoLvoTéveid...dotba S18updufwy, se aludiria en particular a la rigidez
del antiguo ditirambo, falto, por lo demé4s, de elementos compositivos variados si
se compara con el ditirambo posterior, que podria impedir la evolucién del género.
2.'Y, por otro lado, de manera concisa se recuerda un rasgo fonolégico arcaizante
y rechazable, la presencia de la antigua “san”, caracterizada aqui como «i5niov,
que ya poetas como Laso de Hermione en un intento de innovaci6n dejaban de uti-
lizar conscientemente -al identificarse este sonido con la “sigma”, las composicio-
nes carentes de él se conocian como dotyot5-.

5 La primera es la opinién de U. von Wilamowitz-Moellendorff, op. cit. 46, la segunda de G. A.
Privitera, Dioniso in Omero e nella poesia greca arcaica (Roma 1970) 120-121.

6 La obra poética de Laso de Hermione se caracteriz6 por la ausencia de la letra “san”, nombre
antiguo dérico de la “2” -en un principio “C”-, que luego fue llamada “sigma”. Una de sus composi-
ciones mds conocidas, Los centauros (fr. 704 PMG), habria presentado dicha peculiaridad: véanse los
testimonios de Aristéxeno de Tarento (fr. 87 Wehrli [Ath. 11.30 (467a)]), Clearco de Solos (fr. 88
Wehrli [Ath. 10.82 (455¢)])) y Dionisio de Halicarnaso (De Comp. 14 [55]). Para una aproximaci6n a
esta oda y a los versos 1-5a en particular, cf. U. von Wilamowitz-Moellendorff, op. cit. 341-348, esp.
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Pero la intencién del poeta de Tebas parece ser la de marcar con precisi6n los
rasgos llamativos de un tipo concreto de composicién en cuya renovacién se em-
pefia. No obstante, debido a los escasos elementos de juicio con los que contamos,
es dificil saber el alcance de dicha remodelacién. Si recordamos que la gran apor-
tacién de Laso fue la introduccién de temas miticos diversos de marcado caricter
narrativo y que frente al exclusivo gusto por el relato largo que predomina en Es-
tesicoro y la preponderancia del texto que iba a defender Pratinas de Fliunte pre-
tende combinar el texto con el acompafiamiento musical de la oda, producto esta
vez de una elaboracién mayor, parece que Pindaro no se aleja demasiado de esta
concepcion poética y nada mejor para demostrarlo que la inclusién de una escena
festiva de cardcter mimético”.

Pindaro, al menos en los fragmentos conservados, muestra cierto apego al tono
dionisfaco. Ello no es obstdculo para tomar en consideracion las innovaciones del
género, razén por la que se sirve de un verbo como Siamén{rla[vrat] e introduce
un sujeto perdido cuya calificacién es véat, posiblemente mAat, que darian entra-
da a nuevos aires en los “circulos” ([«kd-/kAotar)®.

5. Uno de los momentos de mayor relieve es la ceremonia religiosa (vv. Sb-
23a). En primer lugar (vv. 5b-8a), se enmarca la escena: se trata de una ceremonia
en honor de Bromio (ofav Bpouiov [TeAe]Tdv) que organizan junto al cetro de
Zeus (mapa okd[mrlov Aios) los Urdnidas (Odpavibat) en el palacio (év pe
ydpois): el lugar elegido es una muestra palmaria del poder de Dioniso: Con la
mencién directa de este dios -aqui Bromio (el Estruendoso)- queda impregnada la
oda de un tono arcaico?. '

342, C. M. Bowra, Pindar (Oxford 1971 [1964]) 194-195 y G. A. Privitera, “L’asigmatismo di Laso e
di Pindaro in Clearco fr. 88 Wehrli”, RCCM 6 (1964) 164-170, Laso di Ermione nella cultura ateniese
e nelld tradizione storiografica (Roma 1965) y op. cit. (1970) 120-131. Para el significado de épre, cf.
S. Nannini, Simboli e-metafore nella poesia simposiale greca (Roma 1988) 45-46.

7 El carécter mimético propio de estos versos aparece reflejado también en otras composiciones
pinddricas: cf. frs. 75 y 107 a-b Snell-Maehler.

8 B. P.Grenfell y A. S. Hunt, seguidos por C. M. Bowra, proponen la siguiente lectura de los
versos 4-5a: Siamémralvrar 8¢ viv ipoisl mikalt kiv-l/kAotor véar (cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit.
{IT] 74). La meté4fora de las puertas como motivo literario indica las nuevas opciones que se presentan:
cf. B. fr. 5 Snell-Maehler. Los “sagrados circulos” aluden a los coros circulares propios del ditirambo,
introducidos segin unos (Sch. Ar. Av. 1403) por Laso de Hermione y segiin otros (Sch. Pi. 0. 13.26)
por Arién de Metimna -cuyas innovaciones seguiria el anterior- y muy utilizados por Siménides de
Ceos (fr. 79 Diehl).

9 P. Maas suple layeiT" en el verso Sb (cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. [II] 74). Se acentiia as{
el tono dionisiaco y exhortativo de la introduccién; recordemos la antigua relacién del verbo iayeiv
con el nombre */akyos, un epiteto de origen dtico -eleusino y ateniense- que se aplica al dios Dioniso,
de origen tebano. La explicacién més conocida de la epiclesis Bpduios se encuentra en un pasaje de la
obra de Diodoro (4.5.1). Por su parte, el término 7eAe7ds en la poesia de Pindaro apunta tanto a cere-
monias festivas del tipo de los Juegos Olimpicos como a las ceremonias rituales y mistéricas. Para
estas cuestiones puede consultarse E. R. Dodds, Euripides. Bacchae (Oxford 1966 [19602]) 165-166,
74-75/82-83 y 75-76, respectivamente.
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En segundo lugar (vv. 8b-21), se ofrece la descripci6n festiva propiamente
dicha con las menciones de varios elementos cultuales y de diferentes Urénidas !°.
Junto a 1a Gran Madre, diosa presente ya en la tradicién creto-micénica, relaciona-
da con la anatolia Cibele (o0 Cibebe) y luego asimilada a Deméter, dan la sefial del
comienzo (katdpyet) las ruedas de los timbales (6duBot Tumdywy). Los timbales
(Tdu)mava) y los cimbalos (kdupaAa) sirven de acompafiamiento a su cortejo,
que tiene -y ello es interesante- puntos en comiin con el ritual dionisfaco!l.

Recogiendo la mencién explicita del lugar de la celebracién (év peydpots),
presenta Pindaro un tricolon cuyos elementos constitutivos aparecen introducidos
por un giro semejante, év 8é... (v. 10)/év &... (v. 12)/év &... (v. 15),enla
linea de un conocido poema de Safo 12 que describe un templo de Creta ([émi 6
8¢} vabov/dyvov) (vv. 1-2) a cuyo recinto la poetisa, que también celebra una fies-
ta en compaiifa de sus amigas, ruega que acuda Afrodita, Srmfat...(v. 2)/év &
...(v. 5)/év &¢...(v. 9). En los versos pinddricos 13 se observa, ademds, la siguiente-
distribucién armonica: a. tras la mencién previa del sonido (66uBot Tvmdvwy) (v.
9), se alude tanto al sonido (kpdTa)’) como al fuego (aifouéva...8als -y, quizds,
también favbaioi-) (vv. 10-11); b. se alude nuevamente a los sonidos (oTovayai,
dAaAai) y se incorpora la agitacién (uaviat, obv kAdve) (vv. 12-14); c. se produ-
ce la fusién de los elementos que aluden al fuego y a la agitacién (kepavvos, mip
kekivn[Tai]) y se concluye con una dltima alusién al sonido (¢foyydleTar kAav-
yais) (vv. 15-17).

Es ésta una escena que refleja un momento del festejo dionisiaco, adornada
tanto del tono estético propio de una descripcién como del tono dindmico que en-
cierran los diferentes sustantivos y verbos de la misma. Son varios los elementos
caracteristicos del culto que aparecen: junto a los timbales los crétalos (kpdTalr’),
la antorcha (8ais), los gemidos (oTovayarl), las locuras (uaviat) y los gritos de
guerra (dAaAai) 14, a los que se les une la agitacién de los altivos cuellos (dufatiye-
v ov kAdvg). Ademds, quedan perfectamente entrelazados el efecto del furor bé-
quico y las divinidades (la Gran Madre, las Ndyades, Enialio, Palas y Artemis). In-
teresante resulta en concreto la aparicién de la montaraz Artemis: por un lado, piu-
¢a abunda en el ritmo 4gil reinante en toda la seccién inicial, mientras olomoAds

10 Para el ritual y los elementos dionisiacos, cf. M. P. Nilsson, Historia de la religiosidad griega
(Madrid 1953 [= Griechischer Glaube (Bern 1950), traduccién espaiiola de M. S. Ruipérez]) 31-43, E.
R. Dodds, Los griegos y lo irracional (Madrid 1983 [1960] [= The Greeks and the Irrational (Los An-
geles 1951), traduccidn espafiola de M. Araujo]) 251-263 (= Apéndice I: “El menadismo” [= “Maena-
dism in the Bacchae”, HThR 33 (1940) 155-176)), op. cit. (1966) XI-XXXVIl y passim y W. Burkert,
Greek Religion (Cambridge [Massachusetts] 1985 [= Griechische Religion der archaischen und klas-
sischen Epoche (Stuttgart 1977), traduccién inglesa de J. Raffan]) 161-167 y 290-295.

La Gran Madre (o Cibele) aparece también en otros lugares pinddricos (frs. 80, 95 y 96 Snell-
Maehler). Para algunos aspectos de su figura, origen y cultos, cf. E. R. Dodds, op. cit. (1966) 76-77 y
83-84 y W. Burkert, op. cit. 176-179. ’

12 Se trata del fr. 2 Voigt.

13 Para los versos 15-23a puede consultarse C. M. Bowra, op. cit. (1971 [1964]) 62-63.

14 El grito de guerra o el alarido (dAaAd, término de carécter onomatopéyico) aparece también
en el comienzo de otro ditirambo-pindérico (fr. 78 Snell-Maehler).
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marca con claridad su cardcter individualista frente a la actuacién en grupo de los
demds dioses -es, por otra parte, una divinidad virginal que por su continuo deam-
bular por parajes agrestes en busca de caza se asemeja a las mujeres que forman
parte del cortejo orgidstico-; por otro lado, que sea ella precisamente la que unce
al yugo menédico (év Jdpyals Bakylais) a los leones (¢pfidov AedvTwy) hay que
considerarlo un reflejo mds del poder de Dioniso sobre los distintos seres 15.

Y, en tercer y ultimo lugar (vv. 22-23a), se apunta, a modo de conclusién y
como sello del ditirambo tradicional, el efecto que toda la escena anterior le pro-
duce al propio Dioniso, que queda encantado (0 8¢ knAeiTar) ante la trepidacién
de los dioses y el furor de las fieras: es el éxtasis inicidtico, que se manifiesta de
manera clara en el baile ritual (yopevoioatot ka[l On-Ypdv dyéiais).

6. La reflexi6n poética se centra en la consideracién de Pindaro como heraldo
de las Musas, lo que nos sitia ante el tema de la inspiracién (vv. 23b-26) 16,

Puede resultar llamativa la exclusividad que se atribuye en su relacién con la
Musa (éué & éfaipeTolv/kdpuxa cogdv éméwv | Moo’ dvéotac® "‘EAAdSL ka-
[AIN L xSpwletyduevor BoroapudTors o[- 6Oripais) . Pero ante todo Pindaro se
siente elegido (¢aipeTos) para la misién de heraldo (kdpuf), idea que también
roza cuando ante el vaticinio de la Musa 18 o de las Piérides !? se llama a si mismo
“profeta” (mpogdTas). Que comunique “sabias palabras” (cogdy éméwr) nos
hace ver a Pindaro como co@ds y plantea la debatida cuestién de si la cogia es
natural o producto del aprendizaje (¢ud/udbnots); para nuestro poeta, al menos
como punto de partida, s6lo es vélida la primera posibilidad, tratando con cierto
desdén a aquellos cuyo tinico resorte es la ensefianza recibida de sus maestros 0,

Por otra parte, la accién poética redundard en beneficio de toda la Hélade y, en
particular, de Tebas, patria del cantor; nétese, ademads, el distinto tenor de los epi-
tetos que acompaiian las menciones de estos lugares: kaAAlyopos estd en conso-
nancia con el tono poético y.coral de la composicion, SptodpuaTos muestra cierto
tono épico, més propio del pasaje mitico que anticipa?!, ’

15 3. B. Bury y O. Schroeder leen en el verso 21 d{ypérepor Bpoulw (cf. B. Snell-H. Maehler,
op. cit. [II] 74). Un pasaje muy similar de nuestro poeta menciona también el furor baquico y los leo-
nes (fr. 239 Snell-Machler). Para Artemis, su indumentaria y los leones, cf. Alem. frs. 119y 125 Cala-
me (= frs. 53 y 56 PMG) y Anacr. fr. 348 PMG.

16 Para el tema de Pindaro y la inspiracioén poética, cf. C. M. Bowra, op. cit. (1971 [1964]) 141,
R. Harriott, Poetry and Criticism before Plato (London 1969) 52-91 y G. F. Gianotti, Per una poetica
pindarica (Torino 1975) passim.

17 Para los versos 23b-25, cf. C. M. Bowra, op. cit. (1971 [1964]) 5-6.

18 Cf. Pi. fr. 150 Sneli-Maehler.

19 Cf. Pi. Pae. 6.6 (= fr. 52 f Snell-Maehler).

20 Cf. Pi. 0. 2.86b-88.

21 J. B. Bury propuso la lectura xka[A)A{tydpw (v. 25), hoy dia aceptada; U. von Wilamowitz-
Moellendorff ley6 O[rjBais yeydxewv (v. 26) (cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. [II} 75).
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7. El mito colateral (o periférico) de esta seccién presenta la historia de
Cadmo y Harmonia (vv. 27-30) 22. En este nuevo elemento compositivo 23, tras el
término de enlace (év8a) referido a Tebas y la delimitacién temporal (708), se si-
tian los sucesos en el plano de la narracién mitica ([¢]dua). No se trata de un
mito elegido al azar sino de uno cuya inclusién obedeceria a un triple motivo 24,
Por un lado, supone una concesién elegante a la ciudad a la que se destina esta
pieza literaria (vv. 23b-26), por otro lado, engarza la mencién de Tebas con el
dios celebrado, Dioniso, hijo de Zeus y Sémele, una de las hijas de Cadmo y Har-
monia (vv. 31-33 y ss.), y, por otro lado, avanza el mito principal: si Cadmo reci-
be a Harmonia como esposa, una vez fundada Tebas, tras varias penalidades (la
muerte del dragén que custodiaba la cercana Fuente de Ares, el episodio de los
espartos y el ingenio del héroe -quizds se aluda a ello mediante Jm[Aails mparmi-
Seo{ot]- y su posterior penitencia por el citado dragén -que no en vano era des-
cendiente del dios marcial-), Heracles, tebano aunque de familia argiva, contrae
matrimonio con Deyanira tras diversas vicisitudes. Finalmente, la mencién de “la
voz de Zeus” (4[w0]s ... S)ugdv) plantea dudas, aunque, en nuestra opinién y en
consonancia con el mito que se aborda, podria referirse a la aceptacién de Harmo-
nia como esposa, regalo del dios 3.

8. Y, como cierre de la seccién, la alusién a la estirpe (edSofolv..] ...
[...yevedv) nos lleva a la invocacién a Dioniso (vv. 30-33 y ss.), conservada frag-
mentariamente 2%, Poco se puede leer en ella: el nombre del dios (4tévvof.]) y una
referencia a su madre, Sémele (uaté[p.]). Es dificil sefialar la extensién de este
elemento compositivo.

9. La seccién mitica central del ditirambo presenta graves problemas. El mo-
tivo que origina el relato mitico es el descenso de Heracles al Hades en busca de
Cérbero. Por ello se viene considerando que un escolio amplio a un pasaje homéri-
o, que menciona dicho descenso y el posterior ascenso de Heracles (kaTdBaots-
dvdfBaots), estaria basado total o parcialmente en este poema de Pindaro 27. La

22 Para una aproximacién a este mito, cf. Apollod. 3.4-5.

23 A. E. Housman suple con éxito [gldua yaluerdv (v. 27) frente a U. von Wilamowitz-
Moellendorff, que defiende ¢dua ple]yd[Aav; los suplementos de los versos 28-30 se deben a J. B.
Bury, aunque U. von Wilamowitz-Moellendorff prefirié mot-/vdv a keb-/vdy (cf. B. Snell-H. Maehler,
op. cit. [I1175).

24 Estos personajes miticos aparecen relacionados también en una célebre composicién de Pin-
daro, el Himno 1 destinado a los tebanos y dedicado a Zeus (frs. 29-35 Snell-Maehler).

25 Zeus recompensé a Cadmo por sus penalidades. Conviene recordar la relacién del dios con la
familia tebana: de la unién de Zeus y Europa nacen Minos, Sarpedén y Radamantis, de la de Zeus y
Sémele, Dioniso, y de la de Zeus y Alcmena, Heracles.

26 B. Snell propone Atbrvole olé @ (v.31) (cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. [IT) 75).

21 Cf. Sch. Hom. I1. 21.194.
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razén de la eleccién de este mito 28 habria que hallarla en el elogio de Heracles,
ilustre compatriota de los tebanos?. El texto es el siguiente:

‘Hparkis €ls “Atbov katedwv éml Tov KépBepov owétuye
Meledypw TG Olvéws, ol kal Senbévros yhuar v déergny
Andvepay, émavelOov eis ¢ads Eomevoev €ls AltwAlav mpos
Oivéa' katalaPwv 8¢ pvnorevouévny T kdpny 'Axedde T¢
mAnoilov motaud Siemdiaioev avTd Tavpov popdny Exovrti: ob
kal dmoomdoas TO €Tepov TAV kepdTwy €AaPe THv mapbévov.
daol b¢ avtov Axedgov mapa Apaibelas Tis. (Qxeavod
képas AaBévra Sotvar 7@ ‘HpakAel kal 1O [Siov dmodafelv...
N lotopia mapd IIwSdpw.

Pero pocos -dos en contreto- son los testimonios directos que suelen atribuirse-
le a esta seccién. Uno contiene sélo la mencién del nombre de Cérbero, adornado
con un epiteto caracteristico:

KépBepos <-> éxaToykepdAas (vel ékaTdykpavos vel sim.).

El otro expresa el deseo de Pindaro de ensalzar a Geri6n frente a Heracles:

-U---0¢ & éyw mapd v
ailvéw pév, I'npvbva, To0 ¢ un Al
diAtepov orygut mdumav: -U--f//

10. El escolio muestra tres momentos narrativos amplios 3% 1. Descenso de
Heracles al Hades en busca de Cérbero, 2. Encuentro de Heracles con Meleagro y
3. Regreso de Heracles al mundo exterior y lucha con el rio Aqueloo por la mano
de Deyanira. No obstante, el contenido mitico no estd completo porque nada se

) 28 Para el mito del ditirambo 2, cf. M. Croiset, “Sur les origines du récit relatif 2 Méléagre dans
I’ode V de Bacchylide”, en W. M. Calder III-J. Stern (eds.), Pindaros und Bakchylides (Darmstadt
[Wege der Forschung 134] 1970) 405-412 (= Mélanges Henri Weil [Paris 1898] 25-38).

29 Para una aproximacién general a la figura y a las hazafias de Heracles, cf. O. Gruppe, “Hera-
kles”, RE Suppl. 3 (1918) cols. 910-1121, F. Prinz, “Herakles”, RE Suppl. 14 (1974) cols. 137-196 y
G. K. Galinsky, The Herakles Theme. The Adaptations of the Hero in Literature from Homer to the
Twentieth Century (Oxford 1972). Para una aproximacion a aspectos més concretos de este héroe, cf.
A. R. Anderson, “Heracles and his Successors. A Study of a Heroic Ideal and the Recurrence of a He-
roic Type”, HSCPh 39 (1928) 7-58, K. Bielohlavek, “Zu den ethischen Werten in Idealtypen der grie-
chischen Heldensage (Herakles und Achilles)”, WS 70 (1957) 22-43 y F. C. Phillips, “Heracles”, CW
71 (1978) 431-440.

30 Cf. Apollod. 2.5.12 y 2.6.5. La primera mencién de Heracles y la bisqueda de Cérbero se en-
cuentra en Homero (//. 8.362-369 y Od. 11.623-626, aunque no se menciona el nombre del perro: cf.
H. Thiry, “Homiero y el perro de Hades (/liada VIII 368 y Odisea X1 623)”, Emerita 42 [1974] 103-
108), Hecateo de Mileto ofrece una temprana interpretacién del perro como una serpiente (FGrH 1 F
27 [= Paus. 3.25.5-6]) y Estesicoro narra con detalle el episodio en su poema titulado Cérbero (frs. 206
y, quizés, 230, 232, 242, 244, 245, 251, 254 y 255 PMG). Para el mito, cf. Apollod. 2.5.12; Euforién
volvera a tratar el tema: cf. 8pd¢, fr. 24 Powell (p. 34).
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dice de la iniciacion previa de Heracles por Eumolpo en los Misterios de Eleusis;
Yy, quizés, esta ausencia de algunos motivos podria implicar que el escolio seria ex-
clusivamente la sintesis del episodio mitico del ditirambo.

Por otra parte, un fragmento atribuido hoy con justicia a Pindaro 3! aborda
tanto la fundacién de los misterios ('EAevoivofe Pepoegdvar patpl 7€ xpu-
o0Bpéva[Bilké T doTloiow TeleTdv) como dicha iniciacién mistérica del
héroe (‘HpaxAét mpdtwli...|..kéAevBov émomioet) y aparece un tema que en
una primera consideracién conviene mejor al ditirambo y que recoge distintos
motivos del escolio: el descenso de Heracles, que conlleva a su vez tanto el en-
cuentro del héroe y las almas (ad]Tika ptv @¢Ouévwy]..]TpédeTal kal 80’ | év
movrwe [.../..1€vos...) como el inmediato con Meleagro (MelAdaypor) este
fragmento formaba parte del ditirambo o si era una composicién diferente con
asuntos tangenciales es una cuestién abierta y dificil de resolver a la luz de los
datos que hoy tenemos, sobre todo si el escolio, como parece razonable, mds
que ofrecer el contenido de un poema presenta una historia mitica resuelta en
diferentes composiciones.

También resulta llamativo que aparezca el rio Aqueloo en otro fragmento, que
quizés podria recoger el encuentro de Heracles con €1 y de ahi su inclusién en el
escolio 32,

Por tanto, lo que, en nuestra opinion, parece verosimil es que en el ditirambo 2
se recogerian, al menos, la bisqueda de Cérbero y, ya parcial, ya totalmente, el en-
cuentro de Heracles y Meleagro.

11. Por su parte, Baquilides trata un tema paralelo al escolio en la oda 5, un
epinicio dedicado a Hierén de Siracusa, que celebra su victoria en la carrera de ca-
ballos en los Juegos Olimpicos del afio 476 a.C. -el mismo motivo, por cierto, de
la Olimpica 1 de Pindaro33-, :

Frente a la razén antes apuntada de la eleccién del mito del poema pindérico
la eleccién del mito de la oda triunfal del poeta de Ceos, definido como un ejem-
plo de la desgracia humana, vendria motivada por el deseo de ofrecer un paralelis-

31 Se trata del fr. dub. 346 Snell-Maehler en el que se mencionan la iniciacién de Heracles en los
ritos eleusinos, su descenso al Hades y el encuentro con Meleagro. Cf. H. Lloyd-Jones, “Heracles at
Eleusis: P.Oxy. 2622 and P.S.I. 1391, Maia n.s. 19 (1967) 206-229, R. J. Clark, “Two Virgilian Simi-
les and the "HpakAéovs Katdfaois”, Phoenix 24 (1970) 244-255 y N. Robertson, ““Heracles’ ‘Cata-
basis’”, Hermes 108 (1980) 274-300.

Se trata del fr. 70 Snell-Maehler, que alude a las riberas del rio, ricas en cafias para flautas.

33 El texto griego seguido procede de la edicién de B. Snell-H. Maehler, Bacchylidis carmina
cum fragmentis (Leipzig 1970'°). Para la oda 5 de Baquilides y su relaci6n con la Olimpica 1 de Pinda-
ro, cf. R. C. Jebb, Bacchylides. The Poems and Fragments (Hildesheim 1967 [Cambridge 1905]) 198-
203, A. Severyns, Bacchylide. Essai biographique (Liége-Paris 1933) 69-94, B. Gentili, Bacchilide.
Studi (Urbino 1958) 11-65, W. Steffen, “Bacchylides’ Fifth Ode”, Eos 51 (1961) 11-20, M. R. Lefko-
witz, “Bacchylides’ Ode 5: Imitation and Originality”, HSCPh 73 (1969) 45-96 y P. T. Brannan, “Hie-
ron and Bacchylides. An Analysis of Bacchylides’ Fifth Ode”, CF 26 (1972) 185-278. Un tratamiento
de la figura de Meleagro se encuentra en J. Péron, “Les mythes de Crésus et de Méléagre dans les Odes
III et V de Bacchylide”, REG 91 (1978) 307-339, esp. 309-325.

23



ESTUDIO LITERARIO DEL DITIRAMBO 2 DE PINDARO

mo entre dos situaciones opuestas 4. Si la victoria de Hierén nos habla de la fama
y la felicidad del tirano siciliano, el mito, a su vez, nos informa de la fama y la
desgracia del héroe Meleagro, cuya historia, a modo de ejemplo, aparecia ya reco-
gida en Homero 3. La fama puede ser una caracteristica comin de dos personas
tanto si su situacién es favorable -Hier6n- como si es desfavorable -Meleagro-.
He aqui, probablemente, una advertencia al siracusano: el paso del tiempo no res-
peta a nadie y las circunstancias de la vida pueden cambiar. Por su parte, la histo-

‘ria de Meleagro 36 es una continua sucesi6n de desgracias que de manera trigica
culminan en su propio fin: a la muerte de los hermanos del héroe durante la cace-
ria del jabali de Calidén le sigue la lucha de dos pueblos -etolios y curetes- por la
piel del animal; a continuacidn, se produce la muerte de los tios de Meleagro a
manos de éste, lo que lleva a Altea a provocar el final de su hijo cuando se encon-
traba despojando a Climeno. Es verdad que Meleagro tiene un papel mds relevan-
te y parece que es con el que puede parangonarse més claramente Hierén, quedan-
do asi Heracles como mero personaje secundario, perfecto contrapunto de la
intervencién del hijo de Eneo. Pero hay algo mds. Heracles encarna ese cambio
que azota la vida de los hombres; también €l vive una época dura bajo las 6rdenes
de Euristeo y con €l podria parangonarse el propio Hierén: la situacién de Hera-
cles resultaria opuesta a la del tirano, si bien no alcanzaria el dramatismo de la del
héroe etolio.

Pindaro -en uno o mds poemas- presenta un contenido mds amplio: el descenso
al Hades en busca de Cérbero, el encuentro con Meleagro, el regreso al mundo ex-
terior y la lucha por Deyanira. Baquilides ofrece s6lo dos momentos: el descenso
de Heracles al Hades en busca de Cérbero (vv. 56-67) -frente a Pindaro, que alude
a Cérbero por su nombre y epiteto mas usual (KépBepos <-> éxaToykegdlas [o,
quizds, ékatéykpavos]), Baquilides no menciona su nombre sino s6lo su especie
animal (kvv’), adornada con una cualidad fisica (kapyapdbovra, parecida a la del
jabali de Calidén [vv. 107-108]) y con la menci6n de su terrible procedencia (viov
damidTol’ ’Exibvas)- y el encuentro de los dos héroes (vv. 68-175) -no estamos
en presencia del Meleagro poderoso de los versos de Homero, sino de quien se en-
cuentra en una posicion vital que nace de sus experiencias pasadas, en un clima de
sosiego (0¥ Tot 6éos [v. 84])37-. Un pasaje digno de menci6n es el momento final
del encuentro (vv. 159-175):

34 Cf. W. Steffen, art. cit. 18-19.

35 Cf. Il. 9.524-605: son palabras de Fénix, uno de los tres integrantes de la embajada griega
ante Aquiles.

36 Para una aproximacién a la historia de Meleagro, cf. Apollod. 1.8.1-3.

37 Cf. M. R. Lefkowitz, art. cir. 67-68. La actividad de Heracles contrasta con la pasividad de
Meleagro: la intervencién de éste intenta imprimir tranquilidad en la escena (vv. 79-84a); junto a la
acumulacién de datos que invitan al sosiego destaca la variedad de epftetos de accién que se aprecia en
la descripci6n de la reaccién de Heracles frente a la escueta menci6n de su filiacién puesta en boca de
Meleagro.
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kal vy duelfouevos
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Heracles, al ver las adversidades por las que tienen que pasar los hombres,
hace la siguiente reflexién: la vida es sufrimiento, no merece la pena que la viva el
hombre, un ser limitado en sus actuaciones; se trata, ademas, de una empresa difi-
cil y, a la vez, poco satisfactoria38, Son versos llenos de hondo pesimismo. Es en-
tonces cuando el héroe proclama la necesidad de cantar los hechos heroicos ante
la inutilidad manifiesta del lamento *. Inmediatamente viene la pregunta de Hera-
cles, que quiere saber si Meleagro tiene una hermana que se le parezca: es, pues,
Heracles el que desea el matrimonio. Por otra parte, la respuesta de Meleagro es
bastante simple y en ella habla de Deyanira -cuyo epiteto (yAwpadyeva) alude
més que a un color a la fresca juventud*%-. La pregunta de Heracles encuentra una
respuesta que aparece como un bien; sin embargo, es esta felicidad la que en su
dfa le traeré la desgracia, como se ve en la oda 16 del mismo autor 4!. Hagamos
una precisién importante. Ambos poetas nos dicen que Heracles desciende al
Hades en busca de Cérbero y que alli encuentra a Meleagro. Pero las diferencias
son interesantes: segin Pindaro, Meleagro le pide a Heracles que se case con su
hermana Deyanira; segtin Baquilides, Heracles le pide a Meleagro una hermana
con la que casarse. ;Cuadles serfan las razones para la existencia de las diferentes

38  En esta misma linea estdn Teognis (vv. 425-427) y Séfocles (OC 1224-1227).

39 Para esta idea, cf. [l. 24.524 y Od. 10.202 y 566.

40 Este epiteto aparecia ya en un treno de Siménides (fr. 586.2 PMG), aplicado a los ruisefiores
en primavera: cf. R. C. Jebb, op. cit. 289-290 y 473-474 (cf. etiam G. E. Marindin, “The Word
XAwpalyny in Simonides and Bacchylides”, CR 12[1898] 37). -

41 Se trata del episodio final que protagonizan Heracles y Deyanira, que utiliza el filtro que en
otro tiempo le habia proporcionado el Centauro Neso, llevada por el amor de su esposo y ante la pre-
sencia de una rival, Yole. .
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versiones? En Pindaro Meleagro se lo pide a Heracles porque admira la fuerza y el
valor de éste, que es el centro de atencién del poema %%; sin embargo, en Baquili-
des es Heracles quien siente admiraciéon por Meleagro, centro de atencién del
poema. No es fécil decidir cuél de las dos versiones es la originaria ni tampoco si
la versién de Baquilides, aunque sea el primero en transmitirla, es suya o no%3. Lo
cierto es que cada poeta ha utilizado la versién que mejor les iba a sus propésitos.
Pindaro queria ensalzar a los tebanos y por ello es Heracles el admirado; Baquili-
des pretendia alabar a Hierén y, puesto que se ofrece un paralelismo entre Melea-
gro y el tirano, es Heracles quien en actitud contraria a la violencia del inicio del
mito, atraido por el etolio, le pedird la mano de su hermana*4.

Como se ve, faltarian, pues, en el epinicio baquilideo el regreso del héroe y su
lucha con el rio Aqueloo, episodio ampliamente conocido, que aparecia tratado ya
en Arquiloco®.

12. Cabria preguntarse ahora por el papel desempeiiado por los dos fragmen-
tos directos conservados. El primero de ellos podria incluirse en cualquier seccién
del episodio mitico y, quizds, en el pasaje en el que se mencione el descenso al
Hades en busca del perro %6. Por otra parte, el segundo presenta mayores proble-
mas. No es sencillo establecer su situacién en el poema, aunque cabria pensar en
un momento en el que, dirigiéndose a Heracles, se recordara alguno de sus traba-
jos anteriores, quizds el décimo, que consistié en apoderarse de las vacas de Ge-
rién, o bien el aspecto monstruoso de este duro rival, comparado con el también
terrible de Cérbero 4. Mayor dificultad entrafia explicar la simpatia que Pindaro
parece sentir por Gerién, que se ve privado de su ganado (o¢ & éyo mapd uiy/
alvéw pév, I'npuéra); pero esta preferencia del poeta es discutible (76 8¢ un Aif
@iAtepor ovygut mdumav). En efecto, en otro conocido poema Pindaro habla de
la ley asentada en la tradicién de la siguiente manera*s:

Nbuos 6 mdvrwy Paoidets
Gvatdv Te kal dbavdTwy
dyer Sikardy 10 PBiéTarov
UmepTdTq XeELPL.

42 Cf.R.C. Jebb, op. cit. 472.

43 Cf. J. Stern, “The Imagery of Bacchylides’ Ode 5, GRBS 8 (1967) 35-43, esp. 35, n. 2.

44 Cf. A. P. Burnett, The Art of Bacchylides (London-Cambridge [Massachusetts] 1985) 141.

45 Cf. frs. 286-287 West (cf. etiam Apollod. 2.6.5).

46 Como ocurre en Baquilides (5.56-62).

47 Cf. Apollod. 2.5.10.

48 Se trata del fr. 169 a Snell-Maehler (vv. 1-4a). Para este poema, cf. C. M. Bowra, op. cit.
(1971 [1964]) 74-76, M. Ostwald, “Pindar, Nduos, and Heracles (Pindar, frg. 169 [Snell2] + POxy. No.
2450, frg. 1), HSCPh 69 (1965) 109-138 (= W. M. Caldeér II-J. Stern [eds.], op. cit. 194-231) y C. Pa-
vese, “The New Heracles Poem of Pindar”, HSCPh 72 (1967) 47-88.
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Y como ejemplo de dicho vduos ofrecia dos trabajos de Heracles, los hurtos de
las vacas de Gerién (el décimo) y de las yeguas de Diomedes (el octavo) 4.
Ambos hechos, muestras aparentes del mal comportamiento del héroe tebano que,
al fin y al cabo, se apodera de lo ajeno, quedan explicados como la prueba eviden-
te de que el vduos, que puede “justificar” (Stkatdy) la violencia, es distinto para
dioses y hombres. Sin embargo, podria apreciarse otro sentido si se entiende que
la misién de dicho vduos es la de “castigar” (Stkatdv) los rasgos violentos, en
este caso tanto la soberbia de Geri6n, que radica en la seguridad que nace de su
propia naturaleza monstruosa, capaz del enfrentamiento con Heracles, como el
hecho de que Diomedes posea yeguas antropofagas, lo que le permite disponer de
vidas humanas. Visto, pues, el rechazo de ambos y volviendo al ditirambo que nos
ocupa, parece 16gico entender el deseo del poeta de elogiar a Gerién a modo de
praeteritio como un recurso que pretende ensalzar a Heracles mediante el intento
de alabanza de un enemigo que se le enfrenta en combate y, a la vez, sefialar que
todo elogio debe nacer de situaciones justas, gratas a Zeus, condicién que no se
cumple en el caso de Gerién 0. Ademds, no parece probable que en una composi-
cién destinada a los tebanos nuestro poeta se decida por el elogio de un enemigo
del héroe local!.

13. El corpus ditirdimbico de Pindaro es, como se sabe, fragmentario, y por ello
no resulta facil comprobar hasta qué punto este poema responde a unos mismos cri-
terios de composicién o en qué medida se aparta del resto 32. No es éste el lugar
apropiado para un comentario exhaustivo de la coleccién y por ello vamos a sefialar
solo aquellos con los que, a 1a luz de lo conservado, guarda una mayor similitud.

El ditirambo 3 (fr. 70 ¢ Snell-Maehler) contiene, a modo de introduccién, tér-
minos que se refieren a los cantos y las danzas de una fiesta celebrada en honor de
Dioniso (vv. 1-19); conviene destacar también que se habla de una ciudad cuyo
nombre se desconoce en la que se invoca al dios (v. 9)3.

El fr. 75 Sneli-Maehler debi6 ser la introduccién del poema en la que, en nues-
tra opini6n, se puede observar la siguiente estructura compositiva >*. En primer
lugar (vv. 1-5), se realiza una invocacién a los dioses Olimpicos ("OAdumot ...
feof) unida a una stiplica de ayuda al coro festivo, as{ como a la mencién explicita
de la ciudad ensalzada, Atenas, digna de recibir la visita divina. En segundo lugar

49 Cf. Apollod. 2.5.10 y 8, respectivamente; cf. etiam C. Pavese, art. cit. 52-85.

50 Cf. C. Pavese, art. cit. 67-68.

51 Para Heracles y Tebas, cf. algunas composiciones de Pmdaro dedicadas a los tebanos: P. 11,
1.1,3/4,7y el Himno 1 a Zeus (frs. 29-35 Snell-Maehler).

52 Cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. (I) 72-84.

53 Obsérvese el uso de elementos de caricter festivo, de tono parecido al ditirambo 2. No puede
precisarse ¢l nombre de la ciudad del verso 9.

54 Para este ditirambo y, especialmente, para los versos 13-19, cf. C. M. Bowra, op. cit. (1971
{1964]) 63-64. La menci6n del “jabali beocio” también aparece en otro lugar pindérico (O. 6.89b-90):
fue U. von Wilamowitz-Moellendorff (op. cit. 274) quien sugiri6 que este verso (fr. 83 Snell-Maehler)
podria pertenecer a esta composicién (cf. B. Snell-H. Maehler, op. cit. [1I] 82).
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(vv. 6-12), se ofrece junto a referencias continuas al canto un pasaje de transicién
de dichos dioses a Dioniso, el segundo tras Zeus (4t60ev ... SevTepov), habién-
dose recurrido para la presentacién del dios a un epiteto inicial (é7i Tov kiooo-
Saf)) seguido de dos apelativos claros (tov Bodutov, Tov ’Epifdav) y una alu-
si6én, a modo de cierre, a la estirpe del dios. Y, en tercer lugar (vv. 13-19), el tono
poético es completamente dionisfaco: la manifestacién del dios se realiza en la
compaiifa de las Horas, produciéndose asi una admirable conjuncién de las flores
y los cantos corales que culminan en la figura de Sémele, su madre. No se conser-
van restos de otros elementos constitutivos con la excepcién del fr. 83 Snell-
Maehler, adscrito por distintos editores a este poema y cuya referencia al “jabali
beocio” es dificil de situar, aunque podrfa pertenecer a una reflexién de Pindaro
sobre su propia labor de poeta.

14. Por otra parte, si los ditirambos de Baquilides se caracterizan fundamen-
talmente por presentar un relato mitico de tono narrativo que de manera opcional
puede ir precedido por una introduccién y acompaifiado por un elemento final >3, el
ditirambo de Pindaro que nos ocupa muestra semejanzas importantes con dos
composiciones de aquél.

La oda 16 (ditirambo 2) presenta una introduccién de cardcter cultual que tiene a

- Apolo y Dioniso como protagonistas (vv. 1-12), seguida de un episodio mitico que
muestra los momentos finales de Heracles, victima fatal de Deyanira (vv. 13-35)36,

La oda 19 (ditirambo 5) presenta una introduccién que aborda distintos aspec-
tos de la poesia (vv. 1-14), seguida de un episodio mitico centrado en la figura de
I6 y los distintos avatares hasta su llegada a Egipto, tierra en la que se asienta su
estirpe, cuyo tltimo véstago es Dioniso (vv. 15-51)%7,

15. A pesar de los miltiples problemas, se pueden establecer comparaciones
con el resto de la produccién ditirdimbica de Pindaro, con la que guarda, en nuestra
opinion, unidad de criterio, estructura y estilo, y, a la vez, acercarnos a las seme-
janzas con los ditirambos de Baquilides. Para concluir, los elementos caracteristi-
cos de este ditirambo 2 son, por un lado, una introduccién de tono dionisfaco que
presenta una invocacién, reflexiones sobre el género lirico en cuestién y sobre la
labor del poeta y uso de un mito colateral y, por otro lado, una seccién mitica am-
plia, posiblemente de estructura tripartita. Obsérvese también cémo ambos. mo-
mentos miticos estdn relacionados con la ciudad honrada, Tebas, una clara mues-
tra de la unidad y armonia de la composicion. Se trata, en definitiva, de un
ditirambo que, partiendo de la tradicién, alcanza ciertas cotas de innovacién cerca-
nas, por lo demds, a la nueva técnica de Baquilides.

55 Cf.R. C. Jebb, op. cit. 39-40 y L. T. Pearcy Jr., “The Structure of Bacchylides’ Dithyrambs”,
QUCC 22 (1976) 91-98.

56 Cf.R. C.Jebb, op. cit. 221-223 y 368-373.

57 Cf.R. C. Jebb, op. cit. 235-237 y 398-405.
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