Perspectivas integradas
para el analisis de la oralidad

Victor Pérez Béjar
Maria Méndez Orense
(coordinadores)

ea) Coleccion Lingiliistica
ap

Editorial Universidad de Sevilla










PERSPECTIVAS INTEGRADAS PARA EL ANALISIS DE LA ORALIDAD



RSID4
Sl

u SCUS

Editorial Universidad de Sevilla

o
"nzs?

COLECCION LINGUISTICA

DIRECTOR DE LA COLECCION
Cano Aguilar, Rafael. Universidad de Sevilla

COMITE CIENTIFICO
Anscombre, Jean-Claude. CNRS y Université Paris 13
Borreguero Zuloaga, Margarita. Universidad Complutense de Madrid
Cabrillana Leal, Concepcioén. Universidad de Santiago de Compostela
Crespo Guemes, Emilio. Universidad Autonoma de Madrid
Donaire Ferndndez, Marfa Luisa. Universidad de Oviedo
Fierro Bello, Ma Isabel. CSIC
Geeraerts, Dirk. Universidad de Lovaina
Giron Alconchel, José Luis. Universidad Complutense de Madrid
Kabatek, Johannes. Universidad de Zurich
Larreta Zulategui, Juan Pablo. Universidad Pablo de Olavide
Martinez Vazquez, Montserrat. Universidad Pablo de Olavide
Moreno Cabrera, Juan Carlos. Universidad Auténoma de Madrid
Martin, Salvador. Universidad de Malaga
Pompei, Anna. Universita di Roma IlI
Schierholz, Stefan. Universidad de Erlangen-Nurnberg
Simone, Raffaele. Universita di Roma Il
Torrego Salcedo, Esperanza. Universidad Auténoma de Madrid

CONSEJO DE REDACCION
Bruna Cuevas, Manuel. Universidad de Sevilla
Cano Aguilar, Rafael. Universidad de Sevilla
Carrera Diaz, Manuel. Universidad de Sevilla
Comesafa Rincon, Joaquin. Universidad de Sevilla
Falque Rey, Emma. Universidad de Sevilla.
Gonzélez Ferrin, Emilio. Universidad de Sevilla.
Lopez Serena, Araceli. Universidad de Sevilla
Martos Ramos, José Javier. Universidad de Sevilla
Ruiz Yamuza, Emilia Reyes. Universidad de Sevilla
Salguero Lamillar, Francisco José. Universidad de Sevilla

€d
ap

Avalado por
| ri==
FECYT

Calidad en
Edicion
Académica

Academic
Publishing
Quality

Promovido por



VicTor PEReZ BEJAR Y
MaRriA MENDEZ ORENSE
(COORDS.)

PERSPECTIVAS INTEGRADAS
PARA EL ANALISIS DE LA ORALIDAD

Editorial Universidad de Sevilla

Sevilla 2022



Coleccién Lingdistica
Ndm.: 72

COMITE EDITORIAL:

Araceli Lopez Serena

(Directora de la Editorial Universidad de Sevilla)
Elena Leal Abad

(Subdirectora)

Concepcion Barrero Rodriguez

Rafael Fernandez Chacén

Maria Gracia Garcia Martin

Ana llunddin Larrafieta

Maria del Pépulo Pablo-Romero Gil-Delgado
Manuel Padilla Cruz

Marta Palenque Sénchez

Maria Eugenia Petit-Breuilh Sepulveda
José-Leonardo Ruiz Sdnchez

Antonio Tejedor Cabrera

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad ni parte de este libro
puede reproducirse o transmitirse por ningln procedimiento electrénico
0 mecanico, incluyendo fotocopia, grabacion magnética o cualquier
almacenamiento de informacion y sistema de recuperacion, sin permiso
escrito de la Editorial Universidad de Sevilla.

Esta publicacion es parte de la ayuda Red temdtica en estudios de )
andlisis del discurso (FFI2017-90738-REDT), financiada por MCIN/ _
AEI/10.13039/501100011033/

© Editorial Universidad de Sevilla 2022
C/ Porvenir, 27-41013 Sevilla
TIfs.: 954 487 447; 954 487 451; Fax: 954 487 443
Correo electrénico: eus4@us.es
Web: <https://editorial.us.es>

© Victor Pérez Béjar y Marfa Méndez Orense (coords.) 2022
© De los textos, sus autores 2022

Impreso en papel ecoldgico
Impreso en Espafa-Printed in Spain
ISBN: 978-84-472-2232-2

Deposito Legal: SE 639-2022

Magquetacion: referencias.maquetacion@gmail.com
Impresién: Podiprint



INTRODUCCION
Salvador

INDICE

Pons Borderia, Victor Pérez Béjar y

MO MBNACZ OFONSO oo eese s s s

CapiTuLo 1

LA COLOQUIALIDAD EN PAQUITA SALAS DESDE EL MODELO
DE UNIDADES CONVERSACIONALES DE VAL.Es.Co.
GIUDO VALES.CO oo

CapiTULO 2

DISCURSIVIDAD Y MIMESIS DE LA ORALIDAD EN PAQUITA SALAS. TRAS LAS HUELLAS DE
LA IMPROVISACION DIALOGICA EN LA FICCION TELEVISIVA CONTEMPORANEA
ALQCElI LOPOZ SCIONG .c.c..ooooooooeceeoeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeevesseseeseeeesvssesssssnesseessssssnnnnns

CapiTULO 3

UN ACERCAMIENTO AL DISCURSO ORAL DESDE LA LINGUISTICA PRAGMATICA

Catalina

Fuentes Rodriguez, Ester Brenes Pena y

VICEOI PEIEZ BEJAIN ...

CapiTULO 4
LA ATENUACION

EN PAQUITA SALAS. ESTRATEGIAS PARA

IDENTIFICAR Y COMENTAR LA ATENUACION
Andrea Carcelén Guerrero, Dorota Kotwica, Lissette Mondaca
Becerra, Gloria Uclés Ramada y Cristina Villalba lbdfez .................co.....

CapiTuLO 5

PATRONES MULTIMODALES DE (DES)ALINEACION CONVERSACIONAL

Inés Olza

25

57

85

7



8 ‘ PERSPECTIVAS INTEGRADAS PARA EL ANALISIS DE LA ORALIDAD

CaPITULO 6
JUEGOS ENUNCIATIVOS Y PARTICIPANTES EN EL DISCURSO HUMORISTICO DE
LAS SITCOMS. EFECTOS PROPUESTOS Y POSIBLES INTERPRETATIVOS EN DIALOGOS
CONVERSACIONALES DE PAQUITA SALAS
Elena Méndez Garcia de Paredes y Maria Méndez Orense.............cou.... 157

CapiTULO 7/
HUMOR VERBAL Y ORALIDAD EN LA SERIE PAQUITA SALAS.
UN ESTUDIO PRAGMALINGUISTICO
Esther Linares Bernabéu y Larissa Timofeeva Timofeev......crc. 183



Capitulo 2

DISCURSIVIDAD Y MIMESIS DE LA ORALIDAD
EN PAQUITA SALAS. TRAS LAS HUELLAS DE
LA IMPROVISACION DIALOGICA EN LA FICCION
TELEVISIVA CONTEMPORANEA™

Araceli Lépez Serena

Universidad de Sevilla
Grupo El espariol hablado en Andalucia (EHA) (HUM - 134)

1. Introduccion

En susinicios, el analisis del discurso oral no presté excesiva atencion a la andadura sin-
tactica que hoy reconocemos como caracteristica de las interacciones, generalmente
dialdgicas, que se desarrollan en situaciones de maxima inmediatez comunicativa.
Concentrados, fundamentalmente, primero en el [éxico vy la fraseologia propios del re-
gistro informal de la lengua, asi como en el empleo de diminutivos o procedimientos

* Este capitulo se ha realizado a partir de los fundamentos teérico-metodoldgicos que han servido
de base a los dos proyectos de investigacion, financiados por el Ministerio de Economia y Competitividad
del Gobierno de Espafa, en un caso, y por el de Ciencia, Innovaciéon y Universidades, en el otro, con el que
el grupo de investigacion del que formo parte se ha integrado en la Red temética en estudios de anélisis del
discurso, desarrollada dentro de las acciones de dinamizacién «Redes de Excelencia» (FFI2017-90738-REDT)
entre los anos 2018-2020. El proyecto con el que nos integramos en esta red, y que estuvo vigente entre
2015y 2018, fue «Tradiciones discursivas, tradiciones idiomaticas y unidades de andlisis del discurso en la
historia del espafiol moderno» (FFI2014-51826-P). En el momento en que se prepara esta publicacion, este
proyecto ha encontrado continuidad en otro de titulo similar: «Tradicionalidad discursiva e idiomatica, sinta-
xis del discurso, traduccién y cambio lingUistico en la historia del espafiol moderno: prosa (pre-)periodistica/
ensayistica y literaria» (PGC2018-097823-B-100), vigente entre 2019y 2022. En ambos casos se ha contado en
su financiacion con la participacion de fondos FEDER.

57
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de realce expresivo', y mas adelante en el estudio de los marcadores o particulas dis-
cursivas, hasta fecha relativamente reciente los especialistas en espafol coloquial no
habian incorporado a sus investigaciones el interés por los patrones de construccion
propios de esta modalidad de uso situacional del lenguaje. Paralelamente, la lingUis-
tica tampoco habia creido necesario reconocer el hecho de que, tal y como se de-
fiende en Lopez Serena (2017: 175), «las lenguas son, en primera instancia, técnicas
para la construccion o la formulacion de discursos, es decir, técnicas cuyo cometido
primario es hacer palabras», de manera que tanto «el decir cosas» como el «hacer co-
sas con esas palabras» se deben concebir necesariamente como funciones secundarias
con respecto a la funcion formulativa o discursiva del lenguaje: la discursividad a la que
se refiere el titulo de este capitulo, que en ese articulo se postula como propiedad uni-
versal genérico-esencial del lenguaje.

Sin embargo, quien aborda hoy en dia el examen de los patrones de construc-
cion idiosincrasicos del discurso informal no planificado, esto es, las formas propias de
su discursividad, cuenta con instrumentos para afrontar la descripcion de al menos dos
tipos de procedimientos sintactico-discursivos. Por un lado, las estructuras de natura-
leza supraidiomatica, basadas en diversos esquemas de repeticion y (re)formulacion,
que la bibliografia anglosajona (Jefferson, 1972, 1974; Brown, 1977; Hieke, 1981; No-
rrick, 1987; Tannen, 1987a, 1987b, 1992 [1989]; Johnstone, 1991; Bazzanella, 1993, 1994,
1996; Fox y Jasperson, 1995; Rieger, 2003) y francéfona (Frédéric, 1985; Roulet, 1993; Pe-
rrin, 1999; cf. también Perrin, Deshaies y Paradis, 2003) ha considerado, al menos desde
finales de los afios 80y principios de los 90, prototipicas de la oralidad?. Por otro lado,
las configuraciones sintactico-Iéxicas especificas de cada idioma de las que recibe su
nombre la gramatica de construcciones (cf., a este respecto, especialmente, Gras, 2011
y la bibliografia a la que alli se remite) y de las que se ocupan también tanto los estu-
diosos de la macrosintaxis del espafol (cf. Fuentes, Brenes y Pérez Béjar, en este mismo
volumen), como las modernas propuestas de segmentacion en unidades conversacio-
nales del discurso coloquial (cf. Grupo Val.Es.Co., 2014 y en este volumen).

Aungue ambos enfoques son perfectamente validos para la aproximacion a la
mimesis de la oralidad —y a la actualizacion simple y Ilana de la oralidad que se ma-
nifiesta en los didlogos, no totalmente guionizados— de la serie de ficcion Paquita Sa-
las, este capitulo se centrard unicamente en el primero de ellos. En sus pdginas se
atenderd, concretamente, a la descripcion de lo que Claire Blanche-Benveniste (1985)

1. Cf. las criticas vertidas, a este respecto, por Narbona (1989 [1988]: 155-156 y 1989 [1986]: 186), tra-
bajos recogidos ahora en Narbona (2015).

2. En espanol, se refieren a las repeticiones monoldgicas (o auto-repeticiones) o dialdgicas (o alo-
repeticiones), entre otros, Ramiro (1992, 1995), (1993), Herrero (1995, 2002), Bustos (1997), Briz (1998: 73),
Agudo (2000) y Camacho (2003).
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denomind, por su similitud con algunos de los tropos descritos por la retérica tradicio-
nal, figuras de sintaxis, cuya aplicacion ha sido de extraordinaria utilidad para calibrar
el grado en que, en su configuracion sintactico-discursiva, determinados productos
textuales no genuinamente coloquiales —entrevistas periodisticas, didlogos literarios
o cinematograficos, informativos televisivos, debates politicos, tertulias del corazén,
etc.— se acercan a o se alejan de los patrones que presentan las conversaciones regis-
tradas en situaciones de maxima inmediatez comunicativa que ponen a nuestra dis-
posicion los corpus de datos orales interaccionales con los que contamos (cf, a este
respecto, Lopez Serena, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2014; Lopez Serena y Mén-
dez Garcia de Paredes, 2009; Méndez Garcia de Paredes y Leal Abad, 2006, 2007).

De acuerdo con la estructura que adoptan todos los capitulos de este volumen mo-
nografico, mas alld de la exposicion de los objetivos particulares del presente capitulo,
que se llevard a cabo en §1.1, y de la presentacion de los presupuestos tedricos y me-
todoldgicos de partida, que se efectuard en § 1.2, los contenidos se organizan en torno
a una seccion central de andlisis (§2) y contaran con unas conclusiones finales (§3). El
apartado de presupuestos tedricos y metodoldgicos se ha dividido en dos, a fin de man-
tener diferenciada la presentacion, por un lado, de los fundamentos de la lingUistica de
las variedades (§1.2.1), en los que descansa la distincion entre el nivel historico y el nivel
universal del andlisis, que es en el que se ubica nuestra aproximacion, y, por otro, de los
elementos mas significativos del enfoque de las figuras de sintaxis (§1.2.2). Ahora bien,
dado que para la presentacion de los presupuestos tedricos y metodoldgicos del mo-
delo de analisis que ofrecen las figuras de sintaxis se ha recurrido sistematicamente a
ejemplos del primer episodio de la primera temporada de Paquita Salas, corpus de es-
tudio en que convergen todos los capitulos del presente volumen, se puede considerar
que el apartado de andlisis se inicia, en realidad, en la transiciéon entre §1.2.2y § 2.

1.1. Propésito del andlisis

En la conversacion coloquial, es frecuente toparse con auto-repeticiones y hetero-repeti-
ciones como las que se resaltan en negrita’ en las intervenciones de Paquita Salas, Maguiy
Alex que vemos reflejadas en los tres fragmentos siguientes, extraidos del primer episodio
de la primera temporada de la serie cuyo analisis sirve de hilo conductor a estas paginas:

3. Dado que la transcripcion sigue los pardmetros establecidos por Val.Es.Co., no es posible recurrir,
como procedimiento de resalte, ni a la cursiva (reservada, en el sistema de transcripciéon de Val.Es.Co., para
marcar el discurso referido) ni a la versalita, que se puede confundir con mucha facilidad con la mayuscula,
especializada, en este sistema de transcripcion, en destacar las partes que los hablantes pronuncian con ma-
yor intensidad de voz.
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(1) PAQUITASALAS: Juanfran? /Paquita Salas//Quétal // Mira/tellamo porque la verdad /
no consigo localizara Maquiesta tarde /como me latenéis ahirodandoo | // Entonces
teeee / mmmm / te queria decir / cuando ella salga para la RENFE | / ;me podéis
mandar a mi un WhatsApp? //Y me pones todo bien / estd yendo para RENFE //.

(2)  PAQUITASALAS:[...INonononono//no/quehayuncambiodeplan 1 /HAY UN
CAMBIO DE PLAN 1 // ;DE HORARIO? 1 / ;Cémo? // ;Y a qué hora sale? /// A LAS
OCHO Y MEDIA 1 / QUE MACA HOY SALE A LAS OCHO Y MEDIA 1 // ;Y ME HAS
MANDADO UN MAIL CON ESO? 1 // AH/ AH Si ME LO HAS MANDADO / AH Si /
{QUE MAIL? // ;QUE MAIL? 1/ ;QUE MAIL?

(3)  ALEX: A ver/ busca en las cosas estas deee / Rumboo /
MAGUI: Completo completo completo completo completo completo completo
completo
ALEX: Rumbo / E Dreams / busca en Kayak 1
PAQUITA SALAS: Kayak 1 / ;Cémo va a ir en Kayak aaaa / Valladolid? 1
MAGUI: Tren cama tarda ocho horas
PAQUITA SALAS: ¢{Tren cama?/Madre mia/ ¢Coémovaairen tren cama? //Nonono
nonono / no // AVIONES / BUSCA AVIONES.

Lejos de constituir muestras de la impericia de los hablantes —o, en este caso, de
los actores para representar su texto—, este tipo de construcciones se puede analizar
tanto formal como funcionalmente con ayuda de la propuesta de clasificacion de las
figuras de sintaxis propias del discurso oral no planificado que hizo Claire Blanche-Ben-
veniste en un articulo poco conocido de 1985, publicado por esta autora directamente
en espanol en un libro sobre Sociolinguistica andaluza editado por el Servicio de Pu-
blicaciones de la Universidad de Sevilla, y que ha tenido desarrollos y aplicaciones pos-
teriores en trabajos como Lépez Serena (2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012), Lopez
Serena y Méndez Garcia de Paredes (2009), Lopez Serena y Saez Rivera (2018), Mén-
dez Garcia de Paredes y Leal Abad (2006, 2007) o Del Rey (2020a, 2020b)*. Con ayuda
de los planteamientos iniciales de Blanche-Benveniste y de las aportaciones adiciona-
les a la propuesta de esta autora hechas por los miembros de los proyectos de inves-
tigacion FFI2014-51826-P y PGC2018-097823-B-100 que acabo de citar, se pondra de
relieve hasta qué punto los didlogos de la serie Paquita Salas albergan las distintas po-
sibilidades formales y funcionales que se han descrito hasta la fecha en relacion con las
figuras de sintaxis. En Ultima instancia, esto servird para familiarizar al lector tanto con

4. Para otros abordajes tedrico-metodolégicos de otros miembros del proyecto, cf. Méndez Garcia
de Paredes y Méndez Orense, en este volumen, asi como la informacién que se proporciona en Lopez Se-
rena (2018).
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la textura —o andadura sintactica— propia de la interaccion conversacional espontanea
como con el alcancey las posibilidades que, para el andlisis del discurso oral coloquial,
tiene la exploracion de los patrones de construccion del discurso sobre los que llamoé
la atencion Blanche-Benveniste.

Como se ha mencionado al inicio, en la descripcion de la andadura sintactica
coloquial en términos de figuras de sintaxis se adopta un enfoque supraidiomatico,
de naturaleza universal, en la medida en que los patrones de construccion que es
posible aprehender con ayuda de este modelo de andlisis discursivo se interpretan
como propios del tipo de variacion que, en el marco de la lingUistica de las varieda-
des de filiacion coseriana, se denomina concepcional. Con el fin de ubicar, dentro de
este marco tedrico, el nivel de anadlisis universal al que pertenecen los fenémenos de
este tipo de variacion, en § 1.2 se expondran no solo los presupuestos tedricos y me-
todologicos del analisis de figuras de sintaxis, sino también los de la lingUistica de las
variedades de filiacién coseriana, cuyos fundamentos resultan esenciales para com-
prender la importancia que para la investigacion sobre discursividad y mimesis de la
oralidad tienen las distinciones tedricas reivindicadas por esta corriente surgida a me-
diados de los anos 80 en el seno de la Romanistica alemana.

1.2. Presupuestos tedricos y metodoldgicos
1.2.1. Lalinguistica de las variedades de filiacion coseriana

La lingUistica de las variedades, cuyos principales planteamientos se inspiran en un con-
junto de ideas y distinciones tedricas desarrolladas, en diversos trabajos, por Eugenio
Coseriu, y continuadas, fundamentalmente en las Universidades de Friburgo y Tubinga
(cf. Renwick, 1997; Kabatek, 2000: 306, 2002: 42; Lopez Serena, 2006), por autores como
Brigitte Schlieben-Lange, Peter Koch, Wulf Oesterreicher o Johannes Kabatek, parte, en
su fundamentacion, del reconocimiento de la variacién como caracteristica esencial y
constitutiva del lenguaje para abstraer de esa realidad fenoménica una serie de varie-
dades que se instituyen como categorias de analisis (cf. Lopez Serena, 2013). En este
proceso de abstraccion, los diversos niveles de estudio se articulan en torno a la distin-
cion entre el ambito de la variacion de caracter histdrico-idiomdtico y el ambito de la va-
riacion de naturaleza universal. El primero de ellos esta relacionado con el nivel de las
lenguas y el sequndo, que es el que nos interesa en relacion con la exploracion de las fi-
guras de sintaxis que se presentaran en §1.2.2 y que se aplicaran, al analisis, en § 2, con
el del lenguaje. Ambos se integran en la vision tridimensional de la investigacion lin-
guistica defendida por Coseriu, que se puede representar, graficamente, tal y como pro-
pone la tabla 1. Como se puede apreciar en ella, la competencia de los hablantes y, por
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ende, todos los fendmenos lingUisticos, se adscriben a alguno de los tres niveles en que
se compartimentan tanto el saber de los hablantes como su investigacion por parte de
la lingUistica: el nivel individual o del discurso, el nivel histérico o de las lenguas, y el ni-
vel universal o del lenguaje, cada uno de los cuales se vincula con un tipo de saber o de
competencia particular.

Tabla 1. Los niveles universal, histérico y actual del lenguaje y los saberes
elocucional, idiomatico y expresivo de acuerdo con la propuesta
de Coseriu (1956-57) (cf. ahora Coseriu, 2019: 32)

saber hablar en general, de acuerdo

NIVEL SABER con los principios generales del

UNIVERSAL ELOCUCIONAL pensar y con la experiencia general
humana acerca del mundo

NIVEL SABER saber hablar de acuerdo con las

HISTORICO IDIOMATICO normas de la lengua que se realiza

saber hablar en situaciones deter-

NIVEL SABER minadas, saber estructurar los dis-

INDIVIDUAL/ACTUAL EXPRESIVO cursos de acuerdo con las normas

de cada uno de sus tipos

Esta triparticion, que estd en consonancia con la constatacion de que «[e]l len-
guaje es una actividad humana universal que se realiza individualmente, pero siem-
pre segun técnicas histéricamente determinadas», tiene, pues, como corolario que
«[e]n el lenguaje se pued[a]n [...] distinguir tres niveles: uno universal, otro histo-
rico y otro individual» (Coseriu, 1988° [1957]: 269). Por lo que respecta a la varia-
cion linguistica de caracter concepcional, a la que nos referiremos enseguida, se
entiende que esta forma parte del saber elocucional en la medida en que responde
a constricciones -y a posibilidades— de naturaleza universal a las que reaccionan los
hablantes en las circunstancias de maxima inmediatez y maxima distancia comuni-
cativa en torno a las cuales se articulan, de acuerdo con Koch y Oesterreicher, todas
las dimensiones de la variacion. Grosso modo, podriamos decir, en este sentido, que
las nociones de inmediatez y distancia comunicativa dan cuerpo a la idea de que las
diferentes configuraciones situacionales que se manifiestan en la comunicacion lin-
gUistica propician estrategias de verbalizacion distintas, algunas de las cuales® son
de naturaleza universal:

5. Entre ellas, las que se abordaradn en este capitulo.
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Inmediatez Distancia
Condiciones comunicativas Condiciones comunicativas
a) comunicacion privada a) comunicacién publica
b) confianza b") desconocimiento
c) emocionalidad c) ninguna emocionalidad
d) anclaje en situacion y accion d') independencia de la situa-
comunicativas cion y accion comunicativas
e) posible referencializacion e') imposible referencializacion
desde aquiy ahora del desde el aqui'y ahora del
hablante hablante
f)  proximidad fisica )  distancia fisica
g) fuerte cooperacion grafico g') débil cooperacién
h) caracter dialdgico fénico h')  caracter monoldgico
i) espontaneidad i) reflexion
j)  libertad temética j')  fijacion tematica
k) etc k) etc.
Estrategias de verbalizacion Estrategias de verbalizacion
— contextualizacion extralin- L
o o — contextualizacion lingdistica
guistica, gestual, mimica, etc. ) _,
. ., — alta planificacion
— escasa planificacion , -
. - — caracter definitivo
— caracter provisional ) . .
o . — sintaxis integrativa
— sintaxis agregativa
— etc
— etc

Gréfico 1. Pardmetros situacionales de la inmediatez y la distancia comunicativa y estrategias
de verbalizacion correspondientes (Koch y Oesterreicher, 2007 [1990]: 34)

Efectivamente, algunas de las estrategias de verbalizacidon que se correlacionan
con las situaciones de maxima inmediatez o de maxima distancia comunicativa son
privativas de cada lengua particular y pertenecen, por tanto, al nivel histérico del andli-
sis. Entre ellas destacan, en relacion con la variacion situacional, las que constituyen fe-
némenos de variacion diafdsica de una lengua concreta. Otras, sin embargo, revisten
un caracter universal y se consideran fruto de la variacion determinada por la oposi-
cion entre inmediatez y distancia, que Koch y Oesterreicher denominan variacion con-
cepcional. En el gréfico 2, que se reproduce a continuacion, y que representa el modelo
de la cadena de variedades, se puede ver como este Ultimo tipo de variacion se integra
en el nivel universal del andlisis (fila 1a del grafico), mientras que la variacién diafasica,
junto con las otras modalidades de la variacion diasistematica reconocidas tradicio-
nalmente por nuestra disciplina, forma parte del nivel histérico del estudio (filas 2, 3y
4 del grafico 2). De esta forma graficamente tan sencilla es como la lingdistica de las



64 | ARACELI LOPEZ SERENA

\
universal- inmediatez Ta distancia no
esencial < >
(| ‘inmediatez’ "distancia” >
ESTATUS < >
bajo 2 ' alto .< MARCA
<—  diafasicamente _— DIASISTE-
idiomético- < t MATICA
contingente bajo 3 alto
(historico) <—— diastrdticamente. ———> >' marcado
fuerte 4 ' débil
<—— diatopicamente ——>
. /

Gréfico 2. La cadena de variedades (apud Koch y Oesterreicher, 2007 [1990]: 17)

variedades de filiacion coseriana mantiene sistematicamente en sus categorizaciones
la distincion entre el nivel universal y el nivel historico del andlisis linguistico.

1.2.2. Las figuras de sintaxis como instrumento para el andlisis de la discursividad

En relacion con la variacién concepcional universal, en la parte inferior del grafico 1
(supra) se localiza la presencia de tres estrategias de verbalizaciéon muy frecuentes en
los discursos propios de la maxima inmediatez comunicativa: la escasa planificacion
de estos discursos, el caracter provisional de muchas de sus formulaciones y la aflora-
cion, en ellos, de una sintaxis que se podria calificar de agregativa®. Pues bien, si acudi-
mos a los datos que nos ofrece la serie Paquita Salas, podemos avanzar ya que todos
los ejemplos de repeticiones que se destacaron en § 1.1 tendrian cabida en este con-
junto de estrategias de verbalizacion.

Cuando se cotejan los guiones de esta comedia televisiva con la transcripcion de
la parte verbal de las escenas que finalmente se rodaron, pasaron por la sala de edi-
cion y montaje vy llegaron a los espectadores, se comprueba, en primer lugar, que los
actores no se cinen, en sus intervenciones, a lo previsto en el guion, sino que en Mu-
chos casos improvisan y planifican sobre la marcha el contenido verbal exacto de sus

6. Ya Seco (1989* [1973]: 370) hablaba, en este sentido, de «tendencia centrifuga», en relacién con el
hecho de que en la modalidad coloquial «los elementos de la frase tienden a flotar separados unos de otros,
[...] liberados de un centro magnético que los engarce en una oraciéon unitaria». Por su parte, Antonio Nar-
bona (1989 [1988]: 167) se referfa a una «sintaxis parcelada, acumulativa, menos trabada».
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turnos’. Esto conduce a que muchas de sus formulaciones tengan, efectivamente, ca-
racter provisional y da lugar a una sintaxis que, como comprobaremosen §§1.2.2.1y 2,
se puede calificar, sin temor a equivocarnos, de agregativa. Este tipo de sintaxis agre-
gativa, caracteristica de los discursos concepcionalmente inmediatos, que, al compo-
nerse sobre la marcha, contienen huellas de su proceso de produccién simultaneo al
de su planificacion (cf. Blanche-Benveniste et al, 1991: 17), es el que interesa cuando
se analizan las figuras de sintaxis. Concretamente, si se examinan las huellas o los vesti-
gios que el proceso de produccion del discurso oral no planificado permite identificar,
se descubren patrones supraindividuales de construccion del discurso espontaneo,
esto es, mecanismos generales de hacer avanzar el discurso y de ir comentando, como
comunmente ocurre, el propio desarrollo de la composicién, o las dificultades que van
surgiendo mientras se formula cada intervencion.

Como se expone en Lopez Serena (2008: 533-534), en las huellas de produccion
del discurso que dan lugar a las figuras de sintaxis lo fundamental son las rupturas en la
disposicion continua de las unidades lingUisticas que se detectan, como interferencias,
en algunos puntos del desarrollo «lineal» del discurso inmediato, debido a la irrupcion
del eje paradigmatico en el sintagmatico. Para identificar estas zonas de interseccion
paradigmatico-sintagmaticas, Blanche-Benveniste realiza un andlisis en tablas. Este
consiste en una representacion grafica del material transcrito que permite visualizar
los fendmenos caracteristicos del discurso en construccion mediante la explotacion
del eje vertical (cf. Blanche-Benveniste y Jeanjean, 1997: 167). Asi, mientras que en las
filas de cada tabla se va avanzando cuando efectivamente el discuso progresa en el eje
sintagmatico de la cadena verbal, las secuencias en las que la produccion del discurso
conlleva movimientos de ida y vuelta a lo largo de este eje sintagmatico se transcriben
en la disposicion vertical que se asocia iconicamente con el eje de la seleccion. De esta
forma tenemos un modelo de andlisis sintactico-discursivo basado en la escritura en
columna de elementos que corresponden al eje paradigmatico, que en el habla, ob-
viamente, no se producen «en vertical», sino concatenados. Veamos, por ejemplo, en
(1 y (2) como se transcribirian, dentro de tablas, los fragmentos de (1) y (2) que se re-
produjeronen §1.1:

(1)

Entonces teeeeee

mmmmm

te queria decir

7. Ct. infra, en § 2, las declaraciones de Brays Efe, actor principal de la serie, en este sentido.
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(2'a)
no
no
no
no
no
no | que | hay | un cambio | de plan
HAY | UN | CAMBIO | DE | PLAN
de horario
(2'b)
A | LAS | OCHO | Y | MEDIA
QUE | MACA | HOY | SALE | A | LAS | OCHO | Y | MEDIA
(29
Y ME HAS | MANDADO | UN MAIL | CON ESO
AH | ST | ME | LO HAS | MANDADO
AH | SI QUE | MAIL
QUE | MAIL
QUE | MAIL

El aspecto formal que los fendmenos de interseccion del eje sintagmatico y el
paradigmatico presentan no es uniforme. Blanche-Benveniste (1985) proponia cuatro
tipos diferenciados: figuras de simetria, figuras de enumeracion, figuras del factor co-
mun y figuras del paréntesis, a los que en Lépez Serena (2007) se anadieron las figu-
ras de escalera, que en la mayoria de los estudios llevados a cabo por los miembros de
los proyectos FFI2014-51826-P y PGC2018-097823-B-100 han sustituido al andlisis de
las figuras del factor comun, de escasa rentabilidad para la aprehensién de las mani-
festaciones de la discursividad en la oralidad concepcional tanto prototipica como pe-
riférica. En los epigrafes siguientes, se definirdn cada uno de estos tipos de figuras de

sintaxis y se ilustraran con ejemplos procedentes de Paquita Salas.
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1.2.2.1. Figuras de simetria

Siguiendo lo ya expuesto en Lopez Serena (2007, 2008), podemos considerar que la fi-
gura de simetrfa se produce cuando se asiste a la repeticion de materiales sintacticos y
léxicos que ya se han empleado una primera vez en el mismo contexto discursivo. En
la generacion de una figura de sintaxis puede intervenir un Unico hablante, que la pro-
duciria por auto-repeticion, como hemos visto que ocurre en (2'), 0 mas de uno, a tra-
vés de una alo- o hetero-repeticién, como vemos en (3'a) y (3'b), a continuacion:

(3a)
ALEX: Busca | en | Kayak
PAQUITA SALAS kayak
iComo | va | a ir en | kayak | aaaa | Valladolid?
(3'b)
MAGUI Tren | cama tarda ocho | horas
PAQUITA
. ? 7
SALAS iTren | cama: Madre | mia
iComo | va | a ir | en | tren cama?®

1.2.2.2. Figuras de enumeracion

Por lo que respecta a la figura de enumeracion, esta se produce en casos de apila-
miento paradigmatico en el eje sintagmatico debidos a la yuxtaposicion de cuales-
quiera elementos (palabras, partes de palabras o sintagmas completos) no idénticos
que ocupen un mismo hueco funcional, tal y como ocurrfa en (2'a), cuando Paquita
Salas enunciaba, en primer lugar, «<hay un cambio de plan» y anadia inmediatamente
después «de horario». También es posible que se produzcan por la repeticion de ele-
mentos idénticos, si tal repeticion entrana una vuelta atrds en el eje sintagmatico y
provoca una secuencia en construccion, como la que se da en (3'a) cuando Paquita Sa-
las formula, en primer lugar, el topico de su intervencion, «kayak», y construye, inme-
diatamente después, la pregunta «;Como va a ir en kayak aaaa Valladolid?», y también
en (3'b) cuando el mismo personaje formula, en primer lugar, el sintagma interrogativo

8. Mientras que las repeticiones de «kayak» y «tren cama» son alo- o hetero-repeticiones, la reutiliza-
cion del esquema «;como va a ir en 4+ SN?» por parte de Paquita Salas al preguntar «;Como va a ir en kayak
aaaa Valladolid?» y «;Coémo va a ir en tren cama?» constituyen una figura de simetria por auto-repeticion.
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«;tren cama?» y construye a continuacion la pregunta completa «;Cémo va a ir en tren
cama?», que, como se aprecia’, da lugar, a su vez, a una figura de simetria con respecto
a «;Como va a ir en kayak aaaa Valladolid?».

1.2.2.3. Figuras del paréntesis

Por lo que respecta a las figuras del paréntesis, estas ocurren cuando se localizan sin-
tagmas que, de forma parentética, se sitian en medio de otros a los que interrumpen
a modo de comentario. Por lo general, este tipo de figura, que en cuanto a su disposi-
cion puede adoptar también, perfectamente, forma de figura de simetria, de enume-
racion o de escalera, aflora cuando el hablante comenta en voz alta alguna dificultad
que le esté surgiendo en el proceso de formulacion del mensaje, como ocurre al final
del siguiente fragmento, cuando Paquita Salas (;0 quizds deberiamos decir Brays Efe,
si es el actor quien repara en el error?) advierte que se ha equivocado al decir «<ocho 'y
media» en lugar de «seis y media» y al corregirse produce una figura del paréntesis con
forma de figura de simetria: <cPAQUITA SALAS: Mira YA ESTA / DA IGUAL 1 // Da igual el
mail // Eeeeeeh / busca / a trenes // Porque no llega 1 // Si sale a las seis y media no
llega ahora mismo al al / (a las seis y media no- a las ocho)».

1.2.2.4. Figuras de construccion en escalera

En las figuras de construccion en escalera o figuras de escalera la produccion paula-
tina del discurso se realiza de forma que las sucesivas nuevas secuencias que se for-
mulan se van anclando en las secuencias anteriores mediante la repeticion de uno o
varios elementos desde los que se continla la emisién del enunciado. En su disposi-
cion grafica en celdas, este tipo de construccion se asemeja al dibujo de una escalera
descendente, como la que se puede apreciar en (1') supra; de ahi la denominacion que
reciben. De acuerdo con Lépez Serena (2008: 537), hay dos aspectos que ayudan a di-

ferenciar las figuras de simetria de las de escalera. En primer lugar, en las figuras de si-
metrfa se repiten, por lo general, sintagmas o secuencias completas, mientras que en
las de escalera abunda la reiteracion de elementos inconclusos en su primera enuncia-
cion (pe- pero) o de unidades funcionales, como el pronombre te que da lugar a la fi-
gura de escalera que tenfamos en (1). En segundo lugar, en las figuras de simetria los
elementos que se repiten no constituyen «escalones» en el avance del discurso, mien-
tras que en las de escalera estos puntos de apoyo son fundamentales para mantener
la palabra durante la planificaciéon del resto de la intervencion.

9. Cf.n.8supra.
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2. Las figuras de sintaxis en Paquita Salas

Como se ha visto en §1.2.2, los patrones de construccion del discurso que se mani-
fiestan en los parlamentos de los personajes de Paquita Salas responden a los diversos
tipos formales de figuras de sintaxis diferenciados por Blanche-Benveniste (1985) y Lo-
pez Serena (2007). Esto tiene una consecuencia muy evidente en la naturaleza de los
didlogos de esta serie de producciéon nacional: su frescura y naturalidad son muy lla-
mativas, y su semejanza con respecto a la configuracion sintactica habitual en las con-
versaciones coloquiales no guionizadas, asombrosa.

En la ficcién cinematografica y televisiva, la construccion de una oralidad que, a dife-
rencia de la que se detecta en Paquita Salas, suele ser fingida (cf. Lopez Serena, 2014) es, por
lo general, la labor del guionistay rara vez alcanza las cotas de «autenticidad» que se descu-
bren en Paquita. No extrana, por tanto, que, tal y como declara el actor protagonista de la
serie en las paginas que firma como antesala a la publicacion de los guiones de la primera
temporada, «[u]na de las preguntas que mas veces se han repetido a lo largo de la promo-
cion de Paquita [haya sido] hasta qué punto las cosas estaban escritas o improvisadas» (Efe,
2017:16). Como el propio Brays Efe sefiala, «[e]stos guiones sirven perfectamente para ver
eso. Las situaciones y las emociones de los personajes estan perfectamente escritas desde
el segundo uno, pero los guiones no esta (sic) concebidos para constrenir a los actores ni a
los personajes si no (sic) para darles libertad» (Efe, 2017: 16).Y afade: «En la direccion y los
ensayos de la serie una de las frases mas repetidas era que buscaramos nuestra propia ex-
presion, una vez ya sablamos lo que nuestro personaje queria lo de menos era si se expre-
saba exactamente como estaba escrito en el papel o no» (Efe, 2017: 16).

Asi las cosas, es posible afirmar que, frente a producciones audiovisuales mas re-
gladas —o envaradas—, el éxito de Paquita Salas en la recreacion del discurso esponta-
neo cotidiano se basa en evitar concentrar la mimesis de la oralidad en el guion escrito
y en trasladar su consecucion a la actualizacion de estos guiones en el set de rodaje.
En efecto, si se cotejan los guiones, publicados por Ambrossi'y Calvo en 2017'°, con la
transcripcion que se realizo, siguiendo el sistema de Val.Es.Co,, a partir del montaje fi-
nal, para que sirviera de base a los trabajos de andlisis, presentacion y debate que con-
dujeron a la elaboracién de este volumen colectivo, enseguida se aprecia que muchas
de las figuras de sintaxis que aparecen en la emisién televisiva no se encontraban ini-
cialmente en el guion, sino que han surgido durante las interpretaciones, en gran me-
dida improvisadas, de los actores. Sirva de primera muestra de este hecho el contraste
que se aprecia entre el contenido guionizado de los ejemplos que se reprodujeron
mas arriba como (1) y (2) y la transcripcion de la locucion final de esa parte del guion,
que se ofrece, a continuacion:

10. Y disponibles en Internet (http://70teclas.es/wp-content/uploads/PAQUITA_SALAS_web.pdf).
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(1)

PAQUITA PAQUITA SALAS: Juanfrant / Paquita
Salas // Qué tal // Mira / te llamo

porque la verdad / no consigo localizar

a Maqui esta tarde / como me la tenéis
ahfrodandoo] // Entonces teeee /
mmmm / te queria decir / cuando ella
salga para la RENFE | / ;me podéis
mandar a mi un WhatsApp? //Y me
pones todo bien/ estd yendo para RENFE //

(Al teléfono)

;Juanfran? Nene, que soy yo. Oye,
que ya nos vamos a la boda. A la del
Cerdena. Mira, qué te iba a decir:
cuando dejen a mi Maqui en la Renfe
mandame un whatsapp. Si, que yo
me voy ya de la ofi.

)

PAQUITA SALAS: [...] No no no no no

// no / que hay un cambio de plan 1

/ HAY UN CAMBIO DE PLAN 1 // ;DE
HORARIO? 1 / ;Cémo? // iY a qué hora
sale? /// ALAS OCHOY MEDIA 7 / QUE
MACA HOY SALE A LAS OCHO Y MEDIA
1// ¢Y ME HAS MANDADO UN MAIL
CON ESO? 1 // AH / AH Si ME LO HAS
MANDADO / AH Si / ;QUE MAIL? //
;QUE MAIL?1/ jQUE MAIL?

(Le cambia la cara)

iPues a las seis y media! jA Vallado-

lid!'jA la Seminci, que presenta pelil

iiCoémo que sale a las ocho?! jjQué
e-mail?!!

Aparte de las evidentes diferencias de contenido, se puede observar que, mien-
tras que el texto previsto en el guion no presenta ni una sola figura de sintaxis, la ac-
tualizaciéon de esta llamada telefonica que finalmente registraron las cdmaras acumula
una figura de construccion en escalera («<Entonces teeee mmmm / te queria decir»),
varias figuras de simetria («cuando ella salga para la RENFE [...] todo bien/ esta yendo
para RENFE»; <no no no no no no»; «que hay un cambio de plan / HAY UN CAMBIO
DE PLAN»; <;Y ME HAS MANDADO UN MAIL CON ESO? 1 // AH / AH SI ME LO HAS
MANDADO / AH Si»; ;QUE MAIL? // ;QUE MAIL? / ;QUE MAIL?), una figura de enu-
meracion («HAY UN CAMBIO DE PLAN 1 // ; DE HORARIO?») y una secuencia en cons-
truccion («<A LAS OCHOY MEDIA / QUE MACA HOY SALE A LAS OCHO Y MEDIA 1»)'.

Estos hallazgos se ven corroborados por las siguientes declaraciones de Brays Efe,
el actor que da vida a Paquita Salas, al final del texto que sirve de prélogo a los guio-
nes de la primera temporada de la serie y al que ya se ha hecho referencia anterior-
mente: «Se ha tratado a los guiones como una herramienta de trabajo que puede ser
tachada, transformada, completada, respetada o seguida a rajatabla dependiendo del
momento, del actor, del estado de animo del equipo o de una chispa de creatividad

11. Para el andlisis en tablas de estas figuras, cf. supra los ejemplos (1'), (27a), (2'b) y (2'0).
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entregada al azar» (Efe, 2017: 17). En efecto, al margen de la creatividad artistica, que
no es la que nos compete analizar aqui, la creatividad lingUistica (en el sentido cose-
riano del término'?) es evidente en esta serie, en tanto en cuanto lo que se interpreta
no es un guion memorizado, sino un discurso relativamente libre basado en el con-
tenido de un guion previo, cuyo texto no se sigue al pie de la letra. En relaciéon con la
alta presencia de fendémenos de discursividad en los didlogos de esta serie, podemos,
pues, colegir que estos derivan del hecho de que las huellas de la oralidad que ofrece
Paquita Salas no son fingidas, sino reales, ya que su origen esta en el propio proceso de
construccion y formulacion de los parlamentos que llevan a cabo los actores, cuyo co-
metido primario en esta serie es, como en el caso del lenguaje, antes que decir cosas y
hacer cosas con esas palabras, producir ellos mismos, en condiciones de cierta inme-
diatez', la factura final de sus propias palabras (cf. Lépez Serena, 2017).

A la luz de las consideraciones que acabamos de hacer, a lo largo de este epi-
grafe se afladiran ejemplos adicionales a los que ya se han propuesto y analizado en las
secciones anteriores. En su presentacion se hara hincapié en los resultados que arroja
la comparacion de la andadura sintactica de los didlogos escritos guionizados con la
transcripcion de la interpretacion de estos didlogos en la version audiovisual final, con
el objetivo de apuntalar la idea, ya avanzada, de que en Paquita Salas la mayoria de las
figuras de sintaxis aparece directamente durante la escenificacion de los didlogos en el
set de rodaje y de que, por tanto, su presencia se debe, como en la oralidad de la con-
versacion cotidiana, a la construccion no planificada del discurso y, en consecuencia, a
la discursividad del lenguaje, en el sentido en que esta se define en Lopez Serena (2017).

En el siguiente fragmento, que, como en el caso anterior, es mas breve en el guion
que en su ejecucion posterior ante la cdmara, la Ultima intervencién de Paquita ya con-
tenia una secuencia en construccion: «jAviones! jBusca aviones!». Esta figura se man-
tiene en el texto que finalmente produce Brays Efe, quien, como habfamos visto ya
a proposito del ejemplo (3), que es el que corresponde a esta escena, incorpora un
personaje adicional, contenidos que no aparecian en el guion vy, sobre todo, para lo
que aqui nos concierne, varias figuras de sintaxis mas: una de enumeracion («<Rum-
boo, Rumbo») y otra de simetria sintactica que produce Alex al decir «A ver/ busca en

12. Es decir, en el sentido de que las lenguas son técnicas que permiten la creacién de discursos pro-
pios dentro de los limites acotados por los sistemas de cada una de estas lenguas.

13. Enla medida en que hay lugar para la improvisacion, y buen ambiente entre los actores, en la me-
dida en que muchas de las interacciones que se recrean representan situaciones de la vida privada, en la que
los personajes estan enfadados o alterados, y teniendo en cuenta que el contexto fisico inmediato que ro-
dea alos actores es visible para los espectadores, concurren practicamente todos los pardmetros propios de
lainmediatez comunicativa (cf. supra gréfico 1): comunicacion privada, confianza, emocionalidad, anclaje en
la situacion y accién comunicativas, posible referencializacion desde el aqui'y el ahora del hablante, proximi-
dad fisica, fuerte cooperacion, caracter dialdgico y espontaneidad.

71
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las cosas estas deee/ Rumboo / Rumbo / Edreams / busca en Kayak»; otra de enume-
racion a la que da lugar el mismo personaje al espeficar motores de busqueda espe-
cializados en viajes: «KRumbo, Edreams, Kayak»; una tercera figura, esta vez de simetria,
también por auto-repeticion, a la que da lugar Magui cuando repite «completo com-
pleto completo completo completo completo completo completo»; otra figura de
escalera que emite Paquita al repetir al inicio de su primera intervencién la Ultima pa-
labra que ha dicho Alex en el turno inmediatamente anterior («Kayak»); una secuencia
en construccion que abarca desde ese «kayak» que pronuncia Paquita hasta el final de
la pregunta «;Coémo va a ir en kayak aaaa / Valladolid?»; una figura de simetria entre la
secuencia «tren cama» de la segunda intervencion de Magui y el mismo sintagma, for-
mulado con entonacién interrogativa, por Paquita en su segunda intervencion, ultima
de este fragmento, y en la que confluyen tres figuras concatenadas: una secuencia en
construccion («jTren cama? [...] ;Cémo va a ir en tren cama?»), una figura de simetria
por auto-repeticion multiple («no nonononono / no») y una Ultima secuencia en cons-
truccion («AVIONES/ BUSCA AVIONES»)™.

(3)

MAGUI teclea como loca en el ordenador.
PAQUITA
Venga, Magui. Renfe.com. Horarios.
PAQUITA intenta ampliar la pantalla del or-
denador de mesa con los dedos pero otra
vez no funciona.

PAQUITA
(Desesperada)
/iComo va estol?
MAGUI
Nada. El Ultimo tren es a las ocho.
PAQUITA
jAviones! jBusca aviones!

MENSAJERO: A ver / busca en las cosas
estas deee / Rumboo /

MAGUI: Completo completo completo
completo completo completo
completo completo

MENSAJERO: Rumbo / E Dreams /
busca en Kayak 1

PAQUITA SALAS: Kayak 1 / ;Cémo va a
ir en Kayak aaaa / Valladolid? 1
MAGUI: Tren cama tarda ocho horas
PAQUITA SALAS: {Tren cama? / Madre
mia/ ¢Cémo va air en tren cama? //
No nonononono/no // AVIONES /
BUSCA AVIONES

Un poco antes del didlogo a tres voces que acabamos de analizar, hay un moné-

logo de Paquita en el que se rompe la cuarta pared, puesto que el personaje habla a
camara sentado en su oficina. En la siguiente tabla, la columna izquierda corresponde,
de nuevo, al texto del guion, y la de la derecha al de la transcripcion de la escena ro-
dada y editada. En ambos casos se destaca en negrita la figura de sintaxis que interesa:

14. Cf supra (3'a) y (3'b), asi como infra las notas 28, 29 y 30.
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(4)

PAQUITA: Parece ser/ que habia un mail/
pero nunca llegd// yo no sé/ qué pudo
PAQUITA ser/ ino?1// pues se ha extraviado// Era
un mail/ que avisaba de un cambio de ho-
rariooo en la serie que esta haciendo Maca
ahora/ que salia més tarde hoy/y ya le ha-
blamos compradooo el billete/ paraaa irse
a La Seminci esta noche/ y no llega ahora/
AHORA no llega// no puede ser—

Paquita habla a cdmara sentada en su
oficina.

Al parecer habfa un e-mail que nos manda-
ron de la serie nueva que estd rodando Ma-
carena con un cambio de plan... Y yo no sé
que (sic) ha pasado, que se ha perdido...
Y nollega... No llega al tren.

En esta ocasion, al final de la intervencién monoldgica de Paquita el guion preveifa una
figura de escalera: <Y no llega... No llega al tren» que se conserva, aunque con ligeras va-
riaciones, que la convierten, mas bien, en una figura de simetria, en la actuacion: <Y no llega
ahora/ AHORA no llega. A esta figura se anaden otras dos figuras de simetria que no esta-
ban en el guion: <habia un mail / era un mail» y «yo no sé qué pudo ser/ No puede ser», que
se visualizan mejor en las dos tablas siguientes, a las que corresponden los nimeros (5) y (6):

(5)

Parece | ser | que | habia | un | mail | pero nunca | llegd

era un | mail | que...

yo | no | ¢ | qué | pudo ser | sno?

no puede | ser

En ambos casos se trata de figuras de simetria no idénticas, en las que el hablante
parece recurrir a un esquema sintactico ya puesto en practica dentro de ese discurso
(verbo en imperfecto de indicativo + SN «un mail» en el primer caso y adverbio de po-
laridad negativa + poder + ser en el segundo caso), cuya actualizacion tiene facilmente
disponible en su memoria a corto plazo, debido a que se acaba de servir de él.

Si se presta atencion a los contenidos de una y otra columna, se observa que, ade-
mas de servirse con mayor frecuencia de la prevista por el guion de figuras de sintaxis,
la actualizacion oral y semi-improvisada del texto enriquece su factura oral tanto con
la incorporacion de dos marcadores del discurso («jno?» y «pues») como con la mo-
dificacion de la sintaxis, que es de caracter integrativo en el guion de partida, pero de
naturaleza fragmentaria y agregativa en la actuacion. Asi, la oracion compleja «Al pare-
cer habia un e-mail que nos mandaron de la serie nueva que estd rodando Macarena
con un cambio de plan» —que, aparte del verbo principal «habia» contiene otros dos
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verbos finitos («kmandaron» y «esta rodando») dentro de una proposicion subordinada
adjetiva («que nos mandaron de la serie nueva...») que alberga en su interior otra pro-
posicion subordinada adjetiva («que estd rodando Macarena»)— da lugar, en boca de
Brays Efe, a cuatro enunciados distintos, dos de ellos conformados por oraciones com-
puestas —(i), (i), la primera de las cuales contiene, a su vez, una oracion compleja «Pa-
rece ser que habifa un mail»—y un tercero constituido por una oracion compleja —(iv)-.
Los cuatro enunciados son los siguientes:

(i) «Parece ser/ que habfa un mail/ pero nunca llegé,
i) «yono sé/qué pudo ser/ ;no?»,
i) «pues se ha extraviadoy,
iv)  «Era un mail/ que avisaba de un cambio de horariooo en la serie que esta haciendo

Maca ahora/ que salfa mas tarde hoys».

También cuando se coteja el texto completo de la segunda escena del primer
episodio, de la que proceden todos los extractos que se examinan en estas paginas,
con el producto audiovisual final al que dio lugar esa escena, el nimero de figuras de
sintaxis que se localiza se incrementa exponencialmente. Para facilitar su localizacion,
todas estas figuras de sintaxis, fruto de la improvisacion de las intervenciones durante
el rodaje, se resaltan en negrita en la tabla siguiente y van acompanadas por una lla-
mada a diferentes notas al pie, en las que se especifica su tipologia exacta. A fin de
proporcionar el contexto completo, se repetirdn algunos parlamentos que ya se han
analizado y sobre los que no serd necesario volver, aunque si se facilitara su andlisis en
tablas en nota a pie de pagina.

PAQUITA P: Juan Fran—/ Paquita Salas—// ;qué
(Al teléfono) tal?// Mira—/ te llamo porque la verdad
no consigo localizar a Maqui esta tarde/
como me la tenéis ahi rodando—// En-
tonces tee-mm- te queria decir'®/
Cuando ella salga para la Renfe/ me
podéis mandar a mi un wasap?1/Y me po-
nes// todo bien/ estd yendo para Renfe'®/
éSi?// Sil "/ Alas seisy medial//

iJuanfran? Nene, que soy yo. Oye, que ya
nos vamos a la boda. A la del Cerdefa.
Mira, qué te iba a decir: cuando dejan a mi
Magqui en la Renfe mandame un whats-
app. Si, que yo me voy ya de la ofi.

15. Figura de escalera:

te mmmm

te queria decir

16. Figura de simetrfa:

Cuando ella salga para la Renfe

estd yendo para Renfe

17. Figura de simetrfa.
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(Le cambia la cara)
iPues a las seis media! (sic) jA Valladolid! jA la
Seminci, que presenta pelil j;Como que sale
a las ocho?! jj;Qué e-mail?!!
CORTE:
PAQUITA habla a camara sentada en su
oficina.
PAQUITA
Al parecer habia un e-mail que nos manda-
ron de la serie nueva que estd rodando Ma-
carena con un cambio de plan... Y yo no sé
que (sic) ha pasado, que se ha perdido... Y
no llega... Nollega al tren.

El plano se abre y MAGUI esté al lado, asintiendo.

CORTE:
MAGUI teclea como loca en el ordenador.
PAQUITA
Venga, Magui. Renfe.com. Horarios.
PAQUITA intenta ampliar la pantalla del or-
denador de mesa con los dedos pero otra
vez no funciona.
PAQUITA
(Desesperada)
;iComo va esto!?

18. Figura de simetrfa.

19. Figura de simetria.

20. Figura de enumeracion.

21. Secuencia en construccion:

;iCémo!? No, no, no, no, no, chasqueando
los dedos en direccion a Magui) no'*—
Que hay un cambio de plan / HAY UN

CAMBIO DE PLAN'® / DE HORARIO*
;14COMOI?; Y A QUE HORA SALE? A LAS
OCHOY MEDIA | [QUE MACA HOY SALE A
LAS OCHOY MEDIA"]

M: [Noo—]

P:=;Y ME HAS MANDAO UN MAIL CON
ESO?// AH/ AH|/iSi'?> ME LO HAS MAN-
DAO? AH SiT QUE MAIL?T [QUE MAIL]
M: [qué mail?]

P: =[;QUE MAIL?]

M: [NO HAY MAIL]

P: =[;QUE MAIL?]

M: NO HAY MAIL*

P: Parece ser/ que habia un mail/ pero nunca
llegd// yo no sé/ qué pudo ser/ ;no?1// pues
se ha extraviado// Era un mail/ que avisaba de
un cambio de horariooo en la serie que esta
haciendo Maca ahora/ que salfa mas tarde
hoy/y ya le habiamos compradooo el billete/
paraaa irse a La Seminci esta noche/ y no llega
ahora/ AHORA no llega?*// no puede ser—

Y A QUE | HORA | SALE?
A LAS OCHO [Y MEDIA
QUE MACA | HOY SALE A LAS OCHO [Y MEDIA
22. Figura de construccion en escalera; cf- la tabla en la n. 23 infra.
23. Figuras de simetrfa:
iY ME HAS MANDAO | UN MAIL CON ESO?
AH
AH S| ME LO HAS | MANDAO
AH S QUE MAIL
QUE MAIL
qué mail
QUE MAIL
No hay mail
QUE MAIL
NO HAY MAIL
24. Figura de simetria:
Y no llega ahora
ahora no llega
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MAGUI M: nada
Nada. El Ultimo tren es a las ocho. P: Mira o- YA ESTA/ da igual/ da igual
PAQUITA el mail*/ busca a trenes porque no
iAviones! iBusca aviones! llega]/ si sale a las ocho y media/ no
llega”® ahora mismo a a-(seis y media no
ocho)”’—

M: trenes. nada. completo, completo,
completo, completo, completo, com-
pleto, completo*—

A: a ver/ busca en las cosas estas dee/
Rumbo- [Rumbo]

M: [completo, completo?]

P: [RUMBO, busca en Rumbo*’]

H: =Edreams/ Kayac/busca en Kayac®'
P: Kayac/ KayacT;cémo va a ir en Kayac
a Valladolid?7**

25. Figura de escalera:

da igual

da igual el mail

26. Continua la figura de simetria que se analiza en la n. 24 supra y se suma a ella una secuencia en
construccion:

busca [a [trenes | porque no |llega

si | sale a |las ocho y |media |no |llega

27. Figura de enumeracién provocada por una autocorreccion:

si sale a las ocho y media no llega
ahora mismo | a
a seis y media
no ocho

28. Figura de simetria por autorrepeticion.
29. Continua la figura de simetria por autorrepeticion.
30. Figura de simetria:

busca en las cosas estas dee Rumbo
Rumbo
RUMBO
busca en Rumbo

31. Figura de enumeracién y secuencia en construccion:

Rumbo

Edreams

Kayak

busca en Kayaj

32. Figura de simetria y secuencia en construccion:

kayak

kayak

iComo | va a ir en kayak aaa Valladolid?
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M: tren cama tarda ocho horas|
P:tren cama? Madre mia/ tren cama?t
Cémo va a ir en tren cama*1 No, no,

no, no**... AVIONES, BUSCA AVIONES*
M: no hay aeropuerto en Valladolid
H: Ma-Magii*/ si/ si que hay/si que hay
aeropuerto®/ eh1 que llevan alli a los-a
los guiris de fiesta®
P: ;VES? Busca /aviones®
M: Nunca he ido a- a- a Valladolid*“—
P: Y PORQUE NO HAYAS IDO TU A VA-
LLADOLIDT HAS ESTADO ALGUNA VEZ
TU EN RUSIA?T
M: No
P:Y PORQUE TU NO HAS ESTAO EN RUSIA,
NO EXISTE RUSIA*'T
M: No
P: Estd Maqui grabando una serie de bolle-
ras en una carcel ahora mismo y cuando
salga no se vay esta aqui el vestido

33. Figuras de simetria y secuencia en construccion:

iCémo va a ir en kayak aaa Valladolid?
Tren cama tarda ocho horas
Tren cama Madre mia
Tren cama

iComo va a ir en tren cama?

34. Figura de simetria.
35. Secuencia en construccion.
36. Figura de escalera; cf. infra n. 42.

37. Figura de escalera por autorrepeticion y de simetria por alo-repeticion con respecto a la interven-

cién de Magii; cf- infran. 42.
38. Figura de escalera; cf. infra n. 42.
39. Figura de simetria por autorrepeticion.
40. Figura de escalera: cf. n. 42 infra.
41. Figura de simetria:

Nunca | he ido a-
a
a- | Valladolid
Y | PORQUE NO HAS | ESTAO TU| A | VALLADOLID
HAS | ESTADO | ALGUNAVEZ | TU | EN RUSIA
Y [PORQUE [TU| NO HAS | ESTAO EN RUSIA NO | EXISTE [ RUSIA
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M: (silabeando) no hay aeropuerto en
Valladolid, Paquita*

H: me caguen, me cago en®... alo me-
jor lo han cerrado ya como estamos ahora
todos los problemas de la crisis
P: busca en Wikipedia si hay aero-
puerto en Valladolid*

P:TU MagUi, jestudiaste en? ;qué
estudiaste?”

M: Marketin en la Complutense
P: Marqueting en la Complutense
estudio®

3. Conclusiones

La aparicion de figuras de sintaxis es una caracteristica indiscutible de la andadura sin-
tactica propia de los discursos que se producen en situaciones de maxima inmedia-
tez comunicativa. Su analisis, que nos permite examinar los patrones de construccion
propios de esta modalidad de uso situacional del lenguaje, y descubrir su presencia
tanto en la realidad conversacional cotidiana como en la mimesis de la oralidad que
encontramos en la literatura, el teatro, el cine o la television, parece apoyar la idea, que
enuncidbamos en § 1, de que «las lenguas son, en primera instancia, técnicas para la
construccion o la formulacion de discursos, es decir, técnicas cuyo cometido prima-
rio es hacer palabras» (Lopez Serena, 2017: 175); de ahf la importancia de tener en
cuenta, en nuestras investigaciones, no solo las unidades y categorias destinadas a
describir las funciones semanticas y pragmaticas, sino también todo lo relativo a la

42. Figura de simetrfa:

no hay | aeropuerto | en | Valladolid
Ma-
Magui | Si
si | que | hay
si | que | hay |aeropuerto| eh
que llevan allf a | los
a | los | guiris...
[...]
no hay | aeropuerto | en | Valladolid | Paquita
[...]
busca | en [Wikipedia| si hay | aeropuerto | en | Valladolid

43. Figura de simetra.
44. Figura de simetria; cf. supran. 42.
45. Figura de simetrfa.
46. Figura de simetrfa.
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funcion formulativa o discursiva, es decir, a la discursividad entendida como caracte-
ristica universal del lenguaje.

Aparte de esta importante constatacion, las consideraciones teéricas y el analisis
de corpus efectuado en este trabajo permiten destacar, al menos, otras tres conclusio-
nes. En primer lugar, como se ha mostrado en estas paginas, cuando se integra la pro-
puesta de analisis de los patrones de construccién fundamentados en la repeticion, el
paralelismo, la reformulacién, los reinicios, etc, en que se basan las figuras de sintaxis,
dentro del marco tedrico de la lingUistica de las variedades de filiacion coseriana, es
posible considerarlos como fendmenos de variacion concepcional de naturaleza su-
praidiomatica y vincularlos con los pardmetros situacionales, de caracter universal, que
determinan el polo de la maxima inmediatez comunicativa.

En segundo lugar, la aparicion creciente, en didlogos de ficcion como el que ha cons-
tituido el objeto de andlisis en este capitulo, de este tipo de mecanismos generales de
formulacion discursiva, cuyo surgimiento esta vinculado con la interaccion lingUistica en
circunstancias de espontaneidad y fuerte cooperacion entre los interlocutores, confirma
la inmediatizacion o coloquializacién progresiva de formatos discursivos hasta hace poco
reservados a estrategias de verbalizacion prototipicas de la maxima distancia comunica-
tiva, algo que ya habian sefalado Briz (2013) o Lépez Serena (2014) recientemente.

En tercer lugar, los resultados del andlisis efectuado a lo largo de todo el capi-
tulo refuerzan la consideracion de la polifuncionalidad de sus unidades y estructuras
como uno de los rasgos constitutivos mas sobresalientes de la modalidad coloquial.
En efecto, como muestran los ejemplos trafidos a colacion en §§1.2.2 y 2, muchas de
las figuras de simetria, enumeracién o construccién en escalera que se atestiguan en
los corpus orales conversacionales auspician interpretaciones funcionales en las que
su cometido en los procesos de formulacién del discurso no planificado —es decir, su
funcion discursiva— se suma a su participacion en la consecuciéon de diferentes va-
lores semantico-pragmatico: de énfasis, en el caso de algunas auto-repeticiones; de
evaluacion tanto positiva —por expresion de acuerdo— como negativa —por cuestiona-
miento- de lo dicho por otro interlocutor en el caso de algunas hetero-repeticiones;
de conexion e ilacion con el discurso previo propio o ajeno, etc.

A este respecto, el recurso a la utilizacion de figuras de sintaxis en la maxima inme-
diatez comunicativa presenta no pocas similitudes con la explotacion, en este mismo
tipo de situaciones, de los diversos tipos de particulas o marcadores del discurso que
la bibliograffa también ha descrito como unidades polifuncionales y ha vinculado con
dimensiones macrofuncionales como la interaccional, la cognitiva o la (meta)discur-
siva (cf, por ej., Lépez Serena y Borreguero, 2010)*. Esto me lleva a terminar con una

47. Aunque metadiscursivo es el término que se emplea en Lopez Serena y Borreguero (2010) para
aludir a las funciones relacionadas con la formulacién y estructuracion del discurso, por las razones que se
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ultima sugerencia: en futuros andlisis serfa interesante examinar si en contextos de
aparicion de figuras de sintaxis que desempenfen funciones propias del dmbito inte-
raccional, cognitivo o (meta)discursivo, la presencia de marcadores que lleven a cabo
estas mismas funciones se incrementa o disminuye con respecto a otros contextos en
los que la expresion de estos valores sea cometido exclusivo de las particulas. Ello nos
permitiria hablar de acumulaciones, en el sentido de Bazzanella (2001:81), no solo para
la confluencia, en un determinado punto de la cadena sintagmatica, de varios mar-
cadores discursivos que desempefian una misma funcion, sino también para la coin-
cidencia, en la consecucién de dicha funcién, entre marcadores, figuras de sintaxis y
cualesquiera otros procedimientos viables y nos ayudaria a desterrar, sequramente de
forma definitiva, la falsa creencia de que los principios mas relevantes en la comunica-
cion coloquial son los de la sencillez, la comodidad o la economia (cf, a este respecto,
por e}, Vigara, 1992).
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