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RESUMEN

Se presenta la edicion critica del primer actaadabkaEl prisionero de guerra o
un curioso accidenteraduccion castellana en verso por Fermin del d@ela obran
curioso accidentescrita por el autor italiano Carlo Goldoni (170783). Ambas datan
del siglo XVIII.

Primero se presenta la obra en cuestidon y el al¢tda traduccion castellana en
verso (existe otra traduccidon castellana en prasa),una breve recopilacion de sus
obras y otros datos como prueba de su gran implicamn el teatro de la época y la
repercusion que dichas piezas y sus posibles eeesones tuvieron, tanto en el siglo

XVIII con sus contemporaneos, como posteriormente.

Antes de pasar a la edicion de la pieza en si, sestna un analisis de su
estructura y contenido, cémo se desarrolla la ceiofim, la métrica usada, las figuras
retéricas mas frecuentes, el estilo y caracteaistigue lo ajustan a la época; los
personajes y los tipos, la tematica que sigue, yp@aamejor comprension de la misma a

la hora de transcribirla para su posible edici@tegrcarla al lector actual.

PALABRAS CLAVE

Teatro / Siglo XVIII / Fermin del Rey / poesia i@dn critica / Comedia

ABSTRACT

It presents the critical edition of the first acttloe playEl prisionero de guerra
o Un curioso accidenteCastilian translation in verse by Fermin del Réthe playUn
curioso accidentavritten by the Italian author Carlo Goldoni (170793). Both date

from XVIII century.

First, the drama and the author of the Castiliandiation in verse are presented
(there is another Castilian translation in proséjh a brief compilation of his other

dramas and other data as proof of his great innodve with the period theatre and the



repercussion that these pieces and their possdgeesentations had in the XVII

century and later.

Before to pass to the edition of the play itseif,amalysis of its structure and
content is shown, how the composition is develogealy metrics used, the most
frequent rhetorical figures, the style and charties that adjust it to the age; the
typical characters, the theme... for a better undedihg of it when transcribing it

closer to the current reader.
KEY WORDS

Theater / XVIII century / Fermin del Rey / Poeti@ritical edition / Comedy



1. INTRODUCCION

Este trabajo se ha realizado en torno a la elaldorate la edicion critica del
primer acto de la obr&l prisionero de guerra o Un curioso accideniado que es un
TFG en el que estad limitado el nimero de paginasha realizado un primer
acercamiento a la obra y la edicion del resto dedimposicion seria cuestién de
trabajos posteriores mas intensos y profundosnté@stiempo y conocimientos (TFM,

tesis doctoral, etc).

Son muy pocos los datos que nos han sido transmwitakel autor de la
traduccién castellana en verso -de la que se oesigatrabajo- sobre todo los de tipo
biogréaficos, por lo que la seccién dedicada a Femiei Rey (fl. 1773-1792Raunque
durante esta investigacion, se han obtenido daiesla sitian ya como traductor de
obras en 1763, como apuntador ain en 1796 y dodasgune fechan su jubilacion en
1802; se acerca mas a su labor dramatica y sunentespecto al ambiente teatral en
general, (asunto que ha resultado dificil taregetelo en cuenta el empefio de sus
contemporaneos por desacreditar a este y otrogeautte comedias de la época,
prohibiendo sus obras y, por supuesto, tachandtdosualquier catalogo, antologia o
recopilacion o mencién de la critica). Esta esalsdon por la que no ha sido posible
incluirlo en la historiografia literaria bajo ninglcanon, corriente ideolégica y, por

ende, en los Manuales de Literatura Espafiola.
1.1. Justificacion

La eleccion de tutores y todos los pormenores gaerea esta tarea han sido
producto y resultado de afios de aprendizaje y asigas diversas con las que ir
ubicando preferencias. La literatura es, para mtampo donde mas me ha gustado
adentrarme durante todos estos afios de carretardaadel filologo como investigador
de obras literarias para conocer sus secretos dgo@ una de mis profesoras-, me

motiva mas que el &mbito linguistico.

Dentro de la literatura he tenido por cuestion gnegite y muy importante la
correcta recuperacion de textos, de autores, dastede sociedad, de historia... (de la

historia literaria en si que lo abarca todo) y pamstribuir con mi acercamiento a tanto

! Esta fecha corresponde a la informacién extraéda thase de datos VIAF (Fichero de Autoridades
Internacional Virtual) que nos lleva al registroadgoridades de la BNE (Biblioteca Nacional Espajiol
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patrimonio desconocido, perdido o por recuperariatéa cultura e ideas, al publico
actual, a la sociedad, en un formato lo mas comacikesible y practico respetando en
todo lo posible al autor, su intencidén primeraati¢ el trabajo de investigacion y critica

textual que lleve lo mas cerca posible al textgional del autor.
1.2. Metodologia

Como se ha mencionado ya, la investigacion ha fitdamental en este
proceso de edicion puesto que editar no consisteespla actualizacién de un texto
sino también en el conocimiento de la obra y débratSon importantes otros datos
externos al texto que también proporcionan inforérasobre el mismo (los datos
autobiograficos del autor pueden influir en susries; los sucesos de la época
también...), por eso se ha buscado informacion dgpteca en la que se encuadra la
obra, informacion del autor en relacion a su adéditeatral y desde diferentes puntos

de vista.

Para llevar a cabo este trabajo se ha realizadoemmente una busqueda
exhaustiva de cualquier documento o bibliografia qudiese aportar datos sobre la
obra El prisionero de guerra o un curioso accidemara, una vez localizados el
original y los autores, poder ir recopilando dategs especificos como las ediciones
gue se hicieron de la misma y los distintos ejereplgue se han conservado de cada
una de ellas; se han buscado también documentospadieran probar que se
representd. Para todo ello fue imprescindible lasatia de carteleras de los teatros de

la época, de manuales e historias de literaturX\dgl, etc.

Tras la recopilacion de datos sobre la obra, Igieda continué con el autor de
la obra originalUn curioso accidenten italiano, Carlo Goldoni; siguioé con el autor de
la traduccion primera en prosa, Domingo Botti; pérelizar con el autor de la
traduccion castellana en verso -el que mas inteeesaste caso-, Fermin del Rey
considerando cualquier documento que pudiera apiatas sobre quién fue y a qué se
dedicd, qué hizo ademds de traducir esta obragfamtiva: su trayectoria dramética.

Se ha recabado informacion de la investigacion idénths bases de datos
electronicas, de catalogos antiguos, de biograffasbibliografias de autores

contemporaneos, de actores, de compaiiias teatBderealizaron busquedas en las



distintas bibliotecas municipales y universitagapafolas e incluso internacionales (ya

gue uno de los testimonios hallados procede ddibliateca americana).

Para la modernizacion del texto también se recart@dblsqueda de manuales y
autores doctos en el procedimiento de la edicidticarque se elabor6 después de
analizar y sintetizar todos los datos reunidos anprocesos ya descritos, asi como
bibliografia especifica de la sociedad y el teéfyeneros que se representaban, temas
gue abordaban, etc.) de la época que ayudase aaruep el contexto tanto de la obra

como del autor y la relacion entre ambos.

Una vez que se habian explorado todos los recatsalkance, se procedio al
analisis de los datos y documentos obtenidos, Haedo lo que no fuera relevante para
este caso y organizando el resto de informacioapamtados diferentes que pudieran
facilitar la posterior redaccion del trabajo. Pnimese hizo el escrutinio de la
documentacion referente a la olh prisionero de guerra o0 un curioso accidente
descartando los testimonios en prosa, en italialas @ue no estaban digitalizados o
disponibles en bibliotecas, archivos o fondos aersa reservandolos para otra
investigacion posterior con mayor amplitud de egpdiempo y recursos; quedando asi

los testimonios en verso disponibles para consultar

Se prosiguid con la valoracion de la informaciéseahada sobre los autores.
Para Carlo Goldoni y Domingo Botti se escogierotosl®dasicos, para Fermin del Rey
se distribuy6 la informacion entre vida y obra @idgicamente y desde puntos de vista
interno y externo (de contemporaneos del ambitmétiao y de otros autores y criticos
ajenos al autor) que fueran de mayor utilidad eatablecer un marco temporal y una

idea sobre su implicacion en el ambito teatral.

Tras esta gestion de los datos alcanzados y uhardeg analisis de la obra
completa comenzG a elaborarse el proceso de rédacddl trabajo sintetizando y
describiendo la informacion necesaria para modarmkprimer acto de la pieza teatral
y acercar al publico no solo el texto sino tambigho el contexto que envuelve a la
obra y su autor: acercar, en definitiva, esa pdetda cultura popular del XVIII tan

olvidada.

Asi pues, con toda la informacion que se recaudtassglaborado una biografia
aproximada de Fermin del Rey y su trayectoria calramaturgo asi como una
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presentacion de la obra con su origen y su repércien la época aportando sus
caracteristicas propias en un estudio de formanyeoido de la misma; se expone la
transcripcion de las portadas de los distintosnestios con los que se trabaja y las
variantes para que se puedan comprobar las difaseeantre ellos y establecer un texto

base desde donde partir para la confeccién dadaedritica.
1.3. Objetivos

El objetivo de este trabajo fin de grado (TFG), ooya se ha indicado, es la
elaboracion de una edicion critica del primer atgda obraEl prisionero de guerra o
un curioso accidentgue se estudia y analiza, con el material del guéeaspodido
disponer en este primer acercamiento al ambitoadmJestigacion para llevar esta
composicién, adaptandola para el publico, respetendo posible la intencion original
del autor, para un lector mas actual. El acercamide la cultura de la época que

condiciono al autor y, por ende, a su producci@meatica.



2. ESTUDIO DE LA OBRA EL PRISIONERO DE GUERRA O UN
CURIOSO ACCIDENTE

La obra original e&Jn curioso accidentél760), estrenada en el teatro San Luca
de Venecia, de Carlo Goldoni (1707-1793), dramatweneciano, considerado uno de
los padres de la comedia italiana y que produjditadide obras que otros dramaturgos
adaptaron y tradujeron en época contemporaneapiopautor y siglos posteriores. Tal
es el caso de esta obra que se estudia, traddcidatallano en verso por Fermin del
Rey, que cuenta con una primera version en prostelieama por Domingo Botti,
traductor espafol de teatro francés e italianay@adurante la segunda mitad del siglo
XVIII, de quien tampoco se han transmitido muchasod biograficos, por lo seria
necesario un escrutinio de su labor para podeblestx fechas mas concretas durante
las que se desarrollara su actividad.

De la version en prosa castellana existen otrasoedis posteriores comdn
curioso accidentefraduccion de José Hernandez Peralta y Maria Malkendernandez
(Madrid, Aguilar, S. A de Ediciones, 1947; colegatiGrisol, 215. Segunda edicién de
1962) o la de la revista literaridovelas y cuentogublicacion semanal, domingo 3 de
febrero de 1952).

La version castellana en verso, presume de un nreaonocimiento puesto que
no se han podido encontrar ediciones criticas poste o inclusiones de la obra en
libros o compilaciones de otras épocas por lo gueupone que no ha sido trabajada
hasta ahora; sin embargo, si gozé de cierto éxitsueépoca, que se desprende de la
frecuencia de sus representaciones pues se estreideatro de la Cruz el 19 de mayo
de 1795 por primera vez y consta como la Ultimaesgntacion registrada el 22 de
diciembre de 1807 en el teatro de la Gruz

? Se represento el 2 de noviembre de 1797 en ebtdalPrincipe, en Cafios del Peral el 11 de erero d
1798 y el 8 de mayo de ese mismo afio en el Prideiprievo. Volvié al teatro de la Cruz el 7 de mayo
de 1799, el 11 de julio, 8 de agosto y 3 de dicienale 1800; el 9 de junio de 1801; el 18 de enero d
1802; el 6 de diciembre de 1803; el 5 de juniogd8&eptiembre y 30 de octubre de 1804; el 1 de@gos
de 1806 y el 3 de enero y 22 de diciembre de 1B&mbién se represent6 en 1807 en los Cafios del
Peral, el 26 de noviembre. (Andioc y Coulon, 1926324).



2.1. Fermin del Rey y el panorama teatral de la épa

Fermin del Rey (fl.1763-1802), dramaturgo y act@padiol, traductor y
adaptador; trabajé también como apuntador en vadagaiiias teatrales de la época.
Fue autor muy prolifico, escribio principalmentemamlia aunque también se ha
reconocido como sainetero entre otros géneros.cDegli vida al teatro, con el que

estuvo vinculado (por deudas) hasta después dosacjon.

Pese a que han perdurado escasisimos datos d@aspevsonal, se ha podido
comprobar que fue un autor aclamado por el puldioga gran variedad de obras se
llevo con frecuencia a las tablas de los princpadatros de Madrid como el Principe,

el teatro de la Cruz o el de los Carfios del Peral.

Segun nuestros biografos, se define a Fermin dgld@mo autor dramatico
espafiol que compuso un teatro esencialmente popdéarcomedias heroicas y
sentimentales, que fue actor y apuntador en 1778a#iadolid y 1786 en Madrid
Otros se han referido a él como “gente de teatro”, ¢diendo en su faceta de autor,
de actor y apuntador, sefialando el éxito que towialgunas de sus comedias llenando
teatros y recaudando grandes cantidades de direnaimo Herrera Navarro dice que

Fermin:

Era apuntador de una compafia que empezoé a refarese oledo el
7 de noviembre de 1773 [...] Entre los afios 178086&tuvo en
Barcelona como primer apuntador y actta por primeraen Madrid
como primer apuntador de la compafiia de Martimelg temporada
1786-87.

En enero de 1802, dice Herrera, ya estaba jubilado

Segun las fuentes aqui consultadas no se hardtal@os que contrasten el
trabajo de Fermin en Barcelona, pero si existetintesios que lo sitlan como

apuntador en Valencia y como primer apuntadie la compafifa teatral de Manuel

% Seguin se recoge en la wetw.mcnbiografias.conil3 de abril de 2018).

* Editor deHernan Cortés en Cholulg2000). Esta edicién no la he podido consultarlpaiue remito a

un articulo basado en ella: Reyes Palacios, 2003.

® Existe un documento en el Archivo Histérico deNiableza, dentro de la unidad Ducado de Osuna
titulado “Carta de Fermin del Rey al Duque de Ospawa que le coloque de apuntador en una de las
compafiias de comedias” fechado en 1783-12-6 ereBae (OSUNA, CT. 413, D.29) que no esta
digitalizado y no he podido consultar, por lo qoese sabe a qué compafiia queria entrar exactamente.
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Martinez en Madrid, en el teatro del Principe yeérieatro de la Cruz, durante las
temporadas teatrales entre el 1786 y el 1796; thureste tiempo, dicha compafia

también represent6 obras de Fermin.

Cotarelo y Mori lo incluye en una lista de todos &utores dignos de mencionar
en la época de los que se conservaban sainetasBénlibteca Municipal de Madridy
hace una alabanza de su buena labor como apumjadofue de gran ayuda para

recuperar algunas obras.

En cuanto a su faceta como actor, se sabe gueip@rtn representaciones de
obras de Don Ramén de la Cruz, a partir de las spggjn Cotarelo y Mori (1899, p.
579), se le considerénejor autor dramatico que actor. No obstante, Bx&@epulveda
(1888, p.441), en suBpuntes para la historia del teatro espafidice que “En los
tiempos relativamente modernos de don Leandro RdeziMoratin, brillaron en la

escena del Principe los actores: [...] Fermin del[R€}y entre otros.

Por el origen de la mayoria de sus obras se ppeériaar en una procedencia
barcelonesa del autor (los manuscritos conservag®cen firmados en Barcelona y la
mayoria de sus publicaciones han sido en alli,&calgunas ediciones de Madrid y
otras de Valencia; pero también hay que tener entauque representaba y trabajaba
con la compafia de Manuel Martinez en los teateobddrid del Principe y la Cruz,

ademas de su comienzo como apuntador en Valladolid)

Como ya se ha referido, fue un autor muy proliéoosu époéa El recuento de
obras halladas durante el proceso de este TFGyeclantre obras originales,
traducciones y adaptaciones un total de 34, dguasse representaron2#os bandos
de Paris(1778), comedia.a enemistad mas cruel por suerte, amor y vengéhza3),

comedia;La incognita(1781), zarzuela, traduccioBs la parca mas sangrienta mujer

® Dichas obras sort:a comedia de repente, El habito no hace al mdfjeasamiento y el novio, Los tres
sacristaney Las astucias desgraciadas

’ Dice Emilio Cotarelo y Mori (1899, p. 579) que €780 enviaron un informe a Madrid sobre Fermin

gue decia: “Esta parte es singular en todo el isimisde la que ejerce, adornado de una gran ctandyic

de muchos afios a este, no ha tenido el ejercig@ gpuntador, a que se le agrega ser un compgsitor
traductor de los mejores del dia”.

® En la BNE aparece Fermin como autor de 25 obraasticipante en otras 5; en el WorldCat Identities
(Online Computer Library Center, Inc.) lo identiit como autor de 81 trabajos en 206 publicaciones y
Jerénimo Herrera Navarro (1993, p. 376-378) diatggne 26 obras.

° En esta lista se disponen por orden cronoldgicoole®s de cuya representacion se tiene certeza
indicando el afio de la primera representacionremstde la pieza. Para informacidon mas detallaeeso

el nimero exacto de representaciones, lugar, etc.
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amante y airada’(1784);La Faustina(1786), traduccion.a mayor gloria de un héroe
es ser constante en la fe o el héroe verdadét@86), adaptaciéfi Las astucias
desgraciadag1787), sainefe; Caprichos de amor y celds los enamorados celosps
(1788), drama jocoserio, traduccidtg comedia de repen{@788), sainetd.a defensa
de Barcelona por la mas fuerte amazda@88), comedi; La fiel pastorcita y tirano
del castillo(1790);Hernén Cortés en Tabasc¢®790)> La modesta labrador&1791),
comedia; El amante mudo(1792), comediaSiempre triunfa la inocencig1792),
comedia;La viuda generos1792), traducciént.a buena criadg1793), traduccioff;
Engafado quien engafd793), sainetelPolicena(1794), pieza tragicel prisionero
de guerra o un curioso accident&795); Anfriso y Belarda o el amor dichog796),
didlogo pastorilAdelaisa(1797), traduccionAreo rey de Armenia o la Elicel(&797),

melodrama \EI h&bito no hace al monjd805), sainetg.

Consta que continuaron imprimiéndose y represensaga entrado el siglo
XIX. Otras obras de las que se tiene constancisudescritura 0 conservacion pero no
se sabe si se representaron $frgodo rey Leovigildy Vencido y vencedpcomedia;
El aturdido o El embustero en desgradia camara brillante (La camarera brillante);
Hernan Cortés en Cholul§ No hay poder contra el amor. Scipién en Nunfifia

comedia Valor, constancia y ventura de Aragén y CataluBapafioles en Asij La

' Aunque aparece como comedia heroica original denfRedel Rey en un manuscrito de Barcelona
firmado el 20 de febrero de 1785. Emile Picot @inesuBibliographie Cornélienng¢1876) que esta obra
es una imitacién en tres actos Blelyeucte que nunca se imprimié. Existe una copia manwuserit la
Biblioteca Nacional de Madrid y otra en el archdel teatro del Principe. Cambia el lugar de larsge

los nombres de los personajes.

" El censor D. Santos Diez Gonzalez, en 1787, hizam eensura un tanto curiosa en esta obra
“exasperado con su lectura, tomo la pluma” queusgl@ consultar en la obBainetes inéditos de Don
Ramon de la Cruz existentes en la Biblioteca Mpaiaile Madrid(Madrid, 1900).

2 “Comedia exornada por Fermin del Rey, cobré elrapto su “exorno de nuevo y haberla puesto en
términos de poderse representar” 700 reales (reefimducido por HN, p.376) por lo cual el “Diarila’
considera nueva; en la medida de que no constamangpresentacion anterior”. Para Moratin es obra
original de Fermin del Rey".

“ En uno de los ejemplares impresos de esta obra@¥Este teatro lo dispuso Fermin del Rey, autor,
poeta, compositor y todos los demas alminiculamzionflauticos, pertenecientes, existentes, coteig
avolientes, trascendientes, y diligentes, del péa@historico retdrico y pretdrico” y con otrarket'Esta
comedia la apunté un amigo del vino, que no temiguma de esas baratijas, y sin embargo hallé
defectos, que quizas se ocultaron a su Autor”.

* Aparecen ediciones de esta obra datadas de 1778.

> Aparece también en la pagina 867 la dBr#&riunfo de Thelessilatribuida a José Vallés, estrenada en
1763 en el teatro de la Cruz, pero en las notaglae se recoge que se pagaron 600 reales a Feeiin
Rey por haber “exornado y compuesto” la obra (HR7P).

'® Escrita en Barcelona, el 10 de octubre de 1782.

7 Autégrafo de 51 h. fechado en Barcelona el afio 138 dedicatoria a una sefiora.

¥ Se le atribuyen otros titulos contd valor de Fernandito, El pleito por la honra, Ehlor de los
Moncadas y los Cerdas de Castillal.a paciencia en la fortuna.
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Clotilde; Quien oye la voz del cielo convierte abtigo en premio; El casamiento y el

novioy Los tres sacristanes.

Fue un autor muy atacado por la critica neoclstside su €poca, especialmente
por Moratin que lo acusé de poca veracidad hist@it sus composiciones, llegando a
prohibir obras suyas en la reforma del teatro espdd 179%°, condenandolas al
olvido. También lo acusa de goético, puntualizande ‘Gempleaba goético para aludir a la
ignorancia y a la barbarie” (Camero, 1997, p.1%4).su obraLa Comedia Nueva
Moratin hace burla de este panorama teatral detmageabsurdo del que culpaba a
Fermin y otros tantos considerandolos el grupamdérhercenarios del teatro espafiol”;

crea a su personaje don Eleuterio que se defiranagia advertencia a dicha obra:

De muchos escritores ignorantes que abastecerranesstena de
comedias desatinadas, de sainetes groseros, dilasaecias y
escandalosas, formo un don Eleuterio. [...] Don Eleotes en efecto
el compendio de todos los malos poetas dramatisegscribian en
aquella época, y la comedia de que se le supoog antmonstruo
imaginario compuesto de todas las extravagancieseu

representaban entonces en los teatros de M&drid.

Agoraban poco futuro a esta comedia de la épocagqroun género que “solo
sufre la pintura de los vicios y errores vigentéBlienaventura, 1846, pp. 356-357).
Quedaba claro que el teatro de la época que pleglidleco y llenaba los recintos era el
popular, el teatro de Fermin del Rey y sus conteamams de “la escuela de Huefta”
tan desprestigiados por los neoclasicistas y ariposterior que los consideraba
justamente olvidados; y no las obras elitistasfdmictos” que ofrecia el neoclasicismo

entonces. Aun asi, las neoclasicas han sido ladiadas y las valoradas por la critica,

¥ “_a gran mayorfa de las obras que merecieron latebacion de Moratin eran obras de las que ahora
solo conocemos el titulo. En esta lista se inclybamn supuesto, todas las comedias de magia y @n bu
namero de obras de Comella, Zavala y Zamora, MonciRermin del Rey. (Cook, 1959, p.380;
traduccion de Felipe Reyes Palacio).

*° En este mismo texto, Moratin, contintia alegandoguizd esta obra no tenga tan buena acogida del
publico de la época (al que consideraba de mabgpsro mantenia la esperanza de que, con el tiempo
la obra pareciera més interesante a “los doctos’guusieran saber sobre el panorama teatral dacaso
(Buenaventura, 1846, pp. 356-357).

*! Grupo de seguidores de Huerta acusados de degehdemtro con sus obras absurdas y que no se
ajustaban al neoclasicismo, preocupados solo darlieatros y ganar dinero. Los autores incluidos e
ella fueron Antonio Valladares de Sotomayor, GasfeaZabala y Zamora, Luciano Francisco Comella,
Carnerero, Cajigal, Moncin, Concha, Rodriguez Arall y Fermin del Rey, entre otros. (Revilla y
Alcantara Garcia, 1884, pp. 737-738).
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dejando atras esta parte de la cultura y el teaipalar de la época que tan importante

fue entonces.

Juan Valera (1876), en su discurgee! influjo de la Inquisicion y del fanatismo
religioso en la decadencia de la literatura espafi®d tacha a Fermin del Rey de
arquetipo de D. Eleuterio, como decadencia dessleedanedias de Calderon, como
desdicha del teatro espafol que ha perdido lanaligad y se dedica a imitar a
extranjeros, humilldandonos hasta producir “romandesguapezas y desafueros de

bandidos”.

Sin embargo, otra parte de la critica, coincidelestacar a Fermin de entre su
grupo, como indica Ramaon del Toro &wvellanos y la Reforma del teatro espafiol en el
siglo XVIII (1981, p. 51), “De las comedias escritas en atjggipo en Espafa y
merecedoras de especial mencion, [Cdprichos de amor y celog El tirano del
castillo, de Fermin del Rey”. Otros, aunque reconociaretadencia de la originalidad
espafiola de esos afios, alababa la labor de Felrtrieaobras extranjeras con sus
traducciones y adaptaciones. E. Rodriguez Solisu&uia artistica, resefia histérica
del teatro y la declamaciéfMadrid, 1903), sefiala a Fermin como saineteron@udo
en su época que ayudo a devolver el prestigiorsrgécon sainetes conh@ comedia
de repente, El habito no hace al mqrgetre otros. En el periédidel Censof® hablan

sobrelLa viuda generosafnadiendo que:

Después de los tres famosos Comella, Zabala ydéaka, Fermin
ocupa un lugar distinguido entre los corruptoreauisstra escena a
fines de siglo pasado [...] ni sus intrigas son tesfpidas, ni su
lenguaje tan bajo y arrastrado como el de los dtesg...] su

versificacion es de reminiscencia y tal vez sudrnan sus versos.

De los ultimos afios de este autor se ha podida,gadreCotarelo y Mori, que se
le encuadraba dentro del grupo denominado “Lodgdbs”, que no eran otros que los

22 Este discurso es una continuacién al discurso dm&@aNifiez de Arce en su recepcién de la Real
Academia Espafiola el dia 21 de mayo de 1873i8cfusos Académicos 1905, pp. 290-293).
2 El Censor, periédico politico y literaridComo XV. N° 85. Madrid, 1822. Apartado de TEATROS.
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jubilados que entonces habia en Madrid, que hatithn afios antes el ornato de los

teatros de la cortéy que acabaron en la pobreza y la mendicidad.
2.2. Problemas textuales

Se han localizado tres testimonios procedentesedeeticiones distintas de la
obraEl prisionero de guerra o un curiosxcidente con los recursos trabajados en esta
labor, lo que no quiere decir que con mas tiempa otras condiciones, con un trabajo
de investigacién con mas posibilidades (dado qte msponde al primer trabajo de
investigacion y tiene limitaciones) no se puedafahatros testimonios puesto que no

se han podido consultar.

El primer testimonio se encontré en el fondo amtigle la Universidad de
Sevilla, en la Biblioteca Rector Machado y Nufiezpdrtir de ahora, testimonio S) bajo
el titulo El prisionero de guerracomedia nueva en tres actos, por el Dr. D. Carlo
Goldoni, traducida en prosa castellana por DomBgibi y puesta en verso por Fermin
del Rey. En el colofon aparece el pie de imprenticando que se imprimié en
Barcelona, en la Imprenta de Gibért y Fatémpresor y Mercader de libros, s.a.

El segundo testimonio se ha conservado en laobéigih de la Universidad de
Carolina del NorteChapel Hill (de ahora en adelante, testimonio C) con el tillo
prisionero de guerracomedia nueva en tres actos, por el doctor delo£&oldoni. El
pie de imprenta del colofon dice que se imprimidBamcelona, en la oficina de Juan

Francisco Piferréf. Se ha fechado esta publicacién en el 1800.

El tercer testimonio también se conserva en eldanttiguo de la Universidad
de Sevilla, Biblioteca Rector Machado y Nufiez (gasa a denominarse testimonio R)
cuyo titulo diceEl prisionero de guerrao un curioso accidenté€Comedia. Se imprimio

en Madrid, en 1796 segun se indica en el pie deema.

Todos los testimonios son sueltas (sus cuaderrgtbosienzan por la signatura
A), paginados, que se han encuadernado junto cas obras en volumenes facticios.

En los tres se han usado planchas distintas y awsauel mismo texto, en todos se han

* “Los jubilados, a estos ya les habia quedado ardehe de tres meses la famosa Junta de reforma. Y
como muchos de ellos no tenian otros medios dessupalgunos, especialmente, las viudas tuvieron
que pedir limosna”. (Cotarelo y Mori, Madrid, 1902)

% Carlos Gibert y Tuté imprimié en Barcelona entr@3y 1795.

*® Imprenta de Juan Francisco Piferrer (f1.1775-1793)
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encontrado variantes distintas (que se exponen apagtado correspondiente de este

trabajo).

El texto escogido como base ha sido el testimonpuésto que, tras un cotejo
exhaustivo de los ejemplares, se ha llegado arelasion de que es el testimonio mas
fiable o podria ser el mas cercano al autor oregeesentacion primera; es el testimonio

gue menos erratas presenta y mas logico resultes emariantes.
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3. ANALISIS ESTRUCTURAL

3.1. Composicion y desarrollo

Aunque la edicion que se realiza aqui solo inckiyerimer acto, es importante
conocer el argumento de la obra completa y su asta) encuadrarla dentro de un
género teatral concreto para asi ubicarla dentrosdepropia época y poder

comprenderla mejor.

La pieza comienza con una charla entre los crigdesindirectamente, ponen al
corriente de lo que esta pasando al espectador/lgzira después poder introducir el
malentendido y que el enredo quede servido. Elgriatto, pues, se inicia con un
reproche de la criada Mariana al criado Gascufiaipaiaje de vuelta a casa de su amo
Ricardo, un soldado herido que pasa su tiempoude @n casa de Filiberto, un rico
comerciante, y su hija Juanita. Ricardo quiere hase porque se ha enamorado de la
hija de su anfitrion y sabe que un hombre tan jagnas la casar4 con un don nadie
como él. Filiberto, nota que Ricardo anda mas erdete amor que de sus heridas ya, y
habla con su hija para averiguar la verdad. Peanitlumiente y le cuenta a su padre
que Ricardo esta enamorado de Constanza, una aimjga,de un nuevo rico
(Ludovico). Filiberto decide entonces intervenihgblar con Ludovico para que dé su
consentimiento al matrimonio, porque la boda déiija de un nuevo rico con un
soldado es buen negocio (pero si fuese la hijandeomerciante burgués como él, un
hombre tan pobre no podria ser bueno). Juanitadata a Ricardo la necesidad de su

invencion para que €l anulara su viaje y finalizacto.

En el segundo acto, la criada Mariana habla chipelfio y le pide permiso para
poder casarse con Gascufia cuando lo haga su anficawdo, y él, creyendo el amor
entre Ricardo y Constanza, la toma por loca. Ya elstalentendido funcionando para
desatar el drama. No tarda Filiberto en verse aaitolico para hablar del matrimonio,
sin éxito, por supuesto. Esto provoca la ira dehewiante que, buscando burlar al
ofensor, indica a Ricardo como deberia procedex pasarse con Constanza aunque el
padre no quiera. Filiberto sabe que esta incitanBicardo a obrar mal, pero como no
es su hija la daflada y quiere desquitarse con licolole ofrece dinero incluso para
asegurarse de que se lleve a cabo la boda. Iresigudl forma, a Constanza para que
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acuda a un encuentro secreto en casa de su t@seqié el casamiento. Los problemas

y la trama quedan mas enmarafiados aln esperanésseitos.

Los criados vuelven a hablar con el comerciantel esiguiente acto poniéndolo
al corriente de lo que habia pasado en realidar& habia marchado a casa de la tia,
pero la tia de Juanita, donde ella lo esperabaqamarse a escondidas del padre que
gueda extremadamente ofendido por la burla queighahabia planeado, mientras
Ludovico y Constanza le pedian explicaciones. &itidb no quiere saber nada de los
recién casados pero Gascufia le trae una cartald@ sjue lo enternece y entre los dos
criados consiguen ablandar un poco al viejo hastaJganita aparece por casa y logra
qgue los perdone a ambos, permitiéndoles quedavsar a&on él y asi ver crecer a sus
futuros nietos. Ludovico castiga a su hija encldmstola en casa indefinidamente por
sus intenciones y terminan este enredo y esta barlauna confesion de Juanita para
que, aunque se haya perdonado su desobediencjagde su caso como buen ejemplo,
advirtiendo. Se despiden apelando al publico paealg obra les sirva de escarmiento
pero apiadandose de ellos.

Dado que no hay ninguna referencia a fechas ot@veron los que deducir
alguna fuente, la tematica de la obra no se peegtansar que se pueda basar en un
hecho histérico sino que fuera fruto de la propiencion del autor que pretende con
este tema amoroso en comedia divertir a la genéevaz que transmite ensefianzas
morales: castiga el mal comportamiento tanto dibdfio como de Constanza y pide
que no se tome como buen ejemplo el de Juanita tgodién ha hecho mal

desobedeciendo al padre.
3.2. Género

Esta obra encaja dentro del género teatral cooando comedia sentimental,
un género que se inicid como neoclasico y que eialo al gusto de las masas. Segun
Jesus Cafias Murillo (1994), un género, en princil@ado a las polémicas politicas,
sociales, culturales vy literarias del pais pueste ljuscaban un cambio: renovar los
principios. Este teatro implica una nueva mentdlidande la burguesia va a ser el
elemento de mayor influencia ya que cambiara tepespnajes, estructura, lenguaje...
La burguesia va a “transmitir a los textos su @og@eologia, su propia concepcion de

la moral, basada en la exaltacion de la virtud jadnisqueda de la felicidad” (p.22).
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Se introdujo en Espafa a mediados del siglo X¥#Imanos de Ignacio de
Luzdn (1702-1754), que lo importdé desde Francia &igenes aqui fueron un tanto
elitistas, con representaciones a grupos reducid®sintelectuales. Un género
minoritario que en los Udltimos afios del siglo seuyarizd. Las traducciones y
versiones de obras foraneas fueron el motor pahclp esta expansion, conociéndose
un gran namero de autores de traducciones y adapéa¢ se les consideraba ‘autores’
porque el método de traduccién -en la época- rexda tjue ver con el actual: conforme
el fenomeno se fue propagando, la version originate respetaba y poco importaba si
se perdian la métrica o algunos personajes o gadaj@s obras al verterlas a castellano
puesto que, la mayoria de autores, las adaptabastd de su publico. Era frecuente
también la reduccién de las obras a tres actosi¢sido la tradicion del teatro espafiol).
Estas traducciones tuvieron un papel primordidaedifusion y el asentamiento de los

nuevos géneros teatrales.

El prisionero de guerra o un curioso accidentesponde a una de estas
traducciones dieciochescas que estan insertandouelo género y pensamiento.
Respeta todas las unidades, por lo que su repagg@mino requiere un montaje muy
espectacular, reduciendo las acotaciones. La aseidiesarrolla en un breve periodo de
tiempo, sin cambiar mucho de escenario. La tramaoesemporanea por lo que el
vestuario y el decorado seran sencillos. El argtionda la obra sigue la estructura de
planteamiento, nudo y desenlace distribuyéndolsigectivamente en sus tres actos, tal
y como solia proceder en las comedias sentimentasgmfiolas; haciendo una
presentacion de personajes, situacion y acontadiosieen el planteamiento del primer
acto, con la caracteristica acumulacion de incaterh el nudo, y circunstancias que
van aumentando la gravedad de los hechos iniciallessolucion y aclaracion de todos
los asuntos en el desenlace, en las escenas faelaitimo acto, de forma precipitada.
Maria Jesus Garcia (1990, pp. 196-199) dice qua ehdesenlace se usan motivos
argumentales como la anagndrisis, la justicia pagtia muerte falsa de un personaje
que sirva para provocar un cambio, un acto de gsited que lleve al perdén de las
injurias o de las penas que a uno de los persotejes correspondido padecer como
consecuencia de los hechos de los que ha sidagproséa, etc. Todo esto apoyado en
motivos argumentales como los arrepentimientodjbgfio se arrepiente de haber
aconsejado mal a Ricardo y después se arrepiempeeder repudiar a su hija. Juanita se

arrepiente de haberse casado a escondidas y pitenpdas emociones (las emociones
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en esta obra lo mueven todo: el amor, la amisthdniedo...), las lagrimas, los
remordimientos (Filiberto lucha contra sus remorditos al haber aconsejado mal a
Ricardo), los suspiros, las pasiones, la compakidrperdones (Filiberto perdona a los
recién casados después de todo), relaciones fessilialespedidas de parejas de
enamorados (las enamoradas reprochaban la marcHicado y Gascuia),
enfrentamientos de padres con los hijos... Hay vemibgid en los sucesos, para
acercar la obra al publico y poder transmitir sase@anzas morales (ahora que todos
los sectores de la sociedad tenian cabida en ldestaodo el publico queria verse
representado) ya que toda comedia sentimental teaidinalidad didactica pues todos
los temas se tratan teniendo en cuenta la morajdague la virtud siempre debe

prevalecer sobre el vicio.

Se le concede mucha importancia a las pasionesy grisionero de guerra o
un curioso accidentéodo lo mueve el amor, la pasién que sienten RacgrJuanita;
incluso la que sienten los criados, que empujdrataa hacia la verdad. Se persigue la
virtud en el argumento. El miedo también es undodadesencadenantes de los malos
entendidos puesto que por el miedo que le tierfatibeerto, Juanita y Ricardo mienten

tanto a Filiberto como a Constanza y se casanaanésias.

Los temas mas frecuentes en las comedias sendil@&sbn los que se muestran
en la obra que se estudia: el amor, el amor purg@inotaciones sexuales; la libertad
de eleccion de pareja, el matrimonio, la exaltadéna virtud, la sumision del hijo a la

autoridad de los padres...
3.3. Personajes

Los personajes de esta obra no responden al tipérde tragico ni a los reyes y
nobles de las tragedias, tampoco a los bufonessmidiculos de las comedias clasicas.
Los personajes de este nuevo género tendran quevéda clase social emergente de la
época y seran comerciantes, hombres de negociespsicos, etc., gente de clases
burguesas con problemas serios, que sufren. Laiésil@y va a condicionar la seleccion

de personajes también.

En estas nuevas composiciones, los personajpsesentan divididos en dos
grupos: personajes positivos y personajes negatyos producen los tipicos

enfrentamientos entre el bien y el mal. Estos p&jgs no se presentan con rasgos
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profundos, al autor no le interesa mostrar su fisjta o personalidad. Segun dice Jesus
Cafias Murillo (1994, p.55) “no se presentan losviddos en si, sino las circunstancias
en las que se hallan los individuos, condicionesates, familiares, profesionales...”.
Es muy importante también en este tipo de comexkipkcar las relaciones que unen a
los personajes (como puede verse ya en la propiadaode la obra donde se indica al

lado de cada personaje la relacién que tiene cddmas)

El protagonista de las comedias sentimentalestaknente nuevo con respecto
a los otros géneros hasta ahora conocidos puestantgnta conectar con la nueva
burguesia y su forma de sentir y pensar. Ricarsizorele enteramente a este nuevo tipo
de hombre vulnerable, sensible, sincero y bondadospoco ingenuo (en ocasiones se
deja manipular) y que es capaz de reconocer soiegry que conmovia al publico. La
protagonista, en cambio, cumple la funcion de traislas ensefianzas morales a los

espectadores.

El personaje que corresponde al “amigo gener@subiten podemos encontrarlo
en esta pieza con Filiberto, acogiendo a su amigsuecasa sin pedir nada a cambio.
Aunque también puede asociarse con el padre despfiie se obceca en la obediencia

de los hijos y en abandonarlos si no lo hacenyab” que evoluciona y se arrepiente.

En cuanto a los criados, se hizo costumbre laign@h en estas comedias de los
graciosos, una pareja de graciosos que generalnoeiiieidia con los criados. Se
cumple, en este caso, con Gascufia y Mariana, ilmdosr fieles y sacrificados que los

ayudan encubierto.
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4. ANALISIS ESTILISTICO FORMAL

4.1. Métrica

Las comedias sentimentales esparfiolas suelen geeeatalestar redactadas en
verso, frecuentemente en octosilabo con rima emeas®e los pares. Tal es el caso de

esta obra también, escrita en romance (con rimarela@s pares).

El romance va a ser la estrofa generalizada pmeiemncia a lo largo del siglo
XVIIl ya que es el tipo de estrofa que mas se agemka prosa, a la forma del habla
naturaf’ que es la que buscaban representar los autoestatecomedias; y el que
menos condiciona la diccion del actor. En la segundad del siglo XVII el romance
sustituyo a la quintilla y la redondilla, llevandbpeso fundamental en las obras e

instalandose ya en el siglo XVIII en espera deabsprbido por la prosa.
4.2. Rasgos linguisticos y estilisticos

El lenguaje usado por los personajes pretendiaaseral, evocando al habla que
podia usarse diariamente en cualquier conversaeda época pero insertando algunas
notas de sentimentalismo en las expresiones pavagar la sensibilidad del publico.
Aunque, la mayoria de las veces, no se consegaiaatsralidad del lenguaje puesto
gue el uso de tantas exclamaciones (como puede eerda obra que ocupa este
estudio), puntos suspensivos, interrogaciones gbpas del &mbito emocional hacian

que los parlamentos resultasen artificiosos.

Se respeta la adecuacion del lenguaje, como emamahcen este tipo de
comedias: Gascufia y Mariana son espontaneos yaatilin léxico mas coloquial y
bajo, con discursos marcados por la ironia y etates Sin embargo, Filiberto, Ricardo,
Juanita, Constanza y Ludovico hablan entre ellosrespeto y formas linglisticas mas

elaboradas, mas tipicas de los burgueses.

La entonacion y modulacion de la voz, aspectos oaigados en esta comedia
sentimental, quedan patentes en las acotacioneseuen a lo largo de la obra
indicando tonos de desdén o de sorpresa por partesdpersonajes. Esto se debe al

interés de los autores de este tipo de composEiguoe querer comunicar los

%’ Dicen los expertos que, al hablar, vamos hacieatisgs que se corresponden con periodos
octosilabos, coincidiendo con este tipo de estjaausa el romance.
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sentimientos y emociones de los personajes quersuielvar al frecuente uso del
monologo o largos parlamentos en los que expressn pgsares Yy situaciones
sentimentales a las que les han llevado los adamtetos de la historia.

El uso de la retorica era mas frecuente en lasomidel género aunque no por
eso, abundante. En esta obra se puede destacsw deumetaforas como la del amor
como enfermedad que proviene de Ovidio. Se usagmcasiones: primero la emplea
Filiberto para explicar a Juanita que cree a Rxadamorado méas que herido de
guerra; y en una segunda ocasion en que Filibetalbla a Ricardo para que se sincere

con él y confiese que esta enamorado (le dice gueéelico y conoce su enfermedad:
amor).

Asi pues, la burguesia también interviene en eldesdenguaje y la forma en
gue se narran los acontecimientos puesto que, awqurincipio se utiliza el verso y
un lenguaje mas retérico y afectuoso, se acabamdodanayor importancia a otro

lenguaje mas cotidiano que se podra expresar roejola prosa.
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5. EDICION CRITICA

5.1. Criterios de edicion

Para llevar a cabo la edicion modernizada de |la Bbprisionero de guerra o
un curioso accidentse siguen las pautas establecidas por la R.Add3a th intencién
de acercamiento al lector contemporaneo y actudlligpn universitario o alumnos de

los udltimos anos de la ensefanza secundaria.

Esto significa que se normalizan y desarrollamlasbres de los personajes asi
como las abreviaturas, sin indicacion alguna; seasizan los signos de puntuacion, las
tildes y la ortografia; “don”, “sefior”, los meseal dfio, etc se escriben con minuscula

ya.
5.2. Descripcion paleografica de portadas

Se procede a la descripcion paleogréfica de latagwms de cada uno de los
testimonios de la obr&l prisionero de guerra o0 un curioso accidergiguiendo el

mismo orden en el que se presentan las variantes.
Testimonio S:

N. 96. 1 / COMEDIA NUEVA. / EL PRISIONERO / DE GUHERA. / EN TRES
ACTOS. / POR EL Dr. DON CARLOS GOLDONI. / TRADUCIDAN PROSA
CASTELLANA, / POR DOMINGO BOTTI. /' Y puesta en verpor Fermin del Rey. /
Es caso sucedido en Holanda. / ACTORES. [en dasrows] /La Scena se figura en
la Haya en casa de Mons. FilibertobACTO I. /Salén. Gascuifia componiendo un cofre
a la/ izquierda, y por la derecha MarianAMARIANA. ¢Se pueden dar los buenos /
dias, sino esta de priesa / a Monsiur Gascufia?SGEMNA. Si, [...] para cautela y
gobierno / de las familias, y logren / vuestro italuuestros yerros. / FIN. / Barcel. En

la Imprenta de Carlos Gibért y Tuto, / Impresor grbader de libros. //
Testimonio C:

Num. 18 / COMEDIA NUEVA. / EL PRISIONERO DE GUERRA. EN TRES
ACTOS. / POR EL DOCTOR DON CARLOS GOLDONI. / ACTOBRHen dos

columnas] / ACTO I. Kalon. Gascufia componiendo un cofre a la / izqaieydoor la
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derecha Mariana/ MARIANA. ¢Se le pueden dar los buenos / diamo(®sta de
priesa) / a Monsiur Gascufia? GASCUNA. Si, [...] peaatela, y gobierno / de las
familias; y logren / vuestro indulto nuestros ysrrd FIN. / CON LICENCIA. /
Barcelona: En la Oficina de Juan Francisco Pifdrterpresor de S. M. ; véndese en su

Libreria / administrada por Juan Sellent. //
Testimonio R:

1/ COMEDIA. / EL PRISIONERO DE GUERRA, / O UN CUBSO ACCIDENTE. /
ES CASO SUCEDIDO EN HOLANDA. / ACTORES. [en dos wminas] / LA
ESCENA SE REPRESENTA EN EL HAYA EN CASA DE FILIBERI / ACTO I. /
Salén. Gascufia componiendo un cofre a / la izqaieydpor la derecha / Mariana. /
MARIANA. Se le pueden dar los buenos / dias, sista ale priesa, / a Monsiur
Gascufia? GASCUNA. Si, [...] para cautela y gobigrae las familias, y logren /
vuestro indulto nuestros yerros. / FIN. / Con Lidan Madrid afio de 1796. / Se hallara
en la Libreria de Quiroga, calle de la Concepci@iés/ nima, junto a la de Barrio
Nuevo; en la misma se hallan todas las / Comedi@isagedias modernas, Comedias
antiguas, Autos Sa- / cramentales, y al NacimieStynetes, Entremeses y Tona- /

dillas; por docenas a precios equitativos. //
5.2. Relacion de variantes

Dentro de la tradicion impresa, al trabajar corciedies antiguas como estas,
hay que tener en cuenta que el proceso de impresgdmas inexacto y podia incurrir
en diversos fallos por el uso de elementos comdipas moéviles. Tampoco es facil
saber si la impresion se hizo sobre el originallwe una copia o si el autor superviso el
proceso por lo que un texto puede transmitirse ameelidistintos testimonios.

El cotejo de las variantes que estos testimoniosdgu contener resulta
necesario para el acercamiento al original, paibkeser un texto base y que ese texto

base sea el mejor texto posible.

Se presentan, asi pues, las variantes observadias tees testimonios siguiendo

las indicaciones de Alberto Blecua enManual de critica textual

7 dia SC viaje R
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93

170

245

246

262

375

435

586

649

657

746

809

1029

1061

1237

1241

1242

1243

1304

sucedido SR  seducido C

nuestra SC vuestra R
del cofre un instante. Vuelva S del cofre un instante. Vuelvo
C del cofre un instante. R

a deshacer lo hechdsC  omisit R
fiereza SR fineza C
quedever SC quedeber R
pidiera SR  pudiera C

si he de decir lo que sientaS si sé de decir lo que sientaC si  he
de decir lo que sientd

tan SC aun R

tan S mas CR

una SR enuna C

que lodiga SR que diga C

modesta SC  modestia R

¢por quién? Por usted ¢por mi? By por usted ¢por mi? Ea R
alas SR yoalas C

sin intereses; se agrega SR sinintereses; C

haber sabido que el mal SR  ademas de esto se agregaC

gue tanto a usted le atormenta SR  haber sabido que elmal C

por SR para C
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6. CONCLUSION

Tras la realizacion de este primer trabajo destigacion, agradezco y lamento
por igual. Lamento el limite de espacio y tiempeappoder seguir investigando y
ampliar la edicién a la obra completa puesto quadehtrarme en el panorama teatral
del XVIII y haber comprobado todas las lagunas qua existen sobre el ambito
popular y sobre el teatro de la época en genesiatiespertado mas mi curiosidad y el
querer averiguar todo sobre el autor y sus obodsesesta obra mas en concreto, sobre
los autores y pasajes olvidados a conciencia pajustarse a los canones de la época o
al gusto de la critica y las élites. Agradezco,eategro de haber escogido este ambito
porque, después de estas tareas, mi convicciomr $obrecesidad de ahondar en este
periodo de la literatura espafiola para recuperaumltara popular del XVIIl y acercarla,

darla a conocer, se ha hecho aun mas fuerte.

Creo firmemente que este periodo ha sido “repwdiegustamente y he querido
mostrar un atisbo de la época con este trabajo gmatar concienciar o animar en la
tarea, ademas de hacer mas accesible el conoaingebte este pedacito de la época.
Hay que defender este ambito de la literatura potgmbién formoé parte del siglo y de
la historia de la literatura y, como se ha podiéo, parte importante y decisiva en el

proceso de formacién de géneros y la evolucioneddto.

No hay intencion de defender q&é prisionero de guerrao Fermin del Rey
sean buenos o malos, sino poner en evidenciaeb#gpbra que se produjo en aquella
época y que tendra su mérito segun el punto de @&sta critica que se acerque a este
teatro. Fermin del Rey es herencia del teatro wew@uede rechazar la historia de

Espafa porque, guste o no, estuvo ahi y dejo stcandarante muchos afios.

Se pretende mostrar otro tipo de teatro que taniitié en el siglo XVIII, que
no era ni barroco ni neoclasico, que la criticaolMid6 porque en su tiempo no se
considero de calidad por atraer al sector masci®elde la sociedad.
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8. APENDICE

Edicion del primer acto deEl prisionero de guerra o un curioso accidente

Comedia nueva El prisionero de guerra. En tressa®or el Dr. don Carlo Goldoni.
Traducida en prosa castellana por Domingo Bottigspa en verso por Fermin del Rey.

Es caso sucedido en Holanda.

ACTORES:

Monsieur Filiberto, rico comerciante holandés.
Madamisela Juanita, su hija.

Monsieur Ludovico, asentista

Madamisela Constanza, su hija.

Monsieur Ricardo, oficial francés.

Gascunia, su criado.

Mariana, criada de Juanita.

La escena se figura en la Haya en casa de Monsidiberto.
ACTO |
Salén. Gascufia componiendo un cBteela izquierda; por la derecha, Mariana.

MARIANA ¢, Se le pueden dar los buenos
dias si no esta de prisa
a Monsieur Gascufia?

GASCUNA Si,

guerida, aunque mas quisiera

con usted las buenas noches. 5
MARIANA Segun lo que veo, es fuerza

darle a usted solo el buen dia.

GASCUNA Y aun, esta, mi corta estrella
me usurpa, porgue a una marcha
tan dolorosa y funesta, 10
solo un viaje desgraciado
es forzosa consecuencia

MARIANA ¢, Siente usted mucho el partirse?

GASCUNA ¢ Puede usted dudarlo? A vuelta

%% Asentista;persona encargada de hacer asiento o contratal Gwbierno o con el pablico, para la
provisién o suministro de viveres u otros efecaosn ejército, armada, presidio, plaza, etc. (Ditaiio

de la Real Academia Espafiola).

* Cofre arca o badl forrado por fuera de piel de animabydentro de lienzo o semejante, que sirve para
guardar todo género de ropas. (Diccionario de Addades, 1726-1739).
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MARIANA

GASCUNA
MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

de seis meses que disfruto
su amable y dulce presencia
¢podré, sin desesperarme,
irme de aqui?

¢ Y quién sprieta

a usted para que haga cosa
gue tanto le desespera?

iQué pregunta!: Mi amo.

JY faltan

en una ciudad como esta
amos? Encontrara usted
tal vez mejor conveniencia
gue la de un pobre oficial,
un prisionero de guerra
herido y de la fortuna
lastimado.

No creyera
que pensara de este modo
una muchacha tan cuerda.
Su padre me le ha fiado
y recomendado. En esta
guerra, olvidando el temor,
(contra mi naturaleza)
he despreciado el peligro
por no abandonarle a ella.
El es pobre, pero tiene
buen corazén. Con certeza
juzgo que tendré mi parte
en sus aumentos e hiciera
un agravio a su bondad
si volver solo a su tierra
le dejase, ¢Y usted misma
me aconsejara tuviera
tal valor?

Usted discerr

como un hombre de prudencia,

pero una pasion mas fuerte
lo contrario me aconseja.

iAh, querida Marianita!
tan afligido me encuentras
como ta puedes estarlo;

no obstante, espero que pueda

volver a verte y decirte:
“Ya estoy aqui, fuera penas,
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35
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50
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MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

puedo mantenerte y soy 55
tuyo, si me quieres”.

iBuenas
esperanzas! Con desdén.

¢ Te disgune

iOjala que se cumplieran!

¢y qué prisa tiene de irse

tu amo? El mio le corteja 65
y la hija no le mira,

creo, con indiferencia.

Eso le mueve a patrtirse.

¢Pues como es eso? ¢ Le pesa
de que le estimen?

iAh! que 65
el infeliz se ausenta
con harto dolor. El se halla
metido hasta las orejas
en una pasion por tu ama
gue le consume y le desvela. 70
Esta perdido. Una vida
pasa, la mas triste y negra
del mundo. Pero, no obstante
todo esto, considera
gue un reciproco carifio 75
en cada instante se aumenta,
y no pudiendo ocultarle
teme, si se descubriera,
su riesgo y el de Juanita.
Tu amo es muy rico y quisiera 80
para su yerno un su igual;
sola una hija, a quien reserva
sus caudales. No es creible
gue a un segundo se la ceda
pobre, extranjero y soldado, 85
y, en fin, a quien no pudiera
asegurarla su dote,
y tal vez, ni aln mantenerla.
El teniente, mi amo, es pobre
pero hombre de bien, respeta 90
la amistad y el hospedaje,
teme que el amor le venza,
huye verse seducido,
y el pobre, haciéndose fuerza,
sus deseos amorosos 95
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MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA
MARIANA

GASCUNA

sacrifica a la modestia.

Alabo su heroicidad,
mas, si de mi dependiera,
no sé si la aprobaria.

Aunque el corazén lo sienta
es preciso superarse.

T lo haras, segun las muestras,
mas facilmente que yo.

Es que es por naturaleza
el corazon de los hombres
mas firme que el de las hembras.

No, no, di que vuestro afect
es mas endeble.

Sepsas
eso de mi amor, me agravias.

Yo creo, sin que te ofenda,
las obras, no las palabras.

Pero dime, ¢ Qué debiera
yo hacer para asegurarte
de mi amor y mi fineza?

Usted no ha de menester
gue yo le instruya.

Quisieras
que antes de irnos me casara
contigo.
Sin duda.
iBuena
cosa! ¢ Y luego separarnos
al instante?

&Y ta tuetias
valor para abandonarme?

O ir conmigo...
Estogsuelta.

Pero, a estar mal ¢ Qué respondes?

100
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110

115
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MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

MARIANA
GASCUNA
MARIANA

GASCUNA

MARIANA

GASCUNA

RICARDO

No me gustaria.

Espe
¢Y si me quedo?

Bsi, Alegre.125
me alegraré si te quedas.

¢, Por cuanto tiempo?

A lo menos
por un ano.

¢ Y despiigsra
posible que me dejaras
ir? ¢,qué dices?

De mara 130
que después de un afio de
matrimonio, eh, se pudiera
consequir...

Y antes ah mes
también.

¢, Como? No lceas.
Yo estoy seguro que Si. 135
Probémoslo.
El amedh.
Retirate. Ya hablaremos

otra vez con mas franqueza.

Este discurso me acaba

de precipitar... sintiera... 140
haz en todo... me encomiendo...

(No comprendo sus ideas, Aparte.

ni yo sé lo que me diga...). Vase.

Si no tengo mas prudencia
que ella, discurso ya estaba 145
la locura hecha y derecha...

Vuelve a componer el cofre.
Sale Ricardo

(jAh, cielos! jCuan desdido
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GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

e infeliz soy!). Aparte.

Sefimal
el cofre ya estd compuesto.

iCuanto es mi fortuna adversal!
jAh! Yo estoy desesperado.

¢, Qué es esto? ¢ Ha ocurdiyva
desgracia?

La maseku
la mas grande y més acerba
que pudiera acaecerme.

Los males nunca se arrestan
a venir solos.

El mio
es solo pero se precia
de tan valiente que él solo
es superior a mis fuerzas.

Imagino que su mal
de usted del amor proceda.

Si, pero ha crecido tanto,
me oprime con tal vehemencia,
gue no puedo soportarle.

Apuesto, segun las sefas,

que la sefiora Juanita

mira con indiferencia

nuestra marcha y que no es tanto
su amor como usted en su idea
se figuraba.

Al contia
Jamas la he visto mas tierna
ni mas amorosa jOh Dios!
iOye! oye hasta donde llega
mi desesperacion: yo
la he visto llorar.

hCEsa Como en burla.

es mala cosa, no obstante,
YO juzgué gue peor fuera.

Inhumano, o por mejor
decir, alma vil, plebeya
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GASCUNA

RICARDO

e insensible ¢ Puede haber
para mi pecho mas pena
que ver las lagrimas tristes
de una mujer que me echa
en rostro mi crueldad

y mi rigor vituperd’,
poniendo en consternacion
mi honor, mi fe y fortaleza?

Jamas pensé merecer
expresiones tan atentas.

Vaya que, por fin, sefior,

logro buena recompensa

de diez afios que ha que sirvo.

iAh, Gascufa! Considera
mi situacion vy, si puedes,
mis frenesies condena.
Mis heridas, mi infortunio,
mi prision, mi corta estrella
gue me impide adelantar
mis deseos en la guerra,
todo me parecio nada
a vista de una belleza
gue me enamoro: la docil
condicion, como la buena
crianza de la muchacha.
Y sus costumbres sujetas
a la voluntad del padre
me hicieron tener por necia
la esperanza de poseer
su corazon, de manera
gue pudieron sugerirme
las generosas ideas
de abandonarla. jAh! que en el
instante de mi funesta
despedida, los sollozos,
las lagrimas (joh, inclemencia!)
gue la detuvieron ante
los labios, con tal sorpresa,
el ultimo adiés, confirman
gue me quiere con la misma
ternura que yo la adoro
y mi pasion se acrecienta.
Mi resolucién comprendo
que es barbara y, en tal pena,
cuando entre el amor me pierdo
la razén me aconseja.

185

190

951

200

210

215

220

225

** Vituperar: decir mal de alguna cosa, notandola de viciosaligia. (Diccionario de Autoridades,

1726-1739).
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GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

Bien, jSuspenda usted |laamal!
de esta casa no nos echan,
Filiberto es el mejor 230
hombre de toda la tierra,
el hospedaje en Holanda
es virtud en que se esmera
la nacion. El buen sefior,
como padre nos obsequia. 235
Auln no estéa usted bien curado,
legitima causa es esta
para evitar la partida
por ahora.

Gascufia nsa
lo que me aconsejas, poco 240
falta para que resuelva.

Por lo que me pertenece,
no tardaré, con licencia
de usted, en quitar la ropa
del cofre un instante. Vuelva 245
a deshacer lo hecho.

Vuelve a sacar la ropa.

&Y qué Paseandose.
diran de mi cuando vean
gue habiéndome despedido
me quedo?

(Estara tamta Aparte.250
Mariana de esta mudanza
y a la verdad no me pesa).

jAh! Si es forzoso fingir
poca salud, mi tristeza
mi sentimiento y mi angustia 255
buena ocasién me presentan.
No, no ha de ser; cuanto mas
me detengo, mas violenta
crecera la llama ¢ Y cual
socorro al incendio espera 260
mi desesperado amor?
¢, Cual lisonja a su fiereza?

Todo lo compone el tiempo.

Vil corazon, ¢, Qué recelas?
sola una muerte es bastante 265
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GASCUNA

RICARDO
GASCUNA
RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA
RICARDO
GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA
RICARDO
GASCUNA
RICARDO
GASCUNA

RICARDO

para evitar muchas penas.

Mi amo, después me dara
las gracias.

¢, Qué ha&cgQué piensas?

Quito la ropa del cofre.

¢ Quién te ha dicho queitodnas?

Yo lo propuse y usted
no rehuso la propuesta.

Tonto, vuélvela a poner.
Quiero irme, no te detengas.

¢ Y por qué? Déjeme usted.

No provoques mi paciencia.

A la noche lo haré todo.
Al punto, al instante yeria

gue estén aqui a medio dia
los caballos.

Y lasrtias
expresiones de Juanita?

Indigno ¢ Te lisonjeas
de atormentarme? jAy de mi!

iAh pobre!

Si, teemlencia
de mi que bien lo merezco.

¢ Suspendamos?
oN
Siquiera...
Calla.

¢,Pongo los vestitlos

Si.

270

275

280

285
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GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA
RICARDO
GASCUNA
RICARDO
GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO

GASCUNA

RICARDO
GASCUNA
RICARDO
GASCUNA

RICARDO

(Preciso es que obedezc
me da lastima).

(Ggal

pudiera salir sin verla).

Pongo la ropa otra vez.
(No acabara aqui la escena).

(Me lo prohibe el amor
pero el honor me lo ordena).

(Aparte, mirando a dentro)
iAh Dios! jPobre de mi amo!

¢, Qué suspensiones sors2sta
¢,No prosigues?

Sierior.

Aparte.

Aparte.
290

Aparte.

Aparte.

295

¢ Estas confuso? ¢ Qué, tiemblas?

Un poco.
¢, Qué miras?
Nada.

jAy Dios! Juanita se acerca.

300

iValgame el cielo! ¢ Qué encuentro

es este? ¢ Qué me aconsejas?

No sé gue basten consejos
adonde el amor supera.

No me abandones.

Si voy
por un vestido aqui fuera...

Iré yo.
Como usted guste.
iAh! no puedo ¢ Por qué nora?
Temerd inquietar a usted.

No, tendra de ti verglienza.

305

310
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GASCUNA

RICARDO

GASCUNA
RICARDO
GASCUNA
RICARDO
GASCUNA

RICARDO

JUANITA

RICARDO

JUANITA

RICARDO

JUANITA

Pues yo la quitaré pronto

el inconveniente. En accioén de irse.
Espera,

¢ Tienes tabaco?

Nengo.
Tonto, ¢Ni un polvo siquiera?
Voy.
SAqué...?
A busta caja. Vase corriend®15

Oye, ¢Dbénde vas? iMe dejas
solo! Pobre de mi jEscucha,
Gascuia, Gascufia, ah, penas!

Sale Juanita

¢, Necesita usted alguna
cosa en que servirle puedan 320
mis criados?

Nofieea,
agradezco la fineza
de usted, solo el mio busco.

Si él falta, suplirdn mientras
los mios.

No, usted ghamne, 325
le llamo porque quisiera
gue acabara de arreglar
el cofre.

¢ Y solompesa

causa se inquietaba usted?

muchisimo le interesa 330
una obra tan importante

¢ Faltara tiempo o recela

usted que aguarde la posta

Si estos aires no le prueban

bien o, por mejor decir, 335
le sirve a usted de molestia

*! Posta los caballos que estan prevenidos o apostadims @aminos, a distancia de dos o tres leguas,
para que las personas vayan con toda diligencimagarte a otra. Covarrubias dice que se llamason
por estar expuestos a quien los necesita. (Dicdmda Autoridades, 1726-1739).
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RICARDO

JUANITA

RICARDO

JUANITA

RICARDO

JUANITA

RICARDO

JUANITA

RICARDO

favorecer esta casa.

Yo misma para que tenga
tan grande satisfaccion
solicitaré su ausencia.

iAh! Seforita, por Dios
le ruego me compadezca,
no permita usted hacerse
de la parte de mis penas.

Si yo supiera de que

tan fuerte afliccion proceda
antes que de despertarla
tratara de adormecerla.

Busque usted en si la causa
Si solicita saberla.

¢ Pues qué, se va ustedchp@

Si, sefiora, me violenta
usted sola a tanto arresto.

¢, Tan odiosa es mi presencia
a la vista de usted ahora?

jAy cielos! Nunca mas lell
jamas la vi y mas amable.
Jamas las divinas flechas
de esos ojos me han herido
mas dulcemente.

Si fuera
cierto, usted excusaria
la marcha.

Si mis temas
solo amaran la hermosura
de usted yo me redujera
a quedarme, obedeciendo
de mi pasion la vehemencia;
pero amo en usted igualmente
la virtud y veo expuesta
la tranquilidad que goza
si existe el peligro cerca.
Apartandole, presumo
dar debida recompensa
a la singular bondad
gue de ver mi fe profesa
a las nobles atenciones
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JUANITA

de usted; y por no ofenderlas
sacrificaré animoso

las mas vivas, las mas tiernas
esperanzas de mi amor.

Nunca de usted presumiera
tan poco espiritu que
superar no se prometa
cualquiera pasion. Y le hace
a mi virtud una ofensa
dudando sin causa alguna
que resistirse no sepa

a una inclinacion vehemente
valida de la prudencia.
Hasta ahora le he querido

a usted sin tener vergiienza
de mi amor y me parece
que asegurarme pudiera

de tan virtuoso carifio

para siempre, y no supiera

yo persuadirme a que un hombre

tenga menos fortaleza

para poder sostener

con gloria la interior guerra
de las pasiones. Yo puedo
amarle a usted sin la fea
contingencia del peligro.
Quiero tenerle a usted cerca
para mi consuelo, usted,

al contrario, cuando intenta
marchar, busca temeroso
una quietud mas serena,
mostrando mas que el amor
la intolerancia y la queja.
Siempre he oido decir que
la esperanza en quien desea
es el unico consuelo.

Quien de los medios se aleja,
poco solicita el fin.

Y usted, huyendo la acerba
y dolorida inquietud

de quien aspira y espera,
manifiesta una injuriosa
despreciable indiferencia

0, bajo un bello disfraz,

una femenil vileza.

Sea el motivo que fuere

que de color a la ausencia,
vaya usted vanaglorioso

de su victoria funesta,
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pero avergiéncese, si,
de tan execrabféy fiera
crueldad.

iAh! no seép

suplico a usted que no me crea

tan ingrato y tan cruel.
Juzgué servir a usted en esta
determinacion. Si acaso

me engaiie, el perddn merezca.

Si usted lo manda, me quedo.

No, no, jamas yo pidiera

que hiciera usted un esfuerzo.

Siga usted en hora buena
los estimulos a que
su corazén le violenta.

Mi corazén me estimula
a quedarme.

Ustedldera
sin porfia obedecerle.
Y si el valor persevera
en usted, yo le aseguro
mi amante correspondencia,
felicidad y constancia.

¢ Y qué dira cuando sepa
Filiberto esta mudanza?

Nunca escucho la propuesta
de esta marcha muy gustoso,
cree que no es muy perfecta
la salud que usted disfruta
todavia. Y, en fin, sea

efecto de las heridas
peligrosas u otra nueva
pasion del animo, aln

los médicos no le encuentran
a usted muy restablecido

y le parece la empresa

de este viaje intempestiva.
La estimacidon que profesa

a usted y estas causas son
bastantes a que agradezca
la detencion y se alegre.
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%2 Execrable adjetivo. Abominable, detestable, digno de maddic(Diccionario de Autoridades, 1726-

1739).
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RICARDO ¢,No ha sospechado que pued
yo haber concebido algin 465
amor a su hija o me tenga
usted a mi algun afecto?

JUANITA No. La conducta que olser

en usted no le permite

ni aun la mas leve sospecha. 470
RICARDO ¢ Es posible que no haya

él pensado que pudiera

un soltero, un oficial

prendarse de la belleza

y el mérito de su hija? 475

JUANITA Un hombre de las modestas
cualidades de mi padre,
aun con menor experiencia,
se persuade facilmente
de la honestidad ajena. 480
El corazdn siempre abierto
con que agasaja y hospeda
a usted en su casa es quien
le asegura de la buena
fe de un oficial de honor. 485
Y el conocimiento, a expensas
de su ensefianza, que tiene
de mi honestidad le deja
en placidisima quietd
No se ha engafiado en su idea, 490
ni por lo que a usted ni a mi
pertenece, nacio en nuestras
almas esta dulce llama,
mas la virtud se respeta
y por esto no se ofende 495
su credulidad sincera.

RICARDO ¢ Y no se puede esperar
gue algun dia permitiera
nuestras bodas, inclinado
de su bondad y prudencia? 500

JUANITA Eso es lo que me prometo
del tiempo, bien ser pudiera,
pero las dificultades
no penden de la bajeza
del interés. Solo si 505
de la costumbre que observa

* Quiete descanso. Témase regularmente por la hora erepti que en algunas comunidades de
religiosos se da para el sosiego. (Diccionario dmAdades, 1726-1739).
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JUANITA

la nacién, si fuera usted,
aungue sujeto a pobreza,
un comerciante holandés
de una expectacion cualquiera,
hubiera ya conseguido

mi mano y también con ella
cien mil florines de dote
para que un estado hiciera.
El partido de un segundo
de su familia se cuenta
aqui por desesperado

y si mi padre estuviera
inclinado por si mismo

a admitirle, seria fuerza
Sujetarse a una censura,

la mas rigida y severa.

Pues yo no puedo esperar
fortuna menos adversa.

Pueden volverse, tal vez,
las circunstancias opuestas
favorables con el tiempo.

Y ponga usted entre ellas
la muerte, acaso, del padre.

No quiera Dios que suceda
pero en tal caso, podria
yo disponer de mi misma.

¢ Y quiere usted que me gued
en casa con tan incierta
esperanza hasta ese tiempo?

No, amado Ricardo, sea
hasta que la facilite

una u otra conveniencia.
Pero no se muestre usted
deseoso de la ausencia,
pues tantas buenas razones
a quedarse le aconsejan.
Yo no espero solamente
felicidad tan extrema

de la muerte de mi padre

cuando hay motivos que puedan

lisonjearme de su amor.

Es preciso se sostenga
nuestra constancia, que todo
exige tiempo y cautela.
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jAy adorada Juanita!
jCuénto debo a esa clemencia!
Disponga usted cuanto guste,
pues es la que solo reina
en mi albedrio. Ya no
trato de ausentarme mientras
no lo mande usted, y bien puede
asegurarse de que esta
situacion es para mi
la mas favorable y tierna
del mundo.

Solo ugeacia
quisiera de usted.

Me afrenta
usted ¢ No puede mandarme?

Perdone usted una moéesti

gue no es extrafia en las que aman.

Le pido a usted (jqué vergienza!)
gue no me de celos.

., Como?
¢ Yo en tal descuido pudiera
caer? ¢ Fuera eso posible?

Yo diré: Madamiséfa
Constanza desde unos dias
aca esta casa frecuenta

mas de lo que acostumbraba.
Le mira a usted con terneza
sobrada y le compadece
demasiado. Usted se muestra
agradecido y civil

por cortesia o fineza

y YO en esas ocasiones,

si he de decir lo que sienta,
sufro mucho.

Deduzy.
pondré rigurosa enmienda
en mis descuidos por que
no se lisonjee ella
ni usted tenga que sufrir.
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** Madamiselatérmino procedente del francés, muy de moda épdaa. Segun el diccionario de
Autoridades (1726-1739): nombre que se le da eafizsp la mujer que afecta y presume de dama, y se

compone mucho. Viene de la voz franchsalamoiselleque vale la Doncella.
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Pero es preciso que sea
de modo que no conozca
mis celos ni mis sospechas
y tampoco nuestro amor.

iAh, mi bien! Los cielosigran 590
sacarnos de tantos sustos.

Es menester con paciencia
sufrir para merecer
los favores de la estrella.

Si, querida. Sufriré 559
por tan feliz y suprema
esperanza. Y asi, ahora
permitame usted que sepa
adonde esta mi criado
para que vaya y suspenda 600
los aprestos de la marcha.

¢ Ya estaban de esa manera
prevenidos los caballos?

Si, sefnora.

iAh, ingo!

Deba Tomala la mano.
yo a usted por mi sentimiento 605
perdén de mi ligereza.

Vaya usted a despedirlos
sin que mi padre lo sepa.

iOh, mi esperanza! jOmselo
mio! El cielo favorezca 610
nuestros amantes deseos
y piadoso nos conceda
el premio de un verdadero
amor y de una perfecta
y verdadera constancia. Vase. 615
Nunca yo de mi creyera
reducirme a tal estado
enamorada y resuelta
iYo misma emplear palabras
y obras para que suspenda 620
el viaje! Pero si no
él se iria 'y yo muriera
poco después de su marcha.
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Pero aqui mi padre llega.
Mucho siento que me encuentre
en el cuarto donde hospeda

al extranjero. Me alegro

gue se haya ido. Dios quiera
que yo pueda serenar

el rostro porque no advierta

mi turbacion.

Sale don Filiberto

Hijaien
¢, Qué buscas tu en esta pieza?

Nada, la curiosidad
me ha inducido a que viniera.

¢,De qué es la curiosidad?

De ver como se gobiernan
un amo pesado y un
criado loco en la empresa
de componer mal un cofre.

¢ Y cuando se va?

Dispuesta
tenia para hoy la marcha,
pero tan débil se encuentra
que, al pasearse por la sala,
se le doblaban las piernas
temblando todo y dudaba
poder tener resistencia
para un camino tan largo.

Yo temo que la dolencia
gue él padece por ahora
ocasionada no sea
de herida tan penetrante.

A mi entender, no le eeatran
los médicos si no es una.

Eh, hija mia, hay unas tasr
heridas que los doctores
no siempre han de conocerlas.

Cualquier golpe, aunqigelo,
forma contusion externa.
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iAh! no, no, también hayreas
gue interiormente penetran. 660

Y sin lastimar el cutis?
Si, cierto.

jQuién lgera!
¢ Y por donde se introducen
unas armas tan perversas?

Por los oidos y los ojos. 665

Hablara usted segun ntrses
de las impresiones de
el aire.

No, no hablo deas.
Hablo yo de las del fuego.

Yo no entiendo cualessea 670
a la verdad, esos males.

Que fuese verdad quisiera.
¢ Me cree usted mentirosa?

No, yo te creo una buena
muchacha, sabia y prudente 675
gue conoce la dolencia
del oficial y que finge
por rubor no conocerla.

(jAy pobre de mi! Este dw Aparte.
de pensar toda me altera). 680

Juanita, me ha parecido
que te has puesto un poco seria
y colorada.

Sefor,
dice usted cosas que es fuerza
gue me haya de avergonzar. 685
Ahora entiendo la extrafieza
de la misteriosa herida
que usted dice y, de cualquiera
suerte, ni su mal conozco
ni su remedio.

Me dsj 690
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asegurado. Lo creo.

(iQué muchacha mas honesta!). Aparte.
Hablemos claro, ya estaba,

después de un mes que a esta tierra
Monsiur® Ricardo llego, 695
casi curado. Perfecta

salud gozaba, comia

muy bien, recobro sus fuerzas

y su color; y, por fin,

toda la delicia era 700
de nuestra conversacion.

Y después, sin que se sepa

el motivo, poco a poco

entregado a la tristeza

perdié apetito y color, 705
haciendo una oscura mezcla

de suspiros y alegria,

de desaire y gentileza.

Yo soy un poco filésofo

y, segun mis experiencias, 710
creo que su enfermedad

mas del espiritu sea

que del cuerpo y para hablarte

mas claro, porque lo entiendas,

yo le juzgo enamorado. 715

JUANITA Sera como usted lo piensa
pero yo digo que si él
enamorado estuviera
aqui, no tratara de irse.

FILIBERTO iOh! Para eso nos ensefa 720
también la filosofia
muchas razones y buenas.
Si acaso la que él pretende
fuese rica, dependiera
de su padre y no pudiese 725
prometerle alguna cierta
esperanza, no seria
extrafio que le indujera
la desesperacion a irse.

JUANITA (Habla como si supiera 730
todo lo que pasa). Aparte.

FILIBERTO IMego,
aquel temblor que me cuentas
haberle dado poco antes

** Monsiur: voz francesa. Sefior. Se usa en castellano habtintbs franceses (para dirigirse a ellos).
(Diccionario de Autoridades 1726-1739).
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de hacer esas diligencias.
(Digo yo ahora juzgando
como filosofo) ¢ Era
extrafio que procediese

del combate que fomentan
contrarias pasiones cuando
una tormenta pelean?

¢, Qué sé yo? Casi echaria
mil maldiciones a estas
filosofias.

A mi,
en su favor, me interesa
el carifio, el hospedaje
a que por naturaleza
soy inclinado, y la misma
humanidad que me lleva
al bien del projimo. Pero
en verdad que no quisiera
gue en su enfermedad mi hija
alguna parte tuviera.

Ahora si que me hace dste
reir de buena gana ¢, Observa
usted que yo esté afligida,
llorosa ni macilenta?
¢, Qué es lo que dice esa grande
filosofia? ¢ Qué encuentra
en los indicios externos
de mi rostro y mi viveza?

Hasta ahora, entre dosipsc
me detienen. La sospecha
esta en que tu hayas tenido
la virtud de resistencia
o la de saber fingir,
comun a todas las hembras.

¢ Sefior, se persuade usted
a que yo sea lisonjera
o hipécrita?

No, y peso
estoy dudoso.

¢ Qbigiera
usted concepto de que
esa enfermedad padezca
Monsieur Ricardo? Muy bien,
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y no dudo que sea cierta

la aprehension, pero, sefior, 775
yO no soy sola en quien deba

la sospecha recaer.

Diré: como sale apenas

el sefior teniente,

no fuera extrafio que hubieran 780
tenido en ella el origen

sus males.

¢, Qué extrafno fuera?
y mas cuando aqui concurren
hermosuras forasteras
que pudieran ser la causa. 785

Eso también, y debieras,

tu que eres de la Tertulia,

y no te falta cautela

y penetracion, saberlo

preciso y en la hora misma 790
decirmelo, para no

darme lugar a sospechas.

La verdad, yo habia jurado
callar.

El padre no entra
en esos Vvotos.

Yan 795
cuando sino lo dijera
le pudiera ocasionar
algun disgusto o molestia.

Pues ya se ve (neciamente Aparte.
llegué a sospechar en ella). 800
Habla pues.

(Indispensable [Aparte].

es mi invencion) La obediencia
me comprime a que lo diga
¢ qué importa que usted lo sepa?

Nada.

Pues Monsieur Ricardo 805
desde que consiguio verla
esta loco y delirante
de amor por Madamisela
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Constanza.

¢, Qué es la hija de
Monsieur Ludovico?

Esa
misma.

¢ Y ella corresponde?
Con la més grande fineza.

¢ Y cuales dificultades
se oponen a las ideas
de tan justo fin?

Yo pienso
que su padre no contesta
en casarla con un hombre
de armada porque recela
gue no tendra suficiente
caudal para mantenerla.

iOh que loca fantasia!

Pues Ludovico ¢Qué piensa
ser para escrupulizar

en semejante materia?

¢ El es méas que un asentista
levantado de la tierra

y el polvo, y enriquecido

con las lastimosas quejas

de la exclamacion del pueblo?
¢, Quisiera igualarse (buena
sandez) a los comerciantes
de Holanda? jQué loco! Estas
bodas con un oficial

de tal mérito y nobleza
honrarian a su hija

y él no empleara su hacienda,
tan mal adquirida, nunca
mejor.

Con que, si usted fuera
un asentista, no habria
duda en que a su hija le diera.
Ya se ve.

Pero, siendo un
comerciante, bien se deja
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ver que no le convendria
el partido.

Es cosa cierta.
No, no, no me convendria,
ya lo ves. Y porque sepas
algo mas, yo quiero ahora
interesarme en que tenga
el oficial por mi influjo
la ventura que desea.

¢, Como, Sefor?

Persuadiendo
a Ludovico le atienda.

Yo no le aconsejo a usted
gue en tal empefio se meta.

Veamos antes lo que dice
el Teniente.

Cuando vuelva,
digaselo usted (preciso
sera que yo le prevenga).

No creyera que tan presto
se fuese de aqui.

Dispuesta
sé que tenia su marcha

pero creeré que la suspenda

por hoy.
Enviemos a verlo.

Yo iré, sefior (No quisiera
pensando huir el naufragio
encontrarme en la tormenta
y arruinar mis esperanzas).

A la verdad que me pesa
haber agraviado a mi hija
dudando de su modestia.
Pero me alegro de haberme
sincerado de su buena

conducta. Es verdad que puede

también estar encubierta
entre las flores de sus
palabras la lisonjera
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Aparte.
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Vase.
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vibora de la mentira,

pero no puedo creerla

tan maliciosa. No, es hija

de un padre que ni por fiesta
sabe mentir. Cuanto ha dicho
€S una cosa muy puesta

en razon. Monsieur Ricardo
estad de Madamisela
enamorado, el soberbio

de su padre, segun muestras,
no le creera suficiente
partido a saciar su necia
vanidad. No obstante, yo
quiero ser mediador de estas
bodas, de una parte un poco
de desgraciada nobleza,

de otra, un poco de caudal
accidental; creo sea

una igualdad en que ambos
van a interesar: riqueza
accidental, desgraciada
nobleza. No, en mis ideas

no me engafo.

Sale Mariana.

¢ Esta aqui mi ama,

sefior?
No.

Pues, con licencia
de usted.

¢,Dbnde vas tan pronto?

A buscarla.

Espera, espera
¢ Tienes algo que decirle?

Que preguntaba por ella
Madamisela Constanza.

iOh! ¢ Esta aqui Madamisela
Constanza?

Y yo he imaginado
gue cuando a venir se arresta
a horas semejantes algo
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extraordinario la mueva.

Ya sé yo el extraordinario Riendo.

movimiento. Dila, aprisa,
gue antes de pasar al cuarto
de Juana me favorezca,

si gusta en venir aqui.

Bien esta.

No te detengas.
¢ Esta en casa el oficial?

No, sefor.

Pues, cuando vuelva,
enviale aqui al instante.

Bien. ¢ Cree usted que se ausenta
hoy mismo?

Estoy en que no.
En verdad que si se empefia
en ponerse en marcha estando
tan delicado, se arriesga.
Se quedara y curara.
Por mas que se le amonesta
lo contrario, esta resuelto

a marcharse.

No lo creas.
Se quedara y curara.

Sefor, solo usted pudiera
curarle.

Yo, jEh! ¢ también
entiendes tu su dolencia?

Yo si ¢ Y usted, sefior?

Todo
lo sé.

¢Y quién le dio a usted cuenta

tan por menor del asunto?
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Juana.
¢, Quién?

Mi hija.

¢,De veras? Maravillandose.

¢,De qué te admiras? ¢ Seria
justo que la hija encubriera
a su padre la verdad? 940

Antes ha hecho muy bien.

De esta
suerte aun puede remediarse.

Es una aficiéon honesta.
Pues.

El teniente es un hombre
civil.

Mucho.

La riqueza 945
le falta solo.

Un buen dote
puede mejorar su estrella.

Estando el padre contento
no hay que hablar en la materia.

Un padre que solo tiene 950
una hijay se le presenta

ocasion para casarla

decorosamente yerra

en no hacerlo, no pudiendo

negarse a satisfacerla. 955

Dios te bendiga. Estas son

las maximas verdaderas

de un grande hombre como usted.
Me alegro mucho por ella
(pero mucho mas por mi,
pues de esta suerte se queda
aqui mi amado Gascufia). Vase.

[Aparte].960
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Las buenas obras se agregan
a si mismas la alabanza

y cualquiera que posea

un mediano entendimiento,
las conoce y las aprueba.

Sale Constanza.
Sefior, beso a usted las manos.

Me alegro mucho de verla
a usted.

Efecto, sefior,
de vuestra bondad propensa
a favorecerme.

Estimo
muchisimo que usted sea
amiga de mi Juanita.

Merecen mucho sus prendas
y yo la quiero con todo
el coraz6n muy de veras.

No, no diga usted con todo
el corazoén, que es simpleza,
no es bueno decir mentiras.

¢,Cree usted que yo no la quiera
sinceramente?

Eso si,
una voluntad sincera,
si. Con todo el corazon
no es posible que lo crea.

&Y por qué lo duda usted?

Porque si usted la quisiera
con todo el corazén nada

le quedara a otro que anhela
Su posesion.

Me hace usted
reir ¢ Y con quién debiera
yo partirle?

Eh, tunantista,
tunantista, como niega.
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En verdad yo no lo entiendo.

iOh! Pongamos la modestia
a un ladito y la sefiora
sinceridad favorezca.

(Yo no sé a qué mire tal
Conversacion).

(Ya estdinquieta) Aparte.

¢ Y usted viene a visitar
a mi hija? ¢ Viene a verla?

Si, sefior.
No, sefior.

Pues
¢Por qué?

Hija mia, usted sepa
gue soy astrélogo y un
espiritu que me cuenta
todo, me dice al oido
ahora: Madamisela
Constanza no ha venido a
visitar a quien se queda
si no es a cumplimentar
a quien se va.

(Verdad cierta.
Pero yo creo que algun
demonio le habla).

¢, Qué apuesta
usted a que no me sabe
responder?

Si, con franqueza
responderé, que aunque hubiese
venido a usar de una atenta
urbanidad con un huésped
de usted, no creo merezca
ser reprendida por esto.

¢, Reprehendida? ¢ Quién tal piensa?
alabada y aplaudida

sumamente. Una modesta
urbanidad no se debe

[Aparte].

[Aparte].
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omitir y mas si llega
a mezclarse como ahora
con un poco de terneza.

Don Filiberto, usted tiene
gana de reir.

De manera
gue si, y usted la tendra
de llorar ¢No es asi? Ea,
¢,Cuanto va que yo la animo
los espiritus?

¢, De veras?
Cierto.
oY como?

Solamente
con dos palabritas.

¢Y esas
palabras tan prodigiosas
cuales son?

Venga usted, venga
y esclchelas: el teniente
ya no se va ¢Qué? ¢Una nueva
tan improvista no la hace
a usted brillar las ideas?

En cortesia, sefior
don Filiberto ¢ Usted piensa
gue yo estoy enamorada?

Diga usted, aunque no pueda,
gue no.

No, sefor. Lo he dicho.
Juradlo.

iOh! Por frioleras:
no se jura.

iBueno, bueno!
usted de mi se recela
negandome la verdad
como si yo no pudiera
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ayudarla y consolar
a aquel pobre que se queja
dolorido.

¢,Dolorido?
¢ Por quién?

Por usted.
JPor mi?

jEal
¢ Para qué es eso? ¢ Estaremos
nosotros ciegos? ¢No deja
verse claro que se muere
por usted y que se intenta
ir por desesperacion?

¢, Quién le obliga a tanta pena?

¢, Quién? Su padre de usted que,
por avaricia o soberbia,

no le admite jAy hija mia!

todo se sabe.

Usted crea
gue sabe mas que no yo.

Usted sabe, pero niega.

A mi me gusta infinito

la modestia en las doncellas,
pero cuando un hombre anciano
de mi fama, de mis prendas

y de mi formalidad

se declara a sostenerla

a usted, debiera dejar

cualquier reparo que tenga

y hablar libremente.

Quedo
tan admirada y sorpresa
gue aun me faltan las palabras.

Vaya, concluyamos de esta

¢, Quiere usted a Monsieur Ricardo?

Me obliga usted de manera
gue no lo puedo negar.

iGracias a Dios!
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(iQué verglenzal) Aparte.

(Mi hija no sabe decir Aparte.
una mentira siquiera).

¢ Y usted sabe si él la quiere

con igual correspondencia?

Eso es lo que yo no sé.

Pues yo si y es casi extrema
Su pasion.

Pero ¢ Es posible
gue yo no la conociera
jamas?

Yo estoy empefiado
en negociar le conceda
su padre de usted su mano.

¢, Sabe mi padre que quiera
yo a este oficial extranjero?

El lo ha de saber por fuerza.
Nunca me ha dicho palabra.

Si Ludovico anduviera
con su hija en estos asuntos
de preguntas y respuestas.

Me deja venir aqui
libremente y sin reserva.

Sabe que viene usted a una
casa honrada y me ofendiera
muchisimo si juzgara

que se permitiese en ella
mas libertad de la que
pertenece a una doncella,
pero, en fin, si yo me empefio
en esto, ¢ Estaréis contenta?

iAy sefior! Y mucho.

Bien,
por ninguna contingencia
se ha de ocultar la verdad.
Ademas, que aunque pretendan
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negar los labios, los ojos

las pasiones manifiestan.

En el rostro se le ven

a usted las ascuas que incendian

el corazon, y esta llama 1120
no puede estar encubierta.

Tiene usted la vista muy
penetrante y muy experta.

iOh! Aqui viene el oficial.
iAy Dios! Deme usted licencia. 1125
¢A donde quiere usted ir?

A ver a Madamisela
su hija.

Si usted gusta, puede
guedarse aqui en hora buena.

No, sefior, no me quedo. 1130
Don Filiberto, usted tenga

la bondad de perdonarme,

soy muy de usted, estoy fuera

de mi.

Vase confusa mirando hacia donde viene el ofi@abon reserva.

FILIERTO

RICARDO

FILIBERTO

iCuan particulares
son estas chicas! Demuestran 1135
una cierta alternativa
de osadia y de vergienza
cuando estan enamoradas
gue es un regocijo verlas.
Ved aqui el apasionado: 1140
si salgo bien con la empresa
de confortarle, sera
deudor de su complacencia
a mi hija.
Sale Ricardo.
Sefior, me han dicho
gue usted mandaba viniera 1145

aqui.

¢, Ha visto usted a Juanita?
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No, sefior.

Yo no quisiera
verle a usted tan triste.

iAh, cielos!
cuando la salud no es buena,
no sé que pueda ninguno
abandonar la tristeza.

¢ Usted no sabe que soy
médico y que tengo cierta
habilidad de curarle?

Nunca he sabido tuviera
usted entre las demas
virtudes también esta.

iEh! Amigo, la virtud se halla
adonde menos se piensa.

¢ Y por qué motivo hasta hoy
no ha querido usted usar de ella
curandome?

Porque antes
ignoraba yo cual fuera
la enfermedad de usted.

¢Y ahora
presume usted conocerla?

Perfectamente.

Seiior,
estando usted en la ciencia
meédica tan instruido
no ignorara cuan inciertas
son su reglas y cuan falsas
las conjeturas que ensefan
a desentrafar las causas
de una enfermedad interna.

Las que yo he formado en

su mal de usted se gobiernan
por tan sdlido principio

gue es imposible que mientan.
No puedo engafarme en esto
y solo con que usted quiera
fiarse de mi amistad
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presto lograra completa
salud, alegria y gusto.

¢ Y de qué modo proyecta
usted mi remedio?

Amigo,
es la primera receta
abandonar de la marcha
la melancdlica idea
y aprovechar estos aires
gue me persuado que sean
para usted muy saludables.

Lo contrario. Yo creyera
gue me fuesen muy dafiosos.

¢ Posible es que usted no sepa
gue del veneno también

se extrae la mas selecta
saludable medicina?

No lo ignoro, pero es esta
comparacion metafisica.

No, amigo mio, usted crea
que respecto del benigno
temperamento que engendra
este cielo, nos hallamos

en la circunstancia misma.
Pero hablemos sin metafora,
su enfermedad se fomenta
de una pasion. Le parece

a usted que el remedio sea
el alejarse y es una
desesperacion, si hiciera
usted tal cosa, llevara
siempre la espina perversa
clavada en el corazon.

Y si ha de curar de veras,

es preciso que la misma
mano que tuvo destreza
para clavarle, la saque.

Si, la misma.

Usted me deja
con un discurso tan nuevo,
aturdido.

A qué viene esa
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disimulacion conmigo?
habla usted con quien desea
Sus venturas como propias
y que en su bien se interesa
tanto como por un hijo

suyo. De una tan severa
simulacion en tal caso

es posible que dependa

el abandono total

de usted, si se considera,

a mas de lo que le estimo

a usted, a las experiencias
de su mérito, al continuo

trato nuestro, en quien se engendra

una leal amistad

sin interés, se agrega

haber sabido que el mal

gue tanto a usted le atormenta
se ha originado en mi casa,

y asi uno y otro me empefia

a solicitar curarle

a usted con mi diligencia.

Querido amigo, ¢ Pues como
ha apurado usted la inmensa
fuente de mis aflicciones?

¢, Quiere usted que le refiera

la verdad? Pues mi hija es quien

me lo ha dicho.

jAy cielos! ¢ Ella
misma ha tenido valor
para decirlo?

Ella misma.
Se hizo un poco de rogar,
tenia mucha verguienza,
pero después me contd
el caso al pie de la letra.

Por el amor con que usted
me honro, perdone una tierna
pasion.

Si, si, os compadezco,
conozco hasta donde llega
la humana debilidad
con usted y la vehemencia
del amor. Si, os compadezco.

1220

1225

1230

1235

1240

1245

1250

1255

1260

66



RICARDO Bien veo que no debiera
este fuego alentar sin
contar con la verdadera
amistad de usted.

FILIBERTO Amigo,
En eso fundo mi queja. 1265
No ha confiado usted de mi
como debia.

RICARDO Lo hiciera,
pero me falté el valor.

FILIBERTO Gracias a Dios que aun nos queda
tiempo para remediarlo. 1270
Sé que por usted esta ciega
la muchacha. Si, ella misma
lo ha confesado.

RICARDO Mis penas
se acabaron ya. Y usted
sefior, ¢ Qué dice? ¢ Qué piensa? 1275
FILIBERTO Digo que un tal matrimonio
no me disgusta.
RICARDO Consuela
usted mi alma hasta lo sumo.
FILIBERTO ¢,Creera usted ya si yo era
agquel médico famoso 1280

gue penetrod por la extrema
superficie de los ojos

del mal y supo discreta

su arte aplicarle el remedio?

RICARDO Yo nunca me persuadiera 1285
a poder conseguir una
felicidad tan suprema,
un logro tan excesivo.

FILIBERTO ¢ Por qué?
RICARDO Porgue en mis ideas
tenia por insuperable 1290

obstaculo mi pobreza.

FILIBERTO La ilustre sangre de usted,
Sus meritos y sus prendas
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pueden compararse a un rico
dote.

iTiene usted una extrema
bondad para mi!

Mi amor
todavia a la hora de esta
no ha hecho nada por usted,

ahora, ahora es cuando empieza

a interesarse en que logre
usted su dicha completa.

Esa depende tan solo
del buen corazén que muestra
usted a mi bien.

No obstante,
se ha de pensar con muy seria
reflexion el mejor modo
de superar con prudencia
las dificultades.

¢, Cuadles
son, sefior?

Las conveniencias
del padre de la muchacha.

Amigo, mucho me pesa

gue usted viéndome afligido

a mi costa se divierta.

Del modo que hemos hablado,
juzgaba que ya no hubiera
dificultad que vencer.

Yo aun no le he hablado.

¢A quién?

al padre de la muchacha.

Y quién es, saber quisiera,
el padre de la muchacha.

¢,No le conoce usted?

Nueva
confusion padezco.
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¢ No
sabe usted que el padre de esta
Madamisela Constanza
es aqguel bruto, aquel bestia 1325
de Ludovico aquel que
se enriquecio con las rentas
y otro idolo no conoce
que el dinero y sus agencias?

(iNo estoy en mi! Desde ahora [Aparte].1330
doy mi esperanza por muerta).

El aqui no viene, y como

usted nunca sale fuera

de casa, no es maravilla

que no le conozca. 1335

(iOh, penas Aparte.
ya inmortales! Es preciso
disimular no comprehenda
tan inoportunamente
el objeto de mis penas).

¢,Pero como duda usted 1340
gue Ludovico le ceda
su hija si no le conoce?

Tengo yo causas secretas

para creerle mi contrario.

Mi desesperacion fiera 1345
no tiene remedio alguno

si el morir no la remedia.

¢, No soy yo el médico que
los males de usted penetra?
pues yo los sabré curar. 1350

iAy, sefior! Seran superfluas
las medicinas.

Usted
déjeme a mi y por mi cuenta
voy a ver a Ludovico,
trataremos la materia 1355
y me lisonjeo.

No,
aguarde usted.
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No quisiera
gue el regocijo impensado
degenerase en demencia.
Poco antes me ha parecido

gue estaba usted alegre y llena

el alma de gozo, ahora
¢,De qué nace esta tibieza?

Estoy cierto de mi grande
desventura.

Tal vileza
es indigna de usted y
también de mi.

No, no quiera
usted exponerse a hacer
mayor mi infortunio.

¢ Tiembla

usted que el padre esté firme?
No importa, haremos la prueba.

No, seguro. Por mi parte
no quiero.

Y yo quiero hacerla
por la mia.

Yo me iré
de aqui, saldré de esta tierra
para no volver jamas.

No usara usted tan grosera
impolitica conmigo.

Seior, usted se detenga,
por Dios.

Sale Juanita

¢, Qué es esto, sefiores?
¢, Por qué son estas contiendas?

jAy de mi!

El seior teniente
me esta tratando por tema
con una ingratitud que
jamas pensé merecerla.
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JUANITA ¢Es posible que el sefior 1385
teniente a tanto se atreva?

RICARDO jAh, sefiora! Soy un pobre
infeliz.
FILIBERTO Casi dijera
que no sabe lo que quiere. 1390

Sus pasiones me confiesa

y para que yo le ayude

en su amor me encomienda

y cuando me ofrezco hablar

al padre para que tenga 1395
su amor el fin deseado,

vuelto a su antigua tristeza,

da en el frenesi de irse.

JUANITA Me admiro mucho que vuelva
a hablar el sefior Ricardo 1400
de irse.

RICARDO Usted, Madamisela

¢, Me aconseja que me quede
en posesion de tan bella
esperanza?

JUANITA Si, sefior.
Se quedara usted por fuerza 1405
y en gracia de quien le ama.
Con permiso de usted, sepa
usted lo que ahora me ha dicho
Constanza que le dijera.

FILIBERTO ¢, Qué? ¢ No puedo oirlo yo? 1410

JUANITA Sefor, me ha encargado ella
gue se lo diga en secreto.

FILIBERTO (Mi hija después con reserva  Aparte.
todo me lo dird).

JUANITA (Una [Aparte a Ricardo en voz baja].
invencion mia ha hecho crea 1415

mi padre que se halla usted

prendado de la belleza

de Constanza. Esto es preciso

fingir, y si es verdadera

la pasion de usted, jamas 1420
vuelva a tratar de la ausencia).
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(jOh fineza la mas grande Aparte.
de amor! jOh malicia extrema
de las mujeres!).

Y bien?
¢Contindia usted en su necia 1425
obstinacion?

No, sefior.
me reduzco a la obediencia
de usted.

¢ Hablo a Ludovico?
Haga usted lo que convenga.
¢, Se hablara mas de marchar? 1430
Juro que no.

En hora buena.
(¢, Qué prodigiosas palabras [Aparte].
han producido tan nueva
mudanza? En verdad yo estoy
deseoso de saberlas). 1435

Le suplico a usted, sefior,
que perdone mi extrafieza.

iEh! Si... los enamorados

todos son de esa manera

y aun peor. Dime, Juanita, 1440
¢ Se haido Constanza?

Me espera
en mi cuarto.

Vaya usted,
sefor oficial, a hacerle
compafiia.

Yo, sefior...

Vaya usted, no se detenga. 1445
(Digo, digo, espere usted Aparte [a Ricardo].
en la antesala de afuera

gue ya voy. Cuidado que entre

usted solo a hablar con ella).
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(No haré, mi bien. Obedezd@parte a Juanita] Vasel450

(iGran virtud sin duda encierran [Aparte].
aguellas palabras!) Oye,

Juanita, hija mia, ¢ Qué era

lo que le decias?

Que,
por Dios, no se detuviera 1455
porque le espera Constanza.

Y antes?

Que ya tiene buenas
premisas de convencer
al padre.

.Y esafriolera
no se la podias decir 1460
de modo que yo la oyera?

Hace mayor impresion

lo que se dice en presencia

de algunos en calidad

de secreto porque empeia 1465
la atencion.

No dices mal.
Padre, deme usted licencia.
A donde vas?

A animar
a aquel temeroso.

Si, entra.
A ti te le recomiendo 1470
hija mia.

No, no tema
usted que él estd muy bien
recomendado. Vase.

iQué bellas
entrafas tiene mi hijal
iQué compasiva y modesta! 1475
En todo me imita. El cielo
mil afios me la conceda.
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